MARTIN FIERRO, UNA EPOPEYA DE AMERICA

(Tesis presentada por Dn. F. Maurilio Arricla Grande, para oplar el grado
de Doctor en Literatura)

INTRODUCCION

Capitulo inicial y permanents det¢la formacién argentina es aquel
que Ricardo Rojas bautizdé con.el nombre de “Los Gauchescos”. Ele-
mentos primordiales extraidos dewlas capas combatientes por la libertad
de la patria son les “"gauchescos’, los que, literariamente, al alumbrar el
80N, espigaron en exprésion, ingonfundible la eémo¢iom nativa. Es por es-
ta doble virtud de militancia nacional y.signiticado estético que cuajan
en ellos con mavyor raigambre el estilo v el tono de 1o popular argentino.
Existe, claro esta, antes de lo estrictamente gauchesco, una poesia cu-
yo anonimato revela que en ella estaba hundida la rudeza del alma,
mas no es considerable la distancia entre aquella reventazén de la lira
gaucha y esta profunda remocion de los estratos iniciales. Los primeros
aedos como Bariclomé Hidalgo (1788-1823) al recogsr en sus humildes
romances la vena terrigena en medio de la imitacidn escoldstica impues-
ta por la colonia, no presintieron siquiera la trascendencia de su obra,
que su canto avanzaba maéas alla de los meros sonetos endecasilabos. Y
de una manera imperceptible que sdlo explica la inclinacién ingénita
de!l artista, se echd mano de cualguier instrumento que pudiera cantar
la melodia que palpitaba en ellos. Y pronto empuiiarian la guitarra en
lugar de la lira griega; el romance habria de sustituir al soneto, v la pul-
peria abierta y libre reemplazaria al estrado para dar paso a la bota del
hombre ristico y al casco del potro.
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Surgia, en verdad, a flor de tierra el genio americano, en un desen-
cadenarse de pasiones populares. La misma turbulencia y difusion del
nacimiento gaucho, entre tropezones por los metros clasicos, esta infor-
mando de por si sobre la gravedad del instante, en que habia que rom-
per con un molde estirado y foraneo para encuadrar y dar vida a un
orden y un temperamento, no nuevos sino genuinos, “criollos’, “mesti-
zos'. De aquel indefinido hervor surgié la precursora figura de Hidalgo,
el autor de los “cielitos” y los “didlogos” (1), con quien, seguin Rojas,
se inicia el pericdo gauchesco o vernacular. Y ello es justo. Antes de
Hidalgo, el canto de los payadores no habia pasado de su condicién oral
a su expresion escrita v vagaba v muliipiicdbase, sin técnica literaria, a
través de sus rapsodas, a lo largo del desierto (Z). Mérito suyo es ha-

(1) Los 'ciclitos”, eran propiamente, la poesia andénima gaucha. Celebrados en las dan-
zas, trataban de asuntos amatorios propios del hombre del campo. Con la guerra de
la independencia de la que éstds, fuston actores, les vino el ideal de libertad, de
donde sus cantares estdn ingBiradogg@f temas heroicos o civiles. Asi sonabaa tam-
bores y charangos en las Bulperi@s de la ‘campsfia o en las faldas montafiosas denun-
ciando la leva o anunciando lafvictorias” De“ahi que los himnos, las glosas y las le-
trillas de esta época acusen Una miSma progé@encia popular., Reza la siguiente le-
trilla de una cancién quasfigura enf 'La Gaceta” de 1810:

iQue viva la palria

Muera el que es iraidor!
Creacién lirica en gran parte de la ‘raza.andnima, en Hidalgo no tuvo sino a su me-
jor cantor, cuyas huellas siguid.
En cambio los "didlogos'! laihgue (d&)ofigén popular] son. creaciones tipicamente per-
sonales de Hidalgo .en los que virtid, digames, su “lirica politica”, utilizando un pro-
cedimiento realmeilte itenaric- a'través' del‘cual’deBeria subsistir el espiritu poé.ico de
la vida rural.

(2) Las voces payador vy payvada que equivalen respectivamente a trovador y tensén
{Dicionario de la Academia, V acepcitn), indican que proceden de la lengua proven-
zal, por ser ésta la “lengua de los trovadores”” y es posible que ambas se formaron
por concurrencia de acepciones. Semejantes voces existen, sin embargo, en ofras
lenguas: en portugués “‘palhada” significa charla; en italiano “baja” y ‘bajata”
dicen broma, chanza; v el verbo francés "bailler’” tiene anélogo significado en cier-
tas frases familiares. Es de suponer que siendo estas lenguas procedentes de un
mismo tronco, la fuente original de la voz resida en el latin o el griego.

No se descarta, empero, que la voz tenga su origen en el araucano “pallar” (repen-
tizar a contrapunto), que habria cruzado la frontera con los malones invasores de
los ir.dios surefios a la pampa del Rio Negro. .

El payador argentino hizo su aparicién en el escenario gauchesco a fines del siglo
XVII; tenie la facultad de repentizar, acompafiando de la guitarra, cobre un esunio
dado, y probaba sus fuerzas alli donde habia otro cantor, con quien armaba la pa-
vada, un canto de contrapunto. Se asegura que fue Santos Vega el més grande

de los criollos payadores.
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ber trasfundido los elementos y haber dotado de la esencia técnica a la
poesia oral para su validez literaria. Claro estd que para ello debid con-
tar previamente con las transformaciones del sistema social que traje-
ron la independencia vy los andnimos cantares hercicos. No se puede
coticebir, en modo absoluto, el caso de una estricta creacion individual.
Existe compensacién entre aquell> que Hidalgo debe a la trova payado-
resca antecesora y lo que a él le deben sus afortunados sucesores, de
los que es José Herndndez empinado representante.

La guerra de la emancipaciéon habia lanzado a los hombres de la
ciudad hacia los campos y esto motivdé que ante los ojos citadinos se
descubriera un suelo virgen: extensas pampas, rios, selvas y montafias.
Los caracteres del descubrimiento, la grandiosidad de la naturaleza y la
prnimordial sensacién de tierra rlstica observados por el espiritu del
hombre combatiente hicieron nacer elgicanto errante y homérico estre-
mecido de relieves epopéyicos. Gauches fueron, en efecto, los solda-
des de los ejercitos libertaderes. #Hay q@ig recordar que los caudillos
de gauchos en la parpa eran a la vezdos EStadistas del gobierno v los
caballeros del estrado. En su juventud Mitrasiue domador de potros,
el mismo que a la voz de la Guilarra entonaba sus propios versos. Don
Leopoldo Lugones asegura qué sy suggro, hombre de duros lances con
la montonera, tenfa sl buen tino” delcargar en el bolsillo de su pellén
un diccionario de la rima. Semejante alumbramiento sdlo se experimen-
té siglos atras, durante)laerd )dé lacicénuista; (cuarido los bachilleres
hispénicos, frente a la, tiema~fabulosa, de; América,«viéronse empujados
a alternar péfiola y tizona. Sélo que aquéllos sintieron el mensaje y la
empresa de diverso modo, con acento americano, mientras que los con-
tados épicos de la peninsula vieron y no sintieron agque! mundo.

Al par que en el sur, en los demas paises del continente, donde
sistemticamente operaba el cuadrante revolucionario, aparecié aquel
misterio de lo autdctono que cantar, la legitima herencia maternal de
la tierra que brota en canciones. Y asi resultan con virtudes precurso-
ras en la formacién de sus respectivas nacionalidades, el gaucho en la
Arcentina, igual que, por ejemplo, el cholo en el Peri o el pelado en
M¢éxico. “Fl alma nacional —afirma Rojas, en “La Literatura Argentina’,
T. I, padg. 513— necesitaba un arte que reflejara la vida de esas campa-
fias, donde manan las fuentes aborigenes, autéctonas, genuinas del por-
venir americano”.

Recogida asi la extensa obra coplera, fruto de aislados vy esponta-
neos esfuerzos, fijado su origen en la enirafia de la pampa, sus elemen-
tos fragmentarios v fugaces habia que enlazarlos mediante la orgénica
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técnica que ofrecia el arte forastero, esto es el romance, la forma méas senci-
lla y casi natural en el habla comUn. Semejante transformacién, que no
deja de ser compleja por constituir la primitiva forma de la poesia gau-
chesca, y cuyo proceso de cambios no ha concluido totalmente, estriba
en ciertos elementos reconocidos sin oposicién por la critica: el argumen-
to, la intervencion de varios personajes, la animacién dramaética por el
didlogo, la forma octosilabica de los romances v el vocabulario paya-
doresco y gauchesco. Los dos primeros, de mayor fundamento y orga-
nicidad por representar el fondo de la poesia, son también sefialados co-
mo elementos “creativos”, pues son los que incorporan, con sus perso-
najes y la trama original, la sustancia permanente de una literatura na-
cicnal. Los altimos, de cardcter expresivo v sujetos a modificaciones
—como ocurre con el léxico, el metro v el didlogo— son de orden ente-
ramente técnico porque en ellos gntervienen el criterio personal vy la
consideracion de escuelas o épocas. FEl capitulo poético de los “'didlogos”
de Hidalgo corresponde .a esta’etapas1a de ensartar o adoptar el roman-
ce castizo y el dialogo dramatico a’ las*miisticas canciones del alma na-
tiva (1). A esta incorporacién de esfuerzos distintos y hasta contradic-
torios, se debe en realidad la con$titucién de un arte nacional, no siendo
més desdefiables los que~més humildes parecen, ni méas meritorios los
que mas brillan. Ya ha explicado José Gabriel desde su magnifica labor
martinfierrista que el tema gauchesco fue considerado inferior por el e-
quivoco de “tomar, por ristico "o que era prithcroso’’.

Las calamidades del gaucho, sejdnician, con, la guerra de emancipa-
cién y se dilatan, nutriéndose con sus despojos, durante la guerra ci-
vil, haciéndose de su sangre indispensable elemento experimental. No
reivindica totalmente sus fueros justificativos el estudio de los poemas
que han exaltade su estirpe, ni siquiera el que lo ha inmortalizado para
la literatura, el “Martin Fierro”. Pero esto por lo menos demuestra que
todo cuanto es origen propiamente argentino viene de &l; que en las
prendas y defectos esenciales del caracter nacional, que en las ins-
tituciones mas peculiares, tal como el caudillaje que prepard la confede-
racién; que en la eslancia que civilizé el desierto, desticase su humil-
de figura. Cuando ya la patria injusta no necesité de él v results en

(1) Con anterioridad se produjo, vy en forma nuirida, este fendmeno de injertacién en las
florecientes colonias de Pert y México. Los soldados, en los vivaques, acrecientan
el acerve popular a base de coplas hispanas y melodias indigenas. El inca Garci-
laso describe cémo los catequistas utilizaban la mtisica quechua y el verso castellano
para sus loas a Cristo. De este modo eli ardid de los frailes, en pesquisa de tierras
vy almas, hizo mis que la espada del soldado en favor del mestizaje.
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cambio elemento estéril, es que cayd herida el alma del patriota, se apa-
garon casi sus atribulos civicos, pero su cualidad de zorzal cantor, esa
no la pudieron apagsr. A los tambores sucedieron los charangos, pero
en cualquiera de ellos gimid muy alto el tono mestizo del gauchaje, difun-
diendo lo que en esencia debe llamarse la argentinidad, o més exactamen-
te la americanidad. De pronto las impetuosas mesnadas gue con su san-
gre y su sudor labraron la Repuiblica, tornéronse errantes vagabundos
qgue al son de la vihuela armonizaban un nuevo cantar: el del éxodo
a través de la pampa. Improvisabanse por los trovadores certimenes o
payadas alrededor de un tema que, como en las églogas de Tedcrito o
de Virgilio, era comtnmente filoséfico. El buen payador solia alternar
sus canciones con el recital de estrofas mordientes. Interminables eran
aguellos lances que duraban dias enteros. Se concertaban del mismo
modo concursos de danza, los llamados malambos —que todavia sobre-
viven por las sierras riojanas en las mascaradas de carnavales— y doua-
de una pareja improvisaba figuras cereograficas que no debian ser repe-
tides. Sobrevenia la invocacion a'los dipses-o niimenes propicios, la in-
tercesién milagrosa o milagrera para €l éxitorde la copla. Ascasubi uti-
lizd esta manera de impetrar el favor divino en su composicién “Los Pa-
vadores”, en la que los concursantes empiezan asf:

Entrerriano.—jAy! jen el nombre del Sefior!
a c¢anfar. ¥a uns.entrerriano,

Portefio—  {Virgen mia de Lujan!...
ayuda mi entendimiento. ..

(P. Lucero, p. 155)

Fiel reminiscencia del verso de Ascasubi es esta sextilla de Her-
nandez:

Pido a los santos del cielo
Que ayuden mi pensamiento:
Les pido en este momento
Que voy a contar mi historia
Me refresquen la memoria
Y aclaren mi entendimienic
fﬂ
M, F. I, vv. 7-12)
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Los payadores siguieron en su metro una linea de la menor dificul-
tad posible, construvyendo su obra en octosilabo. Bastaron los cuatro
versos libres o rimados de la copla para los casos de la cuita individual;
rero enseguida ese mismo verso, al recoger el papel de intérprete de
pasiones méas extensas o rapsoda de proezas heroicas y nacionales, ne-
cesitd discurrir, narrar, y en su auxilio vino la guitarra como un fino su-
surro que descifra entre la prima v la bordona los octosilabos del ro-
niance.

Segtin el decir griego la civilizacién nace al son de la lira; es la
musica el verbo inicial en la aurora de todos los pueblos. Lo fue ayer,
entre nosotros los americanos, en los viriles ritmos quechuas, en esa an-
cestral musica juntadora de tierras y de pueblos cantada en los albores
ds nuestra. autoctona civilizacién. La gema india vy de buena ley no ha
dejado de actuar desde entonces.entre nosotros, ni siquiera en la Ar
jentina, por mas que muchos portefics de Buenos Aires se hayan, indig-
rado cuando Keyserling les déscubriera adentro el tuétano indio. En
sus ""Meditaciones Sudamiericanas” ACalpe, Madrid, 1933), el Conde Key-
serling arriba a interesafites conclusiones respecto de la irascendencia
teltrica de lo indio en nuestro céntinente, como aguello de que nuestra
tristeza no tiene nada dedragica; de que en esta América tefiida de bron-
ce hay vya indicios de unaseoncepcién autéctona y original del universo
v de que es posible que el proximo resurgimiento del espiritu surja
aqui, en Indoamérica; parat-la ;salvacién! de flosthombres vy su redencidén
de la brutalidad, v finalmente de que nuestra tristeza —esta tristeza op-
timista— “entrafia ‘mas-alto valor que todo el ontimismo de los norteame-
ricanos y que todo el idealismo de la Europa moderna” (pAg. 304). Y
se comprueba que ahora surge esta fristeza optimista —acicate sélido de
la revolucién— acendrada en lo que hay de arte puro. "Es fuerte vy
pura en la “Kachampa” cuzquefia, por ejemplo, —escribe Haya de la
Torre— en mas de una dulce y bella cancién maya que escuché en Yu-
catdn; en la musica mestiza de buena cepa campesina, como el “peri-
cén”, el "tamborito”, la “ranchera” y “santiaguefias” gauchas; en las
vibrantes ‘‘zambas”, “zambacuecas” o “zamacuecas’’, o 'marineras’’, que
con variantes leves de compas son del Plata, de Chile, de Bolivia y del
Per;; en los "pasillos’” del Ecuador v Colombia: en no pocas cancio-
nes brasileflas, centroamericanas y antillanas, y en la magnifica  misi-
ca popular de México, plena de gallardia y de vigorosas resonancias”.
"Surge también esa optimista tristeza india -—agrega— en la pintura ge-
nial de Rivera, Orozco y sus discipulos y en la auténtica poesia rural
indoamericana, irénica y agil a lo “Martin Fierro”, porque la ironia triste
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vy luerte a la vez es de firme rastro indio” (Haya, “No nos avergoncemos
de llamarnos indoamericancs”, articulo en "Itinerario de América”, Bue-
nos Aires, Dic. 1938). Como el gaucho no concibié la poesia sino a la
manera primiiiva, sus coplas no estuvieron separadas de la danza y de
la musica. Sdélo tuvo dos modos de cantar: el acompafiamiento de la
danza y la payada. Las estrofas de payar zolian ser la cuarteta y la sexti-
lla, esta Gltima creada y adaptada propiemente por Hernandez. Las coplas
de la danza reducianse a tres formas estréficas: la cuarteta comin, a veces
con los versos alternados por estribillos de 6, 8 y 10 silabas; la cuarteta
de seguidilla, también alternzada generalmente con estribilios de 3 v de
4 silabas, pero eran simples glosclalias: vidalitas y carambas. Todo
ello demuestra que las esirofas eran para cantarse. Asi, la siguiente cuar-
teta de autor desconocido, con esiribillos hexa v heptasilabos:

Vida mia de mis ojes

—La luna y el sol

Piedra iman de mis sentidos
—Alégrate corazdn.

Lo cual denota que a la®¥ena americana se le sstaba adoptando la
forma castiza de la gramaticameastizolera también el insirumento que lo
acompanaba, v la versificacion isria obedecia a las exigencias del ro-
mance provenzal. Fra la tradicion del romancero vivificada en nuesiras
tierras, clarifizada por-atra | atrora (VAntevos ol ara cantar la gesta
de los gauchos, es deaqir,.de wn, nuevo mundo.  Se. asimilaron, pues, los
elementos advenedizos en el nuevo medio, v el rebrote del idioma pro-
ddjose con cadencias y nombres dictados por el acento de la tierra; a
la guitarra espafiola, procedente de la “quitar’” moruna o la “kitara”
griega, sucedié el charango indoamericanc (charango, vocableo nuestro,
originariamente usado por los quechuas peruanos), la rustica citara de las
pulperias v el desierto.

Igual ocurre con el castellano. Viajando por nuesiras tierras y oyen-
do el habla de sus pueblos, se llega a pensar cque lo indio estd impre-
so hasta en la peculiar entonacion con que hablamos el idioma. El hom-
bre de México da al castellano, segiin la regién, un acenic que no es
dificil percibir cuando se oye hablar los dialectos originales. En la re-
gién nortefia, azteca o zapoteca, hasta un tono yanqui se cierne en el
vocabulario. No se puede negar la existencia de semejantes inflexio-
nes quechuas entre los andincs del Ecuador, Per(, Bolivia v las sierras
argentinas. Y donde el negro dejoé su rastro para sustituir al indio en
la labranza, hay oira manera peculiar de hablar la lengua de Castilla.
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Y es que, propiamente, no hablamos el castellano de Castilla, el espa-
fiol de Espafia; el tono que canta en nosotros nos diversifica de la len-
gua original, aquello que extrafios y propios denominamos ‘'dejo’’; aun-
que digno de apuntarse es que nadie sabe escucharse el propio ""dejo”
v suele decirse que los foranecs “cantan”. En realidad, "canta” el indio
en la fonética de todos vy séio se reconoce en los extrafios.

Esto no obsta, por cierto, para descubrir en el espiritu de la poesia
gaucha algo que recuerda a Espafia. Si se comparan los octosilabos de
Hidalgo, iniciales rapsodias de gauchos y payadores, v los de Ascasu-
bi v Hernandez, con las mejores piezas del romancero, surge el gran
parecido en el colorido de las descripciones, la brevedad en el relato, la
mezcla de socarroneria vy tristeza en el argumento, esa "ironfa triste” de
talon indigena de que habla Haya; la rudeza, &spera e incivil, del am-
biente en que se mueven las palabras.

Cotejemos a la ligera um par.desversos iniciales de Hernandez con
otro igual en el que anddh aseCiadas Teminiscencias de antiguos roman-
ces caslellanos y asturianos/que r€cegicragslafusnte, v comprobaremos
el lejano parentesco gue los une:

Ninguno me hable d€ pe&nas,

Perque yo penando vive.
(M. F., I, 115-16)

lLa pena y la que‘no ‘es~pena
Todo es pena)para- mi.
(Lafuente, Canc. Pop. II, 27)

O también este otro par de Rodriguez Marin:

De los que viven con pena
Nadie sc iguala conmigo.
(Cant. Pop. Esp. III, 5291)

Habrd que agregar, en salvaguardia de la originalidad gauchesca,
que ni Hidalgo ni cualquiera de los oiros poetas de esta; estirpe necesitd
recurrir a la imitacién retérica o la resurreccion deliberada para lograr
tales éxitos; cabe si explicarse que la semejanza fué instintiva y no me-
nos se debié a que fueron castizas las fuentes psicolégicas en que se
inspiraba. Algunos estudiosos argentinos del ciclo payadoresco se jac-
tan de que se trata precisamente de una “floracién silvestre y esponta-
nea”’. En realidad, muchas andnimas coplas que registran el folklore de
la Riocja o el de Santiago del Estero y el cordobés guardan estrecha si-
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militud, salvadas las diferencias de medio o ambiente, con ciertos apdlo-
gos del "Libro de Buen Amor” del Arcipreste de Hita y otras fabulas
del zorro que se anticipan en el "Libro de los Ensiemplos” del Infante
don Juan Manuel, y sobre todo en los "Romances’” donde se cree iden-
tificar al gaucho como al "caballero” de la pampa, envuelto el poncho
al brazo izquierdo y el acero en la diestrs durante las lidias. Cémbiese
manto por poncho, venablo por daga y se tendrd la imagen del gaucho
vengador en lugar del infante castellano.

Sabido es que el romancero inicial de la conquista dié sus prime-
ros y bien logrados frutos en el Pert y México, centros de cultura colo-
nial y focos de irradiacién literaria, desde aquel chispazo de la poética
americana que data de 1527 cuando Pizarro en plena conquista del Pert,
pidiera refuerzos a Panam4, el soldado Juan de Saravia envié dentro de
un ovillo de hilo como obsequio a la fujer del Gobernador de Panama,
aquella audaz e intencionada uartetas

Pues, sefior Gobernador,
Mirelo bien por enterc,

Que alld va el recogeder
Y acéd queda el carnicero.

Blasco Nufez de Vela, el primemvirrey del Perl, muere en el cam-
po de batalla, y sobre.su tumba se alza, una estrofa alusiva. Uno de sus
mas feroces vencedorés' el ocidgenario guerrero Francisco de Carva-
jal —al caer derrotadd,omarchalal patibulc,otirede goor caballos, diciendo
coplas, refranes y versos satiricos:

Nifio en cuna
Viejo en cuna
Qué fortuna.

Ahora bien, las cronicas del Plata no abundan en testimonios seme-
jantes. Apenas fulgura un solo romance de, 1630 o fines del siglo XVII,
descubierto por don Ricardo Rojas, en el "Archivo Capitular de Jujuy”
(Imp. Coni, Bs. As. 1813, T. I. pdg. LXXVII} v irascrito en su ''Literatura
Argentina” pag. 527. Se trata de una pieza de inspiracién hispana y es-
crita también en estricto vocabulario castizo (1).

(1) La rica y nutrida aportacién de vocabularios indigenas que Juan Alfonso Carrizo ex-
trae en sus Cancicneros Populares, vy su registro de la lengua norargentina en la era
de la conquista, delatan inspiracién peninsular, o como el autor afirma, "proyecta
la clésica cultura espafiola en América”.
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Sin duda, como ésta anduvieron dispersos trozos de romances eru-
ditos, generalmente agrupados de cuairo en cuatro versos, tal como fue-
ron divididos por los autores del siglo XVII. De los extensos romances
solo determinadas cabezas supervivieron en razén de su adaptacién a
determinada musica por la que les recordaba la memoria popular. Hay
una razon elemental que explica el fendémenoc. Come se trataba de ro-
manceros y de musicos, era naturalmente ordinario amoldar las musi-
cas a la primera copla de cada romance y como esto no podia ser con-
tinuado en todo el recorrido del romance porque el primer cuartete se
lleva el mayorazgo de la propiedad de la sonada’, quedaban pobres
las demas coplas.

Contrariamente a la teoria hispana que explica la dispersién de frag-
mentos poéticos, la labor gauchesca demuestra haber consistido en la re-
coleccién de aquellos romances castizos con el fin de reconstituir su
perdida unidad en razén de.la mismasasonancia y el idéntico argumente,
Eslo es, los elementos deqla famtasia péoular, lo que Hidalgo refundié de
manera sobresalienie en unal nueva’ léchiea, al constituir los “didlogos”,
recogiendo de este modo el fugazwy estélarsmomento coplero de la vida
gaucha en una nueva forina,\que abria un campo méas vasto a las aven-
turas del alma vy las perspectivas de la tlerra. La consumacién de la
obra correspondié a dos nombresmgue son dos arquitectos del épico ci-
clo gauchesco: Ascasubi, en el “Santos Vega”, v Hernandez en el "Mar-
tin Fierro”.
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SOBRE LAS HUELLAS DEL AUTOR

Hemos utilizado en este breve rastreo de la vida de Hernidndez (1834-
1866) el documento mas importante legado por su hermano Rafael, “Pe-
huajé” (Nomenclatura de las Calles), 1896, Buenos Aires; el utilisimo e
imprescindible boceto "Vida de José Hernandez" (Avellaneda, 1943, ed.
privada fuera de comercio) cuyo autor, don José Roberto del Rio tuvie-
ra a bien dedicarnos un ejemplar y que a su vez contiene sugestiones
e informaciones, aparte del citado "Pehuajo’’, de las obras de Ricardo Ro-
jas, Eleuterio F. Tiscornia, Fernandez Saldanha, José Gabriel, Paul Grous-
sac, Ricardo Levene, Carlos Alberto Leumann, Vicente G. Quesada, Fran-
cisco D. Segovia y David Pefia; vy datos informativos del Consejero de
Educacién Préspero G. milemandri, del camarista Victor M. Claver, del
Vicegobernador de la Provincia de Buenos Aires Edgardo J. Miguez, del
biblidtilo v coleccionisia del poema, Guillermo H. Moores, del poeta De-
lio Panizza, del Mayor Ignacio %, Camps? v la colaboracién de Ratil Ro-
driguez Deibe. También hemes atilizado alvasilisimo y desconcertante
libro de Azorin, medio poema y medio“ensaye ''En torno a José Her-
nandez” (Edit. Sudamericana, Buenos Aires, 1939).

José Rafael Herndndez y Pueyrrédén nacié el 10 de noviembre de
1834 en la chacra de Pueyrreddn, perteneciente a la actual Villa de Bi-
llinghurst, en el partido de San Martimp=propiedad de dofia Victoria, tia
por rama materna de Jesé. jMuzié en Buenos Aires el 21 de octubre de
1886. Fué su padre don '‘Rafael-Herfhiandez, ‘portefic’ federalista, hijo de
un espafiol de rango quélgéra misnibro delCCabildo)durante la colonia.
Cofia Isabel Pueyrredén, su madre, descendia de irlandeses, los O'De-
ghan, llegados a América en el siglo XVIII, v de una rama de los fran-
ceses Pueyrreddn, uno de cuyos miembros —don Juan Martin de— pe-
led al frente de los gauchos contra los ingleses y ocupd el cargo de Di-
rector Supremo de las Provincias Unidas del Rio de la Plata.

A los pocos meses de nacido, José fué bautizado en la Parroquia
de la Catedral Norte, de la actual Capital Federal. La fe de bautismo
firmada por D. Francisco Cortaberria data de 27 de julio de 1835 v se
halla en el libro 28, a fojas 237 vuelta. Es curioso, pero el poeta nunca uséd
el segundo nombre Rafael ni el apellido materno; en recompensa, su her-
mano mayor Rafael jaméas usd el segundo suyo José. La casa paterna de
Herndndez se conserva todavia al igual que en su origen, bajo la sombra
del ombt de dos siglos, gque cobijé en 1806 a los gauchos de la resisten-
cia que Pueyrreddn opuso a los invasores. Ahi vivid el nifio José con
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su hermana Magdalena y bajo el cuidado de Mama Totd, su tla dofia
Victoria, mientras sus padres recorren las lejanas estancias. De pron-
to, la apacible nifiez se ve turbada por la pasién politica enire unita-
rios y federales. Mama Toté y su tic Mariano son unitarios; sus tios
Eugenio y Juan José Hernandez son federales, lo mismo que la servi-
dumbre de color. El dictador ha impuesto de tal modo el terror que los
adversarios viven oculios. "En la Quinta de Pueyrredén —escribe del
Rio— desde la cocina que estd en un pabellén apartado del edificio,
los sirvientes llevan la comida por un pasillo junto al patio posterior y
lo hacen pasar al comedor por un torno —hoy desaparecido—, pues en
aquel tiempo de peligro mortal la casa estd clausurada para todo aquel
que no es de la familia de sus moradores” (Ob. cit. pidg. 7-8). Cierto
dia, cuando Mama Totd se halla cosiendo frente al corredor, llega un en-
viado de color que trae el encargo de Juan José Herndndez de que hu-
van de la casa pues aquella misma noche habrian de sitiarla los mazor-
queros. Y en verdad que huyeron en direccién al Baradero, pasando
luego por Rosario, hasta llegar.al Brasil. El nifio José queda bajo la tu-
tela de su abuelo patern® cgn quien ha de vivir en su Quinta de Ba-
rracas, cerca al Riachuele y desde donde”es facil asistir al colegio de
don Pedro Sanchez. Pere poco ha de durar esto. Por diversas causas
el nifio cae afectado de su'salud, y urge cambiar el sistema de vida.
El abuelo cierra sus librosey el nifio ha de marchar en direcciéon del
campo, junto a su padre. A parlir de aqui, Hernandez todo lo aprendié
debido a su solo &sfuerzo personal; dbridse.para,el la pampa, es decir, la
entrafia argentina, primitiva, ruda, natural, con sus gauchos barbudos,
de chiripd y bota‘de ‘potro, stempre - sobre ‘sus-caballos; unas veces son
los soldados en un entrevero de lanza y boleadoras, y otras pastores de
ganado salvaje en las estancias sureras, barajandose a cada instante los
naipes de vida y muerte. De la rudeza de la pampa, de la amplitud del
horizonte v de la injusticia con el gaucho le nacié aguel idealismo ne-
buloso de defensa de sus hermanos. Basta recordar que sdlo dos es-
tancias, las de Vela, administradas por don Felipe Vela, en el Tandil, abar-
can 64 leguas cuadradas y estdn cubiertas de ganado cimarrén, para
justificar el dicho de Fierro:

Tendiendo al campo la vista
Sélo via hacienda y cielo.

La politica de Rosas llegaba a su fin. Crecia la figura de Urquiza
como cabeza de rebelién, muerto ya Lavalle y alejado Paz del mando.
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Concluidas las discrepancias entre Urquiza y Rivera, el caudillo entre-
rriano cruzd el Parand, avanzando hacia la provincia de Buenos Aires y
en Monte Caseros presenta batalla al ejército federal al que vence en
toda la linea. Perece en aquella fecha Juan José Hernandez, el tio del
poeta. Por el acuerdo de San Nicolas, Urquiza se erige en Jefe Supremo
de las fuerzas militares efectivas, pero su actitud despdtica es repudia-
da en Buenos Aires y combatida en la Legislatura por Vélez Sarsfield v
Mitre. Renuncia el gobernador Lopez y Planes v la Legislatura acepta,
y nombra a su reemplazantie interino general Pinto. Pero de un golpe
desde Santa Fe, Urquiza impone en el gobierno al general Galdn, mien-
tras estalla en Buenos Aires una revolucién con Valentin Alsina v el ge-
neral Piran para ser derrocado pronto por el coronel Hilario Lagos que
sitia la ciudad. Es cuando Hernéndez, mozo de 19 afics, se incorpora
a las fuerzas en delensa de la ciudad, recordando quiza el civico parea-
do de Santos Vedga:

De Buencs Aires nos llaman
A Buenos Aires volvemost

En la frontera sur de Buenos' Aires promueven un alzamiento los co-
roneles Faustino Velasco vy Pedro Résas y»Belgrano, hijo adoptivo del
tirano —y "'no Prudencio Rosas, el hermano del dictador, como se ha di-
cho erréneamente” (1). A él seradhirieron José Hernandez y los gauchos
que han de luchar al lado delgeneral Pinto contra Hilario Lagos en
Rincén de San Gregorio, pero con tal suerte que terminaron por des-
bandarse. Velazco es dégollado, (y(apresado Rosas v Belgrano. Hernan-
dez se refugia temporalmente ren la: campafia, para.reintegrarse a la ac-
cién un afic después en Tala donde saborea el dulzor de la revancha
victoriosa.

Es necesario hacer énfasis sobre estas campafias militares de Her-
nandez en medio de un viejo ejército a base de gauchos vy en un pais
de indole silvestre. De ellas exirajo, en casi dos lustros, aquello que
después habri de florecer en el “Martin Fierro”. "El arquetipo literario
—dice Rojas— estaba asi modelandose en el alma del hombre real”.
(Lit. Arg. p. 767).

La Confederacién argentina y las Provincias de Buenos Aires se han
organizado por separado, y el entendimiento entre ellos se rige a base

(1) La rectificactén corresponde a José Roberto del Rio, referente sin duda a una afir-
macién de Rojas que en su 'Literatura Argentina”, pég. 766 a la letra dice: “....su
carrera militar habia comenzado bajo las drdenes de D. Prudencio Rosas, hermano del

tirano y estuvo con él en los combates de San Gregorio y el Tala”.
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de iratados, pero para nadie es un secreto que de su seno va surgiendo
hirviente la amenaza de una nueva guerra. En Buenos Aires la politi-
ca se divide en bandos distintos: los “pandilleros”, gue son portefiis-
tas” vy adversarios de Urquiza, v los "chupandinos’’, partidarios del prin-
cipio de unién con la Confederacién argentina. Hernandez se pliega a
estos Ultimos e inicia el cembate con su pluma desde el periddico de
Nicolas Calvo y Juan José Soto “La Reforma Politica”, que defiende la
causa de Urquiza, y desde “El Argentino”. Pero adviene en 1857 la elec-
cién de Valentin Alsina como gobernador de Buenos Aires. Ante este
hecho ha de emigrar Hernandez a Entire Rios, junto con Calvo, para es
tablecerse luego en Parana, asiento de la Confederacién Argentina, don-
de momentaneamente hallé lugar propicio para sus estudios e ideales
reformistas; momentaneo porque los decretos de Alsina precipitan mo-
vimientos bélicos y Herndndez ha de empufiar el fusil para unirse a las
tropas de Urquiza cenira el ejército portefio que conduce Mitre. Vence
en Cafiada de Cepeda y vuelvesa Pdrana con el Dr. Manuel Martinez Fon-
te, su futuro concuniado. Trabaja destequigraio en el Senado de la Con-
federacién. Parana se hdlconyertido Enlehcentro intelectual del pais v
virtualmente es la capital.  Actian dllishombres de la talla de Pérez, Fe-
ré, Zuviria y Colodrero; despunian Huerge, Segui y Llerena, y otros
mas. Hernandez alterna sus\horag® de faquigralo con el estudio de de-
1echo constitucional. A mi\lapiz de taguigrafo —solia decir— debo
mis estudios constitucionales”. Per-otro lado su vocacién artistica iba
labrdndose al contacte de alaunas celebridades extranjeras: Martin de
Moussy, el bardn ‘Bu Graty - - @de-Viel“Castel “Burmeister, el chileno
Bilbao, etc. VicentenQuesada;cporlél (adovangentino, dirige la Revista
de Parand; colaboran las mejores plumas: Victorica; el inseparable ami-
go de Herndndez, Guido Spano; J. M. Gutiérrez v Juana Manuela Gorri-
#i, prima del poeta.

Pero a raiz de la eleccién de diputados de Buenos Aires y el re-
chazo de sus diplomas por el Congreso, se ahonda la divisién v a po-
co se declara la guerra, entre el ejército nacional que comanda Urquiza,
v el de’ Buenos Aires que conduce Mitre, v han de trabar encuentro en
los campos de Pavdn, donde a Hernandez se le confirié grado de sar-
gento mayor. Pero la derrota dispersa a los hombres y mientras el Pre-
sidente Derqui se retira a Montevideo, v el Vice Pedernera declara en
receso el poder nacional, Herndndez va con este ltimo en calidad de se-
cretario privado. Afinca luego, en Parana, con Martinez Fonte, en la
calle Indusiria, v a media cuadra de la misma calle ocupa una casa la
familia del Solar que suele pasar ciertas temporadas en la capital de la



— 179 —

Confederacién. En razén de la vecindad, los amigos Hernandez y Mar-
tinez Fonte iraban mas estrecha amistad, y avanzando mas, entre ellos
v las dos hermanas Carolina y Teresa Gonzalez de] Solar. Poco des-
pués se celebran bodas entre Martinez Fonte y Teresa, y Hernandez y
Carolina. La fe de matrimonio de Hernédndez data de 8 de junio de 1863
en la Catedral de Parand y estd registrada en el Libro VII, folic 86 de
la Parroquia de Nuesira Sefiora del Rosario.

No obstante haber formado hogar, vive en Hernandez el espiritu in-
quieto y revolucionario como en los grupos diseminados de gauchos;
v el general Milre se ocupa en sofocar montoneras. En 1863, el caudi-
llo ricjano Angel Pefialoza, llamado "El Chacho”, se levanta en armas
al frente de sus tropas gauchas, avasallando las provincias de San Luis,
La Ricja, Catamarca, Salta, Tucuman v San Juan, hasta que en su retira-
da de la Rioja cae asesinado en Olia por soldados del ejército nacio-
nal. Este hecho que liquidaba al mas belicoso representante de la frac-
cion federal causa en José Herndndezsienda impresién v lo convierte en
beligerante acusador; y con voz apocalipfica Haee cargo del asesinato al
partido unitario, a los habities«del Clul”Pfegressd, y en particular al pro-
motor —segun el-— del sucego, D. E. Sarmiento, gobernador de San
Juan (1).

Las disensiones de los nacientes(partidos Blanco y Colorado en el
Uruguay, van provocande por otro lado~hechos que han de acelerar la
guerra con el Paraguayy ; EllBrasil, entabla-lar lucha .con los blancos del
Uruguay, vy con fuerzas coloradas coaligadas del caudillo Flores y del
general Mitre, sitia la heroica ciudad'de 'Paysandi, “&liya resistencia es-
td encomendada al general Gémez. Paysandil ha caido mientras Hernan-
dez v Guido Spano se alistaban en Concepcién para su defensa. El
bravo general de la Resistencia es fusilado, prisioneros los més; algunas
familias han emigrado a la isla Caridad, frente a Paysandi, y entre ellas,
disfrazado de gaucho, pudo escapar también el capitin don Rafael Her:
nandez a gquien cura su hermano José con sus propias manos. Es tra-
dicién local que en Paysandu, durante su breve estada, escribié el poe-
ta algunos cantos del “Martin Fierro™.

Sobreviene la declaratoria de guerra del Paraguay a la Argentina, apo-
derdndose de la ciudad de Corrientes. Acude Hernandez en su de-

(1) Esos articulos fueron reunidos en un folleto que es pieza bibliogréfica de gran va-
lor v se titula “Rasgos biograficos del general D. Angel V. Pefialoza’” — Coleccion
de articulos publicados en “El Argentino’” — segunda edicién — Parand, dic. 19 de
1863. Hay una ftercera edicién con pie editorial de Angel Da Ponte, 1865, Bs. As
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fensa, a ordenes del gobernador Evaristo Lépez de quien es secretario
privado, pasando a ser de inmedialo secretario de la Camara Legislati-
va; en octubre del afioc 68 ocupa el cargo de Ministro de Hacienda.
Caido el gobierno de Lépez en una revuelia, en Buenos Aires la Asam-
blea Electoral elige Presidente y Vice de la Republica a Domingo F.
Sarmiento y Adolfo Alsina, Herndndez se traslada a la ciudad portefia
dispuesto a combatir la politica que estos hoinbres representan, pues es
irreconciliable enemigo. El 6 de agosto del 69 sale a luz “El Rio de la
Plata”, diario que se supone estd financiado por Urquiza, y cuyo pro-
grama redactado por Hernandez y (Guido Spano, sustenta los siguien-
tes puntos: autonomia de las municipalidades; abolicién del contingente
de fronteras; elegibilidad popular de jueces de paz, comandantes milita-
res y consejos escolares. QObserva del Rio: "En sus péiginas describe
Hernéndez en prosa y quizd al mismo Hempo, todo lo que poco después
expresa en verso en el MartingFietro” (ob. cit. pag. 26). A través del
periddico readquieren prestigio yea@thalidad nombres de figuracién: Vi-
cente F. Lépez, Bernardo ‘de Irigoyen, LuisaSaenz Pefia, Alvear, Vicente
Quesada, Navarro Viola y, Tomas, Guido. “whas acerbas censuras al go-
bierno determinaron la clausura debd diario, Hecho casi coincidente con el
asesinato de Urquiza y el levantdmiento en armas de Lépez Jordan en
Entre Rios adonde va Hernandez'a abrazar la causa rebelde; pero de-
rrotado en Naembé, huye al Brasil:

Al cabo de unrafio wuelve a Buenos Aires, alojandose en el Hotel
Argentino, en la calle Rivadavia, entre-la de 25 de Mayo y Plaza Colén
con ventana a la CasaRosada. CAGUT recibelunial céarta de Antonio Lussich,
el autor uruguayo de “Los Tres Gauchos Orientales”, de cuyo espiritu
gauchesco se piensa que participa el "Martin Fierro”. En respuesta al
obsequio de este libro, con dedicatoria, Hernandez le escribe a su ami-
go: "'He leido sus versos con vivo interés, veo con satisfaccidn que su
trabajo corresponde a estas esperanzas y lo felicito con todo el ar-
dor y con toda la sinceridad de mi animo” (en Buenos Aires, Hotel
Argentino, 20 de junio de 1872). En marzo del afio siguiente aparece
un nuevo libro de Lussich "El Matrero Luciano Santos”, dedicado a Ra-
fael Herndndez. Confiesa el autor por boca de su personaje en sus
octavas que sélo respeta a un amigo al que le es leal: Martin Fierro.

Yo cabestriando lo sigo
Y siempre lo he de seguir... (1)

(1) Respecto al problema de la prioridad inspirativa enire las obras de Herndndez y Lus-
sich, Gabriel insintia que el Martin Fierro es anterior, y que acaso tode Lussich no

sea sino exiraccién de nuesiro gran poema.
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Ll “Martin Fierro”’ aparece a fines del 72, zumo destilado del azar
montonero y la hosca vida de la campafia. Asi es como fué acumulan-
dose la experiencia humana del posta para ser vertida en el lienzo por la
pulcritud de su pincel y retornar al campo salvaje en forma de cantos que
han de ser escuchados con religicsidad a la lumbre de los iogones, en
rueda de gauchos. e

Con la difusion y la fama alcanzada por la obra en poco tiempo,
sucede el fenomeno cervantino de que el autor aparece cubierto por la
imagen del personaje; y el nombre de José Hernandez va eclipsando-
se raulatinamenie ante el avasallador de Martin Fierro que lo cubre y
reernplaza en los usos publicos y privados. Y jovialmente, acepta Her-
nandez tal hecho en estas palabras: “Soy un padre al cual ha dado nom-
bre su hijo”. Su hermano don Hafael asegura que el parecido fisico de
José con su héroe es notable: hombre de formas atiéticas, de fuerza co-
losal comparable a Rafetto, el hérge dél circo, y una bondad de alma
solo comparable a su fuerza. Tradicionalmente famosas son también sus
cualidades retentivas de la mémorid, pues solia repetir con facilidad pa-
ginas enteras y con precision del fechas ¥ devnimeros. Podiasele dic-
{ar hasta cien palabras arbitrarias que‘se escribian fuera de su vista vy
las repetia al revés, al derecho v\ salieadas.

El periodo presidencial de Sarmiento llega a su fin. Herndndez ha
pasado por la redacciéon de "La Patria™;diario fundado y dirigido por
&l y por Juan José Soto., -Flotan en el ambiente politico nuevas candida-
turas: la del doctor Nieolas'Avellaneda;la del-doctor’ Adolio Alsina v
la del general Mitre. La coalicidn civilede log dos primeros pone en de-
rrota a Mitre. El periodo de Sarmiento, al decir de Levene, sélo habia
significado una transicion entre el influjo portefic cuyo sostén es Miire
v el sentimiento de las provincias. ‘"Avellaneda en cambio —dice— es
la esperada, la impostergable y anhelada fusién de las dos fuerzas crea-
das, es decir, es el emblema de ambas’. En la candidatura de Avella-
neda, pues, Hernandez tiene un lugar para desarrollar su apostolado del
campo. Y en 1879 es llevado a la banca de diputado por la Segunda
Seccidn electoral de la provincia de Buenos Aires. Como buen coplero,
sin embargo, sabe alternar las activisimas tareas politicas con las cuerdas
de su lira silvestre, demostrando que "las coplas le van brotando como
agua de manantial”. As{ cuando una Asociacion de Damas consigue del
gobierno uruguayo el envio del cuadro de Blanes “Los 33 Crientales’ pa-
ra una exposicién de beneficio, Herndndez acude a verlo, y compone
después la felicitacién versificada al autor. La epistola ha sido extraida
de su ineditez por Ricardo Rojas y eguivale a un preludio de La Vuelta
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de Fierro que ya esta gestandose. Se establece el poeta con su fami-
lia en una finca suya en Belgrano, fraccionada hoy y limitada de un lado
por las calles Luis Maria Campos ——antes Canitas— y Cabildo, y de
ofro por Olleros y José Hernandez —antes Lsteco. .Agui, en el mas
hermoso de los barrios residenciales portenos, escribe el poeta la segun-
da parte del poema, cincelando a los hijos de Fierro, el viejo Vizcacha,
Picardia, elc., cerriles personajes que habrian de perennizar la literatura
gauchesca o nativa.

La "Vuelta de Martin Fierro” aparece el afio 79, editada por el autor.
Los ejemplares llevan en la coniratapa el siguiente largo aviso: ''Libre-
ria del Plata de José Herndndez. Fundada en 1849. Calle Tacuari 17. Sur-
tido general de libros. Especialidad en libros sobre Ameérica, antiguos
v modernos. El Gaucho Martin Fierro, la Vuella de Martin Fierro por
mayor y menor. Se compran y cambian libros. Contando esta casa con
activos a inteligenies corresponsales en buropa se compromete a hacer
venir inmediatamenie cualquier pedido de libros”. Y se agrega: “"Com-
pra de campos. Los vecines defla campaiia, que quicran solicitar campos
en compra en cualquier punto de Jd_provincia pueden dirigirse a José
Hernéndez, calle Tacuari 17, quien“se entargara de las diligencias nece-
sarias’. Asegura del Rio gue en los alios de ese edificio —que aun
existe— vive en aquellos“anos Rafael Obligado, en donde, segin su
hijo Carlos, escribe gran parte delwi'Santos Vega'.

Dos candidatos_se.disputan el poder en los finales del periodo Ave-
llaneda; el docior Charlos Tejedorccontarraigo/ enola provincia de Bue-
nos Aires, y el gengralcRoba)aninistio (dergnerra)yde Avellaneda. Con
el objeto de plantearse el viejo asunto de la capitalizacion, conyocase
con caracter exfraordinario a la Asamblea Legislativa Provincial. Las
ires primeras sesiones ocupan el curso de debates que favorece al pro-
yvecto de la Camara Alta por el que se cede el Municipio de Buenos
Aires para capital de la Republica. Interviene el diputado Leandro N.
Alem para impugnar el proyecto en un discurso que ocupa el resto de
la sesién maéas la cuarta v la quinta del 17 de noviembre. A ello replica
Hernéndez en el sentido de las primeras sesiones, aun siendo del parti-
do auionomista. Destacase su intervencion por la misma importancia del
tema que frata. Es necesario rescatar esta severa actitud parlamenta-
ria de Hernéndez que, como en la poética, supo perfilarse (1)

(1) Empujado por la circunstancia y el azar, viése a menudo Hernéndez obligado a de-
sempefiar alternativas y hasta contradictorias ocupaciones. Asi es sucesivamente, o0 a
la vez, contador, taquigrafo, militar, revolucionario y legislador. Hombre de espada
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En 1881 vy con la férmula Dardo Rocha y Adolfo Gonzdlez Chévez,
Hernédndez es electo senador por la tercera seccidn electoral, siendo in-
corporado a la Camara el 29 de abril, casi investido de autoridad v ver-
sacién en problemas campestres. Aun aqui la sombra de Fierro el héroa
cubre al nombre del autor, y para el publico estd en el escafio el se-
nador Martin Fierro, el arquetipo de todo un pueblo. En verdad, lo
que ocurre es que la hondisima encarnacién del personaje en su pue-
blo, en la capa més popular e intransferible de su pais, de la que es
flor v zumo, produce el fenémeno general a toda obra universal que
por genuina v lpica es, al mismo tlempo, impersonal.

El primer capitulo del libro de Azorin lleva por titulo: “José Her-
nandez no existe”. Veamos cdmo no existe en realidad. En un lugar
cerca de Francia, "au large”, o sea mar adentro, solian reunirse Hilario
Oktligado, capitdin del bergantin "Céndor”, de la matricula de Buenos
Aires; Pompilio Rosas, catedratico jubilado de quechua de la Universidad
de Cérdoba, José Herndndez v Anténio Gémez Garbin. Herndndez no
hablaba en aquella reunién: hastd que de tania éspera intitil, Gédmez Gar-
bin le declara refiriéndose a“su/poema: "Tuspoema es popular y aristo-
cratico a la vez. De lo popular #iene el desgarro, el color v la transicién ines-
peradas v rapidas. De lo aristosratico iene un sentimiento vivo, hondo, ine-
fable, que deja en el alma una huella de luz”. Y luego, para dejar per-
plejo a su auditorio: Ay, guerido José Herndndez!, 1 nc existes. Te veo
ahi sentado frente a mi persoria en“compafia @del capitin del “Céndor”
v del profesor de Lengua_gquechua. v sé-gue _no existes. José Hernan-
dez no existe, sefiores. (Lo tyen ustedes bien?

v de pluma, de bosque y de salén, pero en tedo caso dispuesto a servir al pafs
en sus intereses nacionalesi o provinciales.

Una sola cosa le fué vedada al poeta: el deleite estético de los sonidos a compds.
Refiere 8l respecto su hermano Rafeel una anécdota en que Guido Spano, eximio
flautista, tocd en su casa, frente a José Herndndez que lo visitaba, sus méis sobre-
salientes piezas, y en lo mejor, Herndndez roncaba como un bendito. Escandalizado,

el attista, le empujé:

—Duermes, noble elefante

—No, replica el otro, medito,

—FEn qué, vamos a ver, en qué?

—En la extravagancia de un hombre
de talento, que pasa tantas, horas

soplando en un canuto.
"Pehuajé”, 137.
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Apliquese el contenido de la siguiente admonicién de Azorin al es-
piritu que trema en el “"Martin Fierro'’: “"Demos nuestro arte a la patria”
“Cuanto mas de nuestra tierra sea la obra, menos serd nuestra. Cuanto
mas del espiritu nacional sea nuestra obra, menos nos pertenecerad. Y
cuanto menos nos pertenezca —jy esta es la perdurable y consoladora
paradojal— mas inirinsecamente serd de nuesira alma”. jQué bien casa
el precepto literario con el alma de! poetal

Conocedor de los problemas de la tierra vy de sus férmulas de solu-
cién, Dardo Rocha promulga un decreto por el cual se designa a Her-
néndez para emprender un largo viaje de estudio por Europa y Australia
en via de recoger elementos de estudio sobre razas y métodos pecuarios
capaces de aplicarse al medio rural argentino. Hernindez rechaza la pro-
puesta por considerar gravosa para el fisco la partida de gastos. A un
segundo requerimiento del gobierno, Hernandez contesté que sin salir
de su casa ni agravar el erari®, escribiria el libro que se necesitaba. Y
es asi como en 1881 sale a“luz Ja™iltima obra de Herndndez "La Instruc-
cidon del Estanciero”, editadaf por Casavalle, de la cual el gobierno no
adquirid un solo ejemplar. | No gbstante, "8l libro criollo de la estancia
se impone como tratado agropecuario en el pais.

Subsiste desde el gobierno anterior el proyecto de fundacién de una
nueva ciudad, que preocupa.a Dardo Rocha, quien acompafia a su men-
saje a la Legislatura del 82 el provecio de capitalizacién del municipio
de la Ensenada v fundationde una ntieva ciudad, frente al puerto y sobre
los terrenos altos. _A sugerencia de Hernandez se denomina a la futura
ciudad La Plata, segtin‘afirma-el ‘senador'Orzabal en el discurso que pro-
nuncia en 1898, con motivo de colocarse una placa en e! sepulcro del

poeta. Recuérdese que con ese mismo nombre bautizd Herndndez su
libreria v su diario.

Los postreros dias del payador deslizéronse en medio de relativo
sosiego, consumiéndole todo su tiempo la labor parlamentaria. Tras un
viaje oficial a Salta, cae enfermo, del que no podri levantarse més, v
va en su agonia pronuncia: Buenos Aires... Buenos Aires. Fallece el
21 de octubre de 1886. Al dia siguiente se lee en uyn diario: "ayer mu-
ri¢ el Senador Martin Fierro”.
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EL POEMA

¢Es el "Martin Fierro” un poema "“hondamente espafiol”, como quie-
ren las paradojas de Unamuno o Salaverria? gEs el poema de la "raza”
argentina, como irsinta algin critico portefioc? No. Martin Fierro es la
flor silvestre de la América morena que se expresa en castellano, es el
méas logrado canto de la autoctonia que utiliza la prosodia castiza y el
acento vernaculo en un desenfrafiar de suelo y alma americanos. Es una
obra "exprimida de los arbustos, ordefiada de las nubes, extraida del
suelo, condensada del viento de la pampa"” como afirma Sanchez (1).

José Hernandez publicé su poema en 1872. El extraordinario éxito
logrado lo obligd a continuar en una segunda parte, salida a la luz en
1879, bajo el titulo de "La Vuelta de Martin Fierro”, vy en cuyo prélogo
confesaba el autor que entrega al.publico “la segunda parte de una obra
que ha tenido una acogida tam. generesa que en seis afios se han repe-
tido once ediciones, con ufi,total de clarenta, y ocho mil ejemplares”.
Asi quedd integrado el poema, sumrandosewa los 2316 versos de La
Ida los 4894 de La Vuelta (2).

Sin que el afadn de comparaciéngevogue ni remotamente un plano de
igualdad, el hecho es que esta \cireunstancia aditorial hace recordar la
formacién y aparicicn del Quijote.™=Ocurre con la primera parte del
“Martin Fierro”, escritaper inspiracion genial, lo que con la primera
de la obra de Cervantes: ‘ Lalcorrelativa falsificdeidn equivalente a la
de Avellaneda, eslarial @&pressnitada)l en inuésitocpoema por las audaces
y corrompidas edicicnes clandestinas que desvirtuarcn la primitiva pureza
del texto. Con el Quijote se culmina y se liquida la novela de caballeria,
simbolizando el eclipse de una época un caballero, el suyo, al enfrentar-
lo con la realidad. Con el “Martin Fierro” llega a su mads empinada ex-

(I) L. A. Sanchez, “Nueva Historia de la Literatura Americana”, p. 289.

(2) A pesar de la prolijidad empleada por los edilores del poema en la "Biblioteca Ar-
gentina’’ ("Martin Fierro”, por José Herndndez, con estudio preliminar de R. Rojas.
Ed. Clydoc, Buenos Aires, 1945) diricida por Ricardo Rojas, lo cual autoriza la se-
riedad y la pureza del texto, existen ,aunque sccundarios, algunos errores que la-
mentar y que trataremos de salvar en esle estudio. Asi, por ejemplo, la numera-
cién consignada en el volumen citado no coiresponde al que cada verso debiera
tener, ni al total de versos que reunen ambas partes del poema; y las cifras apunta-
das de 2325 y 4893 para la primera y la sequnda parie respectivamentie, no alcan-

zan al total que es de 7210.
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presién el romance de gaucherias, simbolizando la clausura del ciclo un
rustico mestizo, el gaucho, al enfrentarlo también a la realidad de su
tiempo. Arquetipos ambos de la llanura, de la castellana el uno, €l otro
de la argentina. Explosivo y vigoroso de caricter en la primera parte,
declina v languidece en la segunda. Palpita la ambicidén de justicia en
el Quijote; la de libertad y justicia en “Martin Fierro”. La locura v la
protesta en los dos héroes, con caracteres salvajes en su aparicién, ter-
minan por apagarse luego, hasta convertir a los personajes en moralis-
tas del orden y del equilibrio social. Por ditimo, jno es clerto que la
persona real, José Herndndez, queda totalmente cubierta por su persona-
je ideal?. “"Martin Fierro”, como el "Quijote”, obscurece a sy autor.

No obstante la verdad que encierra aquello de que nunca segundas
partes fueron buenas, por actuar la reflexion literaria, v decaer por tan-
to la fuerza y la accidn, no desmerecen a la primera el vigor y el im-
pulso discursivo de la Vuelta de Fierro, a pesar de gue va paulatina-
mente borrandose la silueta_enérgica.del paladin.

Es necesario advertip quegtoda amalogia que se haga de nuestro
poema con los viejos cantares de Eudropd\va sea el Quijote, Rolando, o
el Cid, no pretende acaso mas gue sehaldn.mera coincidencia bibliogré-
fica, v el proceso de formacion de los tipos en los ciclos sociales que
les son respectivos, sin @onfundir el significado, mayor o menor, que
suscita cada cual, y si el valor éstético trasciende o no a su propia 6r-
bita para ganar coniorno universal. Ademds, no existe una ortodoxia
gque prescriba la permanente alidez paternal de Jos cantares occidenta-
les respecto de la, auroraliepepevalamesicana-que empezd a alumbrar
con el “Martin Fierro”.” Su misma diferente expresién, y la tierra v el
ambiente distintos en que brota y germina, estan indicando la variedad
del cantar y, por tanto, su categoria universal. Hacemos esta aclaracion
porque suele el criferio simplista de algunos, con fines de irrisoria cri-
tica, mostrar en esencia la analogia que sdlo corresponde en ciertos atri-
butos. Esto le ocurrid, con su secuela de tempestad polémica, al méas
autorizado critico del poema de la pampa, don Ricardo Rojas, cuando
éste se atrevid a sefialar cierta semejanza entre el romance gauchesco
v los cantares de Rolando v del Cid, hecho que abrié v promovié discu-
siones encendidas v una encuesta publica de la revista “Nosotros” de
Buenos Aires, v de cuyo registro de juicios daremos cuenta en su opor-
tunidad bibliogréfica.

Ademés de la consabida divisién en dos partes del poema, todas las
ediciones concuerdan en el niimero respectivo de sus "Cantos’’; XIII para
la primera v XXXIII para la segunda. Esta divisién, no obstante la
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falta de razén ldgica para ello, por separar en miembros desiguales,
aparece autorizada por el mismo Hernindez en una edicién que puede
considerarse la mas auténtica y definitiva, porque lleva todas las correc-
ciones gue los autores suelen introducir a “tima hora, v que se conser-
va en el Museo Mitre, bajo la signatura A 18, E7, Ord. 20. La primera
parte data de 1878, undécima edicién, v cuyo ejemplar estd dedicado
a Mitre (1). La segunda parte es de primera edicién (1879), nitidamente
estampada v con 10 ldaminas de Clerice. El hecho de ser de primera
edicion, la cual se realizé bajo los cuidados del autor, autoriza la fidelidad
v autenticidad, aun con mayor ventaja sobre el original, por las correc-
ciones aludidas. Este ejemplar del Museo Miire ha sido utilizado por
Rojas en sus dos partes para el estudio critico del poema. Don Eleute-
rio F. Tiscornia, casi igualmente, para erigir su monumental estudio del
"Mariin Fierro', reproduce como primera parte el texto de 1872, que lleva
algunas correcciones del autor en®la pégina 65, con las anotaciones al
pie de pagina de las variantes®del . de™1878; vy como segunda parte el
de 1879, autenticada por el auter, ¥a que,no &xiste otra edicidén que haya
sido corregida o modificada. No/es pués @e extrafiar en extremo la desa-
paricién definitiva de los manuscritos; porque el citado ejemplar ofre-
ce, ya por la rubrica del aufor, ya por la correccién en la plana tipogra-
fica, la méas segura de las garantias due se exigen a una obra.

(1) Dice asi la dedicatoria: "Sefior General don Bartolomé Mitre. Hacen 25 afios que
formo en las filas de sus adversarios politicos; pocos argentinos pueden decir lo
mismo; pero poccs también se atreverian como yo, a saltar sobre ese recuerdo pa-
ra pedirle al ilusirado escritor que conceda un pequefic espacio en su Biblicteca a es-
te modesto libro. Le pido que lo acepte como un testimonio de respeto de su com-
patriota. El autor. Buenos Aires, Marzo 1879".

En carta respuesta (Buenos Aires, Abril 14 de 1879) Mitre le decia entre otras co-
sas lo siguiente: “Este libro faltaba a mi biblioteca americana y el autdégrafo de
su autor, de que viene acompafiado, le da doble mérito".
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ARGUMENTO DEL POEMA

Establecida asi esta arbitraria e ilégica division, puede abordarse
el argumento. En la primera parte e! autor narra la vida de un gaucho
(Martin Fierro), que cae en la leva de paisanocs y es llevado conira su
voluntad a las fronteras. Alistado en el contingente, es destinado a un
fortin. Aqui sufre privaciones y castigos, que han de determinar en el
gaucho su desercién v fuga. A su retorno del desierto no halla familia
ni bienes, y , jurando vengarse, se hace gaucho malo; bebe, pelea v
m>ta v se hace matrero. Toda su accidén en esta parte esta dirigida a la
rehabilitacién de su libertad, estimulada por la persecucién que es el
tema central. Es la misma historia de todos los gauchos contemporéa-
neos, empujados por la injusticia a la desercién, el alzamiento v la re-
sistencia.

La segunda parte de! pBemasaParccio siete afios después en los cua-
les el sentimiento vy la idea de Fierro N&hmcambiado casi radicalmente.
Aqui teje vy narra la vidasefilre los fidio8™describe sus costumbres de
paz y de guerra. A raiz de|un hetho incidental, en que rescata la vida
de una cautiva de manos de\un §alvaje, decide por la marcha del regre-
so v la asimilacién a la vida democratica y en sociedad. La vuelta al
real de los cristlanos y su reencuentrs con dos de sus hijos v el de Cruz,
significa el renundfatiienioe, alindividualismae- esténil del gaucho. De las
experiencias nace la filosofia practica y Fierro se dedica a adoctrinar a
sus hijos, con la ‘lecéion ‘de*sus “peripecids; ' retihida en preceptos de
justicia.

Como los antiguos aedos y trovadores, arranca Fierro su payada
autobiografica con una fdrmula consagrada de poesia popular:

Acui me pongo a cantar
Al compas de la vigiiela

M. F. I, 1-2)

Ya hemos visto que esta manera de pedir inspiracién a los dioses
es casi comiin a los antiguos y andnimos copleros, y estd registrada en
Lafuente, Rodriguez Marin y en cierto viejo romancero americano. Jac-
tase luego de su facilidad para el canto y su arrojo ante el peligro, v
brota el canto como alivio de clvido en el mayor dolor. Entre los ver-
sos 19 y 24 existe una alusién iransparente. En aquello 'de “muchos can-
tores” Herndndez no quiso referirse sin duda a Hidalgo, ni siquiera a As-
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casubi cuya produccién es considerable; es mas seguro que quiso se-
fialar a su amigo Estanislao del Campo, autor del “Fausto” (1886) espi-
ga de poesia gauchesca, tronchada en su germinacién debido al infeliz
consejo de Juan Carlos Goémez, quien le dijera: "Arroje usted, pues,
lejos de si la guitarra del gaucho™ (1). Finaliza el primer canto con una
airada protesta de su condicién de. fiero v peleador, a la que sélo acudié
en Ultima instancia por la natural necesidad de defensa, en el obligado
vagabundaje erratil.

Y sin embargo la gente
Lo tiene por un bandido
(M. F. I, 113-14)

Y de ahi empieza bruscamente la vida accidentada y fatal que ha
de narrar el héroe, recordando en poético contraste los dias que fuera
buien padre y ejemplar esposa. Destilas sus coplas llenas de sabiduria,
con un conocimiento acabade delsdolor, ¥ ha.de demostrar estoicamente
en la historia de sus dolorosas éxperienciaS que sélo el dolor prepara y
ensefia para las contingencias de la‘“wida.

Porque nada enscfia tanto
Conio el sufrir y el llorar
(M. F. 1, 125-26) (2).

Describe los tiempos en que la pampa, era dulce y la vida prodiga,
hasta que cancelada aguella edadde oro~de’ los pastores de esa tierra
semibarbara, cuando a la primitiva v elemental paz del rancho siguid

(1) El episodio estd inserto con lujo de detalles en el libro de Rafael Herndndez, herma-
no del poeta, titulado '‘Pehuajé”, Bs. As. 1896, pig. 78).

{2) Don Juan Timoneda, en ““Rosalinda” (Obras Completas, Valencia, 1911, I, p. 147) exhu-
ma unos antiguos versos de igual raiz, dicen asi:

después que por mi dolor
soy maestro en sofrir males,
que antes de ver las sefiales
siento los ramos de humor.

Hay también en las coplerias anénimas de las sierras peruanas algin verso seme-
jante con que el arte cholo y jarenero salpica su literatura folklérica:

As{ es la vida, asi el destino
para llorar, para padecer.
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la era de las persecuciones v la caza de paisanos para amurallarlos en
los fortines, el periodo todavia no eclipsado de la decadencia gaucha.

Asémase luego el palido fulgor que la nostalgia de aquella edad
brillante revive, en rudo contraste, una terca y fria realidad cuyos: episo-
dios ha de relatar esta parte del poema:

Tuve en mi pago en un tiempo
Hijos, hacienda y mujer

Y qué iba a hallar al volver
Tan sélo hallé la tapera
(M. F. 1, 289-94).

Asi empieza el payador en el canto Il a pintar la desventura y el
drama domésticos. Refiere cémo la arbitrariedad del juez despojélo de
sus bienes, aprovechandose de Bu remisién por la policia a cierto cantén
de la frontera. Sobreviene aguidd sordidez de la vida entre los cristia-
nos, accsada perennementé” pgr los impetussos malones de los indige-
nas. Es cuando el cuadrowen el péema, contrastando con el color pica
resco y pinturero del primero, cobra de lleno el primer venterrén épico,
en la accion y el tono, pues.enira ya en materia, describiendo en un cen-
tenar de versos el ataque dealos indios a la defensa cristiana, y el sin-
gular combate del propio Fierro sobre su moro con el hijo de un caci-
que, como él, armado; 8e facém; danzal y Bolas: »Da- lugar este lance, de
aires caballerescos, a.unc de los.mas, refulgentes v bellos episodios de
la obra, que recuerda; salvadas las distaficias, a las luchas medievales.
Fierro resulté vencedor en el presente, como puede verse:

Y para mejor de la fiesta

En esa afliccién tan suma,

Vino un indio echando espuma,

¥ con la lanza en la mano.... (M. F. I, 577-80)
Fra el hijo de un casique

Siglin yo lo avirigiié;

La verda del caso jué

Que me tuvo apuradazo,

Hasta que, al fin, de un bolazo

Del caballo lo bajé
(M. F. 1, 601-06).

Luego del combate, Fierro torna al canton y enirégase a meditar en
loz miserias de aquella vida cuyo cuadro se completaba con los casti-
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;o8 corporales, coimas, desnudez, miseros sueldos impagos; una oficia-
lidad corrompida que no escatimaba cinismo vy mafia con los soldados en
la procura de estancias v el aprovechamiento del ganado recogido en
las malocas. Insuficienle la propia vigilancia y el control con tales ele-
mentos, aquel fortin dentro del mismo pais resultaba en verdad una ca-
aitulacion con la barbarie. “Los fortines son verdaderas cartujas en el
desierto”’, exclama Lugones en uno de los capitulos mas vibrantes, “El
telar de sus desdichas"”, de su libro "El Payador’’; v agrega, "Bajo la gre-
na inculta que desborda de los kepis estrafalarios, ladeados sobre la
ceja con aire temerdn, germinan ideas de bandolero” (1).

Para muchos criticos poco o nada sensibles de la fuerza telirica,
por saberse foraneos, espiritual o corporaimente, aquel "telar de las des-
dichas” que cubrié buena parte de la historia en los sectores méas hu-
mildes de la nacionalidad, no representa sino meros casos desafortuna-
dos, aislados ¢ individuales. El mal fhhumor v desdén que sienten por
los personajes ‘‘plebeyos”, verbigracia.el gaucho, en razén de su inocul-
table porcién de sangre india, lesshace néJar. a éstos su categoria nacio-
nal, por mas que en la remocion de log yestigios coloniales, formaran fi-
las delanteras no de mercenarios siho de“puros patriotas aquellos mis-
mos cefrinos y toscos pamp@€anos; ayer héroes y paradigmas, bandoleros
ahora una vez conguistadas cdfi'su sangre la reptblica v la libertad (2). Lea-
mos en un capitulo al respecto ld proelama de Calixto Oyuela en su brevi-
simo estudio de Martin Fierro; cuan lejos, cuan abismal diferencia separa el
ingenio castizo de la entrafia hativa. americanai Peseta todos los fetichis-
mos gauchescos o indigenas, Byjachyestial telativacy,,desdichada mezcla
con aborigenes, por la cual los yankis nos llaman espurios, ni el gau-
cho ni el indio pueden explicar ni caracterizar nuestra nacionalidad, ni

(1) Leopoldo Lugones: "El Payador”, tomo I "Hijo de la Pampa’, 1916, pig. 1886.

(2) "'...tenemos cue reiroceder espantados ante este cuadro de desolacién y ruina,
cuya exactitud pareceria scspechosa, si no estuviese confirmada por hechos que to-
dos conocen'.... ‘Parece que el despotismo y la crueldad con que tratamos a los
pcbres paisanos, estuviesen en la sangre y en la educacién que hemos recibido”
...Orofio, Discurso en el Senado de Buenos Aires, sesién del 8 de octubre de 1869.
“Fsas montafias vieron la grandeza de la raza diaguita; presenciaron la heroicidad
de la conquista; la vida tranquila de la colonia; oyeron el grito libertador de 1810; des-
pués, asistieron a las luchas civiles; vieron a los pastores y a los labriegos abando-
nar sus herramientas, empufiar la lanza, montar a caballo y sequir a Facundo....
o al Chacho valeroso y roméntico’. “Debemos realizar un acto de justicia con nues-
tros hermanos del norte, para que se produzca la unidad espiritual de la patria, que
hoy no existe”. Alfredo L. Palacios. Discurso en el Senado de Buenos Aires. Se-

sién del 27 de agosto de 1941,
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nuestirc abolengo espafiol, ni..." (pag. 1116 de su "Antologia Poética His-
panoamericana”’, tomo II, 2° volumen). jPuede imaginarse que en el
proceso de una conquista en que se fundieron las razas y se cruzaron las
sangres, primen los caracteres forasteros antes que el latido maternal de
la tierra que los sustenta? Considérese a cualquiera de nuestras repu-
blicas en la época de su formacién, y ahora mismo, e indaguese por
sus héroes militares o civiles, los hombres que segaron su existencia
para que subsista la nacién, jqué se hallara?. En su fuerza muscular la
irdependencia de América fué sosienida por el hombre nativo, y en el
crden inielectual, alaunos como Benito Judrez, se empinaron por sobre
todos los matices raciales importados de Europa en la querella continen-
tal del siglo pasado. En este sentido, ¢no parecen hablar un mismo len-
guaje el gaucho argentino, el roto chileno, el cholo peruano, el cuico bo-
liviano, el cauchero colombiano, el llanero de Venezuela o el pelado de
México, genuinos personajes de lapAmérica mestiza?. En los cantos IV
a VI traza el poema de Hermandez lagsilueta del inmigrante europeo que
ha de asimilarse a la vida delfdesiertol.lo picaresco de la estrofa no
indica un sentimiento xendiobo en~&l, duler; acaso el choque de la pri-
mera impresion de hombres delicedos ¥ sfeminados y de diverso tipo
de cultura habria de producir el rechazo despectivo del gaucho irénico
y rudo:

Cuando me vido acercar:
“"Quén vivore?" pregunio;
"Qué vivoras'!) diji€) ya:
“"Ha gartc!l”_me pegd el grito,
Y vo dije"despacitor
“Mas lagarto serds vos’
(M. F. 1, 853-64) (1).

(1) Los juegos y cruces de palabras son producte de la etimologia popular: el vulgo
reduce a vocablos de representacién concreta aquellos que para él son desconocidos.
Igual procedié el rlstico espafiol del tealro y la novela, como ilustra el siguiente
trozo cdmico de Torres Naharro, extraido opcrtunamente por Tiscornia:

Esc.—Segiin manda el galieno
Avenrois y Avicena
Galt.—Jurialciego
se levanta como un trueno
Sano y bueno en hora buena

Si yanta "gallo relleno”

"Y ave roye, y ave cena'
(T. Naharro, Com. Agquilana, jorn. IV
Prop. 11, 310).
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Sorteando, en tres afics de confinamiento, la fuga que es lo Unico
que acecha a los reclusos, cansado de aquella vida torva, agravada por
el hambre y el abuso de coroneles, Martin Fierro decide desertar en pos
de libertad, y retorna al lar.

De tanta ruina la cabafia (o rancho como se la llama en el Rio de
la Plataj se ha convertido en tapera. La mujer v los hijos han emigrado
acosados por la necesidad que impusiera la ausencia del varén. Es
cuando el viejo gaucho, el héroe del poema, siente reunirse dentro de
s! 1a furia amasada en el destierro, prorrumpe en desesperados gritos
ol viril dolor de la injusticla. Muéstrase aqui, en el desgarrador canto
V1, la hondura semntimental por el rancho v la familia, en dulce elegia del
nogar herido y la mujer ausente, bellisima muestra de nobleza y seguro
mentis para guienes creyeron gaucho ingapaz de sentir el amor hoga-
r2fio y familiar:

Puedo asigurar que el llamto
Como una mujer larqugé.
iAy mi Dios! Si me quedg
Mas triste que jueves “Santo.
(M. F1 1, 1017-20).

A tan profundo tocd la pena" yfa tal altura se irguid la ira que de
ahi arrancd la decisién de hacerse "gaucho matrero':

Yo juré en esa ocasion
Ser méas malo ‘queling ekl

(M. F. 1, 1013-14).

Se explica su alzamiente contra el orden social, ya que éste sdlo
le habia brindado desventuras; acaso recién su individual y plena liber-
tad en protesta militante, pensd que habria de reconquistar alguno de
aus despojados fuercs sociales; y en todo caso bastabale aquel gesto ci-
vice pronunciado frente a la incipiente organizacicn politica del pafs.
A diferencia de los paladines militares de las epopeyas primitivas y cla-
sicas que lucian sus resplandecientes armas, el nuestro sélo cobra los
- ntornos del héroe civil, cuya hazafia épica consiste en la protesta ci-
vica de un hombre libre contra el defectuoso régimen estadual de una
cemocracia embrionaria v en un suelo por infinitas razones virgen y na-
€ Por eso sus lances, de tipo individual, a través de una linea obs-
cura, cobran trascendencia social y colectiva; y aunque Fierro se expre-
sa en lenguaje personal, bien se sabe que por su boca habla un sec-
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tor social, un pueblo, en determinada tansicién histérica. gAcaso estd
esciarecido que Martin Fierro tuviera existencia real, o es sélo productc
as la fantasia del poeta?. En cualquier caso, representa al hombre rus-
ticanc v comun de la pampa que es, a pesar de todo, la permanente 1z-
vadura de la formacién social argentina. El mismo payador esclarece
en elocuentes y brillanies idezs el destino de los hombres de su es-
tirpe:

Para éi son los calabozas

Para él las duras prisiones,

En su boca no hay razones

Aunque la razén le sobre;

Que son campanas de palo

Las razones de los pobres. (M. F. I, 1373-78).

Vamos, suerte, vamos juntos
Dende que juntos nacimds, (M. F. 1, 1385-86).

Ha de insistir Hernandez/en los sigtilentes pasajes del poema en
pintar ese obscuro determinismo /def™medic social en que pervive el
tipo del gaucho. Naturalmente, ne’se ha sustraido el poeta a la exigen-
cia real que la vida impone &l hémbre, justificando la sentencia que él
mismo se did en el poema,.la dé “cantar opinando”. Duélese Hernén-
dez del abandono en que los goblernos hablan dejado a los natives, y
es que palpita en &l,;¢onio, en, iedos)los Jgrandes,Ja fibfa apostdlica por
la redencién de los humildes.  Insisfe Rojas que el “Martin Fierro” apa-
recié en nuestras ‘letras“cuando’'los” gauchios' ‘tomenzaban en la vida
rnal el ciclo penoso de su decadencia y cuando un nuevo tipo de cul-
tura civil iba a tornar imposible la vida para esos vigorosos hijos del
desierto”. .. Exclama en seguida: "“No supimos transformarlos para ha-
cerlog ttiles en la nueva sociedad” (1), en virtud de un abstracto dar-
winismo que erréneamente sé les quiso aplicar. Cualquier apologia del
poema ha re revestir por eso un caracter de protesta moral por el cri-
men perpetrado, y de elegia que se exirae a las enirafias del tipo olvida-
do y moribundo.

Los sigulentes y tultimos cantos de la primera parte cuentan las 2
venturas que siguieron al homicidio del moreno cometido por Fierro,
vy desde donde se abre el camino del matrero y fugitivo al borde de la
ley.

(1) J. Hernéndez, "M. F."” Esi. prelim. por Ricardo Rojas, Clydoc, Bs. As. p. LXIL
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Ansi es que al venir la noche

Iba a buscar mi guarida,

Pues ande el tigre se anida

También el hombre lo pasa... (M. F. I, 1415-18).

Cuenta como pasé sus noches solitarias bajo la luz de las estrellas,
su espeluznanie encueniro con la partida (cuadrilla) policial que le seguia
las huellas, el choque librado por él conira los agentes y el caballeresco
origen de su amistad con Cruz.

En las fiestas de puiperia donde busca a ratos ua poco de arrimo y
cobija, inspirale el wrago enturbiadas ideas de muerte. Una noche la
pariida policial llega a las inmediaciones de su posada. Cruz venia con
ella; era él mismo un gaucho que por accidente estaba sirviendo a la
policia, pero en el momento de mayor premura, al ver cémo Fierro
—"gaucho redondo’’— libraba solo el combate, siente interiormente el
llamado instintivo de la estirpe v de la admiracién heroica, vy pasese del
bando policial a la parte del perseguido, blandiendo su acero:

"...Cruz no consiente
Que se cometa el delite

De matar ansi un valiente’.

(M., F. 1 ‘1624-26);

“Y ai noméas se me apapd’, declara Fierro, encendiéndose desde
entonces entre aquellos dos emantes espiritus la chispa de una fraternal
amistad. '

A solas va, luege! del lcombate ~amboes hembres-se refieren sus aza-
rosas y atribuladas vidas en . todo el trayecio a campo iraviesa, dejando
atrés el tendal de cadédveres de gendarmes. Cruz, el sargento, es también
otra victima del enredo social de su época. Un comandante del ejér-
cito sedlijole la mujer: una vez descubierto en adulterio intenté matar-
lo, por lo que el gauchc tuvo que emprender la vida errante llena de
sus habituales episodios. Luego, gracias a cierta amistad es bienquis-
tadc con la autoridad, la que lo nombra sargento. Y asi discurre sus
amargos dias de uniformado, hasta que la actitud gallarda de Fierro pro-
voca en él ese bello arrangue oliveriano o roldaniano, soldando asi la
desventura de una misma raza:

Yo wveo que somos los dos
Astillas de un mesmo palo.

Y adocirinados en una misma escuela estoica:

Aynigazo, pa sufrir
Han nacido los varones.
(M. F. I, 1687-88).
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Adviértese en el espiritu de este pareado pronunciado por Fierro
la inconfundible cepa india, la inspiracién quechua que con ofras pala-
bras reza en Peri: "Asi es la vida, asi el destino, para padecer”.

Resuelven los gauchos trasponer la frontera y emigrar a tierra de
indios, ya que no tienen cabida en la propia. De suerte que van en
pos de la vida libre, frente a la naturaleza v lejos de aquella marafia
social que era grillo para los gauchos. En los cuadros siguientes del
relato autobiografico de Cruz o las reflexiones de Fierro, siéntese agitar
una instintiva protesta anarquica, reflejo natural de una santa indig-
nacion ante el ingrato orden social. Su protesta por la deficiente y ma-
la organizacién tiene su correlativo en el suefio de otra mejor, que bien
quisieran ellos despejarlos, pero no pudiendo van alla a tierra de infieles
con el mismo ideal seductor que la naturaleza provocara en Rousseau. El
suefio de libertad o de justicia ha producido en casi todos los tiempos
v los pueblos semejante romantico destierro en sus mas sefieros y repre-
sentativos hombres, desde los democréticos dias de la Hélade hasta los
presentes (1),

Rusticos y pampeanos, pero palddines por tales motivos, fueron los
héroes del "Martin Fierro”, afrontando «diterentes peligros, va por la
inclemencia del desierto 6”el proveniente de las tolderias, pero en to-
do caso con el acentuado datido gue la nostalgia del lar produce:

Y cuando la habian pasao
Una madrugada-clara,

Le dijo Cruz queé mirara
Las ultimas« polklactones

Y a Fierro dos lagrimones

Le rodaron por la' cara
(M. F. I, 2293-98).

;Que Fierro no era capaz de experimentar elevados sentimientos
de familia, hogar o tierra por ser mairero?. Los que asi creen debieran leer
la precdente sextilla. ;Que el poema tiene solo valor de panfleto politico
en lugar de pieza literaria? Igual alegato se enrosird en su tiempo a la
Comedia del Dante v al Paraiso de Milion.

La segunda parte del poema es mas extensa y verbosa, con menor
fuerza dramética, y es que actian en ella una deliberada presuncién y cier-
to diletantismo literario vy no poca intendién docente del poeta, lo cual

(1) En tiempo de los incas, esta clase de hombres proscritos, los mitimaes, produjo en
sus bardos y sus musicos la mas entrafiable y doliente de las canciones indias, el
yaravi, que es obligada clave de estudio del genio de la raza.
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le ha merecido acerba critica de quiengs no admiten calidad en la musa
gaucha. Las “Cuatro palabras de conversacién con los lectores” que
preceden a esta segunda parte, hacen en realidad las veces de testimo-
nio de los fines didacticos que quiso el autor imprimir en su romance.
Dice, por ejemplo, Hernandez: .. .un libro destinado a despertar la inteli-
gencia y el amor a la lectura en una poblacidén casi primitiva, a servir
de provechoso recrec, después de las fatigosas tareas, a millones de
personas que jamas han leido, debe... rendir sus ideas e interpretar
sus sentimientos...” “Enalteciendo las virtudes
", ete.

Salvados estos reparos, puesto que tales reglas no estin bien en
una obra que en su primera parte fué arranque espontaneo y tempestuo-
so del alma, podemos abordar el tema de la “"Vuelta de Martin Fierro”
que es la descripcién codiseica del héroe que regresa con su carga de
sabiduria arrancada a la terca realidad v la ha de verter en preceptos
de filosofia practica. Antes deeretomansel hilo de la rapsodia, traza un
ligero preludio que ensarta los temas:

1

"Ensefiando que. ..

Atencién pido al silencio

Y silencio a la atencién,

Que voy en esta ocasion,

Si me ayuda la memoria

A mostrarles que a mi historia
Le faltaba lo mejor

(M. F. 11, 1-6).

Bien que no decag Jlaymisma vivacidad pintoresca, v nétase la abun-
dancia de poesia natural, pero como la dilacién v la variedad del relato
son mayores, hacen apenas perceptible aquella circunstancia. El ca-
racter general y objetivo con que abocsta sus cuadros de la vida indi-
gena en los cantos IV a VI hace endeble aquella vivacidad poemética
de la primera parte. Multiplicanse los personajes en el cuadro, vuelven
a intervenir los indios sobre sus potros salvajes, y pintanse cua-
dros sombrios <y aterradores referentes al trato de indigenas con
los cristianos, hasta que en el canto VI la multiplicidad de los persona-
jes cede el paso individual a Fierro, cuya figura readquiere su importan-
cia. [l viejo Cruz ha dejado sus huesos en las tolderias, su historia
célebre nos la trasmite el mismo Fierro. Respecto de la muerte de
Cruz, nétese en el siguiente cuadro la precision de la pintura realista v
la profundidad a que llega el desgarro de la elegia:

De rodillas a su lado
Yo lo encomendé a Jests!
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Falté a mis ojos la luz
Tuve un terrible desmayo
Cal como herido del rayg
Cuando lo vi muerto a Ciuz

50000000000000065G0080600600 (M. F. II, $25-30).

Aquel bravo compaifiero

En mis brazos espird:
Hombre que tanto sirviod.
Varén que fué tan prudente
Por humano y por valiente (1}

En el desierto murid
(M, F. 11, 931-36).

:Puede reclamarse del autor de estos versos mas evidente certifi-
cado de amistad en semejante genuina inspiracién?. ‘Fierro y Cruz pue-
den quedar en nuestra literatura —=afirma Rojas en luminosa frase— co-
mo dos genuinas personificacicnes.de aquel sentimiento viril, desde el
momento en que la chispa blenhechora. encendidse espontinea entre
esos dos aparceros de la vida, hasta la hora de la muerte, después de
haberles alumbrado los siniestros caminossde la aventura” (Noticia Preli-
minar al Martin Fierro, p. LXVII), Y si no basta esta prucba de amistad
caballeresca por el hombre que compartié su destino, léase los cantos
VIII a X en que alumbrar el amor.de la piedad caballeresca para la cau-
tiva cristiana que el .azar. puso bajo su proteccion. Solia Fierro de cuan-
do en vez brindar-lina ‘oracién-a la-tumba- de ‘sw amigo Cruz en media
pampa. Un dia querestuvoposiradol frente ralomadero simbolico, oyd
la ululante gueja de una mujer que lloraba. No obstante que Fierro
estaba va casi familiarizado con la hosca costumbre de los pampas, de
haber vistc morir a una chinita degollada por su indio, quien la tird a los
perrog, aquella queja le inspird horror, v fué al sitio de donde surgia la
voz, quizd porque ésta llevaba un aire cristiano, como confiesa el poe-
fa:

Conoci que era cristiana

Y esto me dio mayor pena
(M. F. II, 1007-08).

Era una cautiva blanca, caida en uno de los tantos malones y en-
tregada en servidumbre por un indio a su china. Habiendo fallecido una

(1) Los dos epitetos en esta caracterizacién de Cruz resumen la entidad moral del hom-
bre a quien Fierro rinde el homenaje de sus llantos. En adelante no han de bro-

tar mas lagrimas de los ojos del gaucho.



— 199 —

hermana de ésta, se le acusé a la cristiana de "haber echado brujeria”.
El hombre traté de hacerla confesar a fuerza de torturas; no consiguien-
do declaracién por este medio, optd por degollar al hijito de la blanca
—pues era viuda— atando las manos de la madre con los redanos de
la criatura:/

Me amarré luego las manos
Con las tripitas de mi hijo
(M. F. II, 1115-16).

Todo el canto noveno estd cubierto per la descripcidén de la pelea
entre Fierro y el indio, éste con sus bolas aquél con su facén. El lan-
ce es cruenio y duro, agravado por la presencia de la cautiva frente a
su hijo inmolado:

Me hizo scnar las costillas
De un bolazo aaguel maldito,
Y al tiempo que le di un /grito
Y le dentro comoc bala,
Pisa el indio y se refala
En el cuerpo del chiquite
(M. Eadl, 1297-302).

El tropiezo del indio en &l, cadaver del nifio, que.insinta en el poe-
ma una incierta presencia de lo providencial, porque favorecid la victo-
ria del gaucho, decidid la suerte ‘del ‘lance:

Aquel hijo del desierto,
Ensartado lo llevé,

Y alld recién lo largué
Cuando ya lo senti muerto

(M. F. 1I, 1349-52).

Concluye en el canto X la vagancia de Fierro enire los pampas por-
que fuerza era que el gaucho huyese dei la "tierra ajena” y tornase a la
frontera cristiana después del lance terminado en sangre contra un in-
dio. La fuga se realiza con la cautiva rescatada. Es en este pasaje, co-
mo en ningun oiro del poema, donde brilla mas clara la castidad del
héroe, por tanto el espiritu de la obra; pues Fierro luego de vengar al
nifio y salvar a la viuda, no permite que se enturbie la ley del honor,
verbigracia por un interés de orden sensual, en una de aquellas noches
del desierto al cruzar la pampa sobre sus caballos. Herndndez no gquiso
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deslucir la pureza del arte con nada que fuera espurio, y cuidé con es-
mero de cincelar la noble figura de su héroe.

Después de mucho sufrir (1)

Tan peligrosa inquieti,

Alcanzamos con salll

A divisar una sierra,

Y al fin pisamos la tierra

En donde crece el ombii (2)
........................ (M. F. 11, 1527-32).

Ahi mesmo me despedi

De mi infeliz compafiera

"Me voy, le dije, andequiera
Aunque me agarre el gobierno,
Pues infierno por infierno,
Prefiero el de la frontera™

La serenidad gana a Flerro a partiredel canto XI, en que la fogosa

protesta aventurera cede ‘€l paso del comsejero que filosofa, que discurre
sobre una especie de tabla*de moral que ha extraido de la experiencia de

(1)

Revelador es el siguiente datéacerca de la penuria que ocasiona el cruce del de-
sierfo:  En noviembre de 1849 escapo del desieric el cautivo Sebastidn Avendafio
con rumbo a la frénidra. de San Luis.-Halcontado.después.las peripecias espeluznantes
de su marcha. Es” posible “que” por'la”memoria” de Fiérro anduvieran estos recuer-
dos inenarrables pues|pon lo]menos aludé  énlgs 1versos 1479-81. “Comi algunas
raices de thoromen o junquillo”, declara Avendafio. "Yo también perdi la esperan-
za de vivir, mi vista no distinguia sino objetos de color azul, mi garganta era mas,
bien un agujero por donde entraba y salia un aire que me secaba cada vez maés;
los labios no los podia mover porque tenfa unas rasgaduras que de nada se me en-
sangrentaban” (Rev. de Bs. As. 1867, t. XIV, pdgs. 357 y siguientes).

No precisa la geografia del poema los lugares donde se desarrolla su historia, pero
hay casi acuerdo unadnime en que la frontera de que habla debe ser la del Azul, v los
"toldos’ estarian al sur cerca del Rio Nearo. El retornc hacia la tierra del ombt
indica que se trata de las cercanias surefias de Buenos Aires. Tiscornia cree que
Fierro se acordaba de la tltima esirofa de la composicién de Luis Dominguez “E! Om-
b, que dice:

Y si en pos de amarga ausencia
vuelve el gaucho a su Partido,
echa apenas al-olvido

cuandc alcanza a divisar

el ombi, solemne aisladc.

“El Omb(” se publicé en la "América Poética” de J. M. Gutiérrez, 1846.
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sus malandanzas. Los preceptos estdn puestos en la boca del propic
payador o en la de sus hijos a quienes al fin encuenira en el regreso,
o en la de oiros dos nuevos personajes, Picardia, el hijo de Cruz y el
viejo Vizcacha su tutor. Los 22 cantos restantes estan cubiertos por las na-
rraciones de cada uno de estos personajes, sacudidos todos por el aire
de la penuria constante a que el flagelo social los sometid.

Alternan todavia en la parte final del poema un lance y una pa-
vada que avivan el colorido de este pesado discurrir de consejos y en-
seflanzas. Luego Fierro con sus dos hijos vy Picardia dirigense a la cos-
ta de un arroyo a pasar la noche. Deciden por @ltimo mudar sus nom-
bres para dejar atrds el pasado y recomenzar la vida. Pero Fierro en-
cuentra deficiente todavia la organizacién social de su patria. De ahi
que en esta parie el poema empafla un poco su perfil romancesco a
cambio de una meditacién filosdficag vy repliégase la fuerza dramaética
de los tipos a favor de otras disertaciones de orden universal. De es-
te modo, la sabiduria solar del an€iano gaucho irradia su luz de bien en
la hora de la declinacién.
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ESTETICA Y EPICA DEL POEMA

Hay un tipo humano en nuestro poema: el gaucho, y una accién
de caracter épico: la lucha de Martin Fierro con su medio. Pero al gau-
cho precedié el indio en la evolucién étnica, v el indio es el hijo genui-
no de la naturaleza, no sdlo argentina sino americana, de padre y ma-
dre legendarios. Fué el legado de la ciencia atdvica del indio lo que
hizo posible la adaptacién de los extrafios al nuevo medio, para la scbre-
vivencia ce su genio, en el mestizo: de América, en el gaucho de la Ar-
gentina. Si el indio entré en el mestizo como elemento primordial, lo-
calizador digamos, éste entrd en el idioma de los exirafios, también co-
mo elemento localizador de una literatura nueva. Tales elementos con-
currentes, el social v el filolégico, tienen en el presente caso, un cantor:
el Martin Fierro. La accién protagdnica y épica esta determinada por la lu-
cha de ese arquetipo social ‘Gue _es*Flerro con el medio que es la pam-
pa inculta. El idioma en que se halla escrito-el poema es el mismo que
hoy hablamos, mechado y.enriquecide delocalismos propios y dotadc
de intransferible tono que exhala nuestro ambiente; es decir, nuestro ro-
mance en vias de lograr su_emantcipacién total de preceptos y cénones
estaticos y ajenocs. Los argentinog, muy dados a exaltar la nacionalidad,
v aun el gran don Ricardo Rojas™suelen a menudo simbolizar en el
"Martin Fierro” consideraciones pairidticas v, de."raza”. As{ Lugones en
el primer capitulo de su “El Payador”,” tomo I, que otorga superior:dad
en sus respectivas ‘razas.a Platén, Miguel’ Angel; “Washington vy Hernn-
dez. Asi Rojas, que escribe lo siguiente: "‘Consideremos, pues, lo que
de colectivamente argentino y de genuinamente “nuestro” hay en el gau-
cho como prototipo humano y de nacionalidad, y en su lucha con el de-
sierto americano como esquema de nuestra evolucion. Si la patria y el
héroe asi coinciden en el poema, no tendremos por qué negarle signi
ficacién épica en nuesira literatura” (p. LXXIV de su Nota Preliminar).
Los gue observamos desde mas lejos v hemos sentido alguna adhesién
o comunidad con el espiritu del poema, no es, precisamente, en razon
de su nacionalidad o de su raza. Quizd més valdria destacarlo comec
simbolo de una cultura naciente v de un tipo social que, por la varie-
dad que reune, no es exclusivo de un pais. Siendo el "Martin Fierro”,
de otro lado, una peculiar epopeya nuestra, que no tiene lugar dentro
de los clisicos preceptos aristotélicos, como bien lo sustenta Rojas, na-
da obliga en nuesiro poema que para tener categoria de epopeya con-
juguen ineludiblemente los clementos patria y héroe. Y quizd el mis-
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mo Hernandez al tejer su inmortal poema, no pensé tanto en la nacién
y la patria como en la justicia v el bien, de donde proviene su universa-
lidad. :

El fortin en gue actia Fierro padece la prisién de dos enemigos:
la ciudad y el desierto, es decir, el mal social v la hostilidad natural.
Pudo haber sido concebido y escrito el Martin Fierro en cualquier pun-
to del mundo indohispano, v en lo sustantivo no habria variado de cate-
goria ni importaticia, salvando los caracteres atributivos del pafs. Lo
que ocurrié en el caso argentino con los indios pampas es que la con-
quista se retrasé en mas de ires siglos, cosa que no debe exirafiar si
todavia tenemos por delante ardua tarea igual en nuestras tropicales
selvas, y de las que ha de surgir sin duda ofra epopeya, otro Martin
Fierro.

La vida en la frontera, tal como la traduce Herndndez, fué miserable
por su teatro y por su hombre, pon su'primitivismo. El hombre, solita-
rio vy semidesnudo, debié compensar”aquel hostil vacio con la grandeza
de su alma, con su coraje o su fristeza, adoptand® por ello la misma rusti-
cidad del medic, al contacto=del desigrto que.curtié su alma y su cuer-
po; "ejercitdé una psicologia especial ¢ escribe Ratl Quintana— sutl a
la percepcién vy el anélisis, verdadere sexto sentido que, como precio-
sa virtud de gobierno, heredaren algunos de nuestros gobiernos” (1).
Los gauchos harapientos de semejantes fronteras, al clausurar con Roca
el ciclo social de la cénguistarabsierenalmiismeqtiempo el camino a la
nueva civilizacidén. Del conflicto surgié, la aspereza v rudeza en el tema
v de su signo auroral 'y anurniciador la epopeya hitviente de un nuevo
mundo, nuevo por su tema, por su forma, por sus protagonistas, por su
tono, por su idioma, por su ideal. Claro es que el gusto académico, de
tivo retdrico v gramatical, se incliné a rechazar esta filiacién, como que-
dan todavia muchos detractores. El vocabulario gauchesco v el metro
menor en lo que respecta a la forma del “"Martin Fierro' no concuerdan,
por ejemplo, con la arquitectura de “La Araucana’, de léxico erudito vy
octava real. Pero en el terreno de la epopeva, aun sdlo como género,
no pesa tanto el argumento gramatical como el histérico, v es dentro de
la historia hispanoamericana —como dice Rojas— donde hay que bus-
car el hilo conductor de esa filiacién. Confréntese el esquema de cual-
quier obra épica con su referencia histérica respectiva, y surgira el mis-

(1) ""La Vuelta de Martin Fierro’” por José Herndndez. Facsimile de la primera edi
cién con un estudio de Raul Quintana. Bs. As. Imprenta de la Biblioteca Nacional.
1941, pdg. XVL
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mo aliento de rudeza v primordialidad que se encuentra en el "Martin
Fierro", aparte de la diversidad entre si que hay en las clésicas epope-
vas agrupadas en un solo género por la docencia de los retdricos; ru-
deza v rispidez de que no estd exento el poema homérico, modelo v pa-
tron del género, establecido por Aristdteles. "Quien haya cantado so-
bre nuestros paisanos —reafirma Quintana—, ha cantado sobre algo ori-
ginal, scbre un fendmeno circunscripto a nuestra Herra” (ob. cit., p. XV).
No se busguen, pues, forzados similes que no tienen por qué existir en
el poema de la pampa respecto de la accién o la forma de los antiguos
cantares. Carlos Octavio Bunge calificaba de “crimen de lesa patria vy
sacrilegio de lesa poesia” la comparacién del poema con las obras de
Homero o Dante (1) reclamando en cambio las "multitudes épicas”, las
"dramatis personae llenas de vida v de accién”, los “desgarramientos pa-
sionales que determinan la gloria”. Pero igual delito o crimen de lesa
literatura resulia la obligada cémparacion de esta con aguella obra como
condicién para determinar Ta filia€ién de una de ellas. Acudamos a los
preceptos establecidos por algin retéricompor ejemplo Blair, v bastard
. para aclarar y responder«el ambigios®”reclaimo de Bunge: “Ls necesario
gue no nos deslumbren perpetuamente con hazafias valientes; porque
todos los lectores se cansan de estar viendo siempre encuentros y batallas;
v es indispensable que toque.nugstros corazones'. (2). Lo cierto es que el
secreto vital de una epopeva resideen su identidad con el alma de un
pueblo —de una Taza. diriarLugones— su.radicacion terrigens —el me-
dio americano en este caso —que detetmina su progenie histérica. Claro
que la misma diffctiftad“del’ “Martin 'Fierre! “por’su género para clasifi-
carlo dentro de los valores de la retérica tradicional, hace imposible su
inclusién, acaso porque el poema gauchesco sea cualguier cosa menos
retérica. De aqui proviene el rasgo de su originalidad, que es y tiene
que ser diferente. Es evidente que por la perfeccidén de forma de que
estin dotadas las epopeyvas clasicas, resulta embrionario nuestro poe-
ma, lo mismo gue vor la ingenuidad de su fondo, v es que ello responde a
su condicién de voz elemental de la naturaleza. Como tal hasta Jorge
Luis Borges lo reconoce, trascribiendo una bella frase de Rojas: "Tanto
valiera repudiar el arrullo de la paloma porque no es un madrigal, o la,
cancién del viento porque no es una onda’ (3). Contrariamente, Una-

(1) Introduccién de Cerlos Octavio Bunge al “Martin Fierro” por José Hernandez, Biblio-
teca 'La Cultura Argentina’, Vacaro, Bs. As. 1919, p. 24.

(2) Hugo Blair “Lecciones sobre Retdrica y las Bellas Artes”, irad. del inglés por José
Luis Munarriz, Madrid, 1817, t. IV, p. 85.

(3) 1. L. Borges en "Sur”, afio I, otofio 1931, Bs. As. pags. 134-45.
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muno, a quien se debe el desate de la torrencial literatura sobre el poe-
ma, afirma a todo viento que el "Martin Fierro” es ''lo méis homérico”
de la literatura hispanoamericana, debido, claro esti, a que es el espi-
ritu de la tierra natal, cantando el génesis de la civilizacién en la pampa
v la angustiosa pelea del hombre con su medio aspero. Bien estd que
lo demas resulte inttil, que a nada positivo conduce la digresién teorética
de gue para ser epopeya tiene el poema que reunir retéricas condicio-
nes formuladas por el estagirita para otra época, la suya. Desde él, las
nomenclaturas y los dogmas literarios vienen sufriendo fatales transfor-
maciones en la medida que la obra de arte se renueva o por natural mu-
tacién de los ciclos histéricos o por el simple empuje arrollador de los
genios. La novela, el cuento, el periddico, el ensayo, no pertenecen a
la época de Aristoteles, ni de Horacio ni Boileau; escapan por tanto a
su nomenclatura, creando oiras nuevas, menos rigidas y severas.

Cuando nadie atina a emitir idea en la Argentina sobre el poema que
hizo su humilde aparicién en [872#80n Miguel de Unamuno es el primer
gran osado que desata la nubefcargada de=iormenta. Escribe en la Re-
vista Espafia, Madrid, 18941/ I, rebroducido y ampliado después en
“Tlustracion Hispanoamericana®, 1898, t. II, pag. 44, lo siguiente: '‘De
cvanta produccién literaria nos\lleda de la América Espafiola, nada me
ha ganado tanto cemo lo quespodria llamar literatura gauchesca, la que
canta las alegrias v las penas, las fortunas v desengafios de un tipo so-
cial americano, curio§isima por- extremo ¥ dashdesaparecido: el gaucho”.
Le sorprende que ni_ Juan.-Valera en . sus "Cartas Americanas” ni Be-
risso en su "Pensamiento~de América™ le”'concedan atencidn. Y agrega
Unamuno su consabida paradojal afirmacién de que el gaucho, v con
él su pcema, es “lo méas profundamente espafiol” que de América co-
noce.

En cuanto la epopeva refleja cantando el deslumbramiento de la na-
turaleza y de su medio, el "Martin Fierro” cumple tal forma v tal peripe-
cia. En efecto —y lejos de toda estéril comparacién-— Homero habfa
reflejado su medio social y geografico, en un momento de la hisoria
helénica, y absurdo estético ha sido todo intentoc de imponer tal mode-
lo a las posteriores obras de tal cardcter. Porque la formacién de un
pueblo, desde la edad homérica, ha ido sufriendo lenta transformacién,
en la misma medida que ella obedece a una distinta y original alma co-
lectiva, original en sus héroes, en sus dioses, en su ambiente, en su
lengua. En tal sentido no bastan los requerimientos aristotélicos de ma-
jestad inherente a los metros heroicos, la intervencién alegédrica de los
dioses o el cardcter esencialmente militar v politico ni todos los demaés
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elementos que decoran las fibulas de la antigua épica. El cardcter mo-
derno del héroe civil, cuyo paladin es Fierro, no concuerda con tales exi-
gencias que solo corresponden a una época mitoldgica. Los dogmas es-
&ticos, inmdéviles hasta el siglo XVIII, han sufrido la renovacién sustan-
cial de sus bases en virtud de las nuevas corrientes filosdficas que lo re-
novaron todo: los pueblos en lugar de los reyes; la igualdad que ba-
rid con las jerarquias; la mutacién histérica en vez de la concepcidn
estatica y racionalista; la légica de las ciencias bicldgicas que sucede a
la de las ciencias metafisicas; la realidad en contraposicién de la divi-
nidad. Si la suma de estos criterios renovados establece un nuevo ca-
non para juzgar una obra, pues a ello hay que someter el antiguo. Sé-
lo a la luz de la nueva filosofia es que resplandece el "Martin Fierrc”
como tipica expresién de una epopeya americana, cuyos motivos, la -
bertad o la justicla, desconocidos en la vieja nomenclatura, campean
iluminando el nuevo tiempo. Asociando al espiritu de las gestas caste-
llanas, Lugones cree que cl."Maptinh Flemo' “es un campedn del derecho
que le han arrebatado: el campeador,del.cicl® heroico que las leyendas
espafolas inmortalizaron sfete u écho siglos antes” (“El Payador” p.
159). Escuchemos al propier pavader que declara que no necesité mode-
los en la elaboracion de supoema:

De naide sigc el ejemplo
Naide a dirigirme wiene

Aqui no hay| dmitacidn
Esto es pura realidad.

Herminia Brumana, en reiteradcs estudios del poema de la pampa,
afirma que, conftrariamente a lo que ocurre en la historia de otros pue-
blos, donde la libertad es por lo general concebida por un individuo o
un grupo de individuos ilusirados que se erigen en mentores e inspi-
ran a la masa el fervor por acquella, “en el nuestro ha ocurrido que la li-
bertad ha nacido con el pueblo tal vez porque el jinete iba absorbiendo a-
quel aire de la pampa que es el aroma de la libertad”(l). Unamuno asegura-
ba que al leer el "Martin Fierro” le parecifa oir un eco robustecido de
los visjos romances castellanos: “la misma concentracidén en el retra-
to, el mismo vigor en el trazo, la misma ausencia de matices y penum-
brosidades”, etc. No obstante la belleza v la certeza con que Unamuno
enfoca la obra, no dejan de infiltrarse clertos errados conceptos, insal-

(1) Herminia C. Brumana, Nuestro Hombre”, ]. L. Rosso, Bs. As. 1938.
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vables, y razonables por clerto, para un estudioso que "mira de lejos y
analiza, y un tanto de oidas”. No es exacto que el poema carezca de
matices v es exagerado conferir una raigambre totalmente hispanica a la
poesia, sin aceptar que el alma es americana, argentina. '"Americanos son
los tipos y el paisaje —exclama Quintana—, los elementos y los proble-
mas, los senlimientos y las pasiones y la emocién, y sobre todo, el ac-
tor Martin Fierro, arquetipo de una raza y exponente de una época de
la civilizacion americana; hijo genuino de la pampa, original por su ves-
timenta y sus costumbres. Todo ello, es cierto, unido a la madre patria,
por el milagro maraviiloso de la lengua, pero transformada ésta y pro-
fundamente, por influencias intelecluales nuevas, y por faclores de es-
pacio, de tiempo vy de lugar’. (Facsimile de la primera edicion, p XX).
Pero, ha. de agregar todavia Unamuno en su magisiral paradoja que “'su
canto esta impregnado de espafnolismo: es espafioia su lengua, espafio-
les sus modismos, espaficlas sus maximas’, pero cuida de afiadir que
todo ello no forma sinc la vestidura dé un alma americana; que por de-
bajo del vocabularic picaro y<archidiablesco que le ofrece la verba cas-
tiza, vibra la tristeza americana cémo dictadendel espiritu quechua.
Marceiino Menéndez y Felayo, ed ebbréwe y magnifico estudio que
precede al tomo IV de su Antelogia $1), concgde al “"Mariin Fierro”’ mas
racional y mesurado honor de'\ser la obra maestra de la literatura gau-
chesca, vale decir mestiza de_Améfica. Restringe un poco el cardcter
popular del poema, pero conviene ‘em—que de lo gque hoy puede ha-
cerse, es evidentemenie) los1mas popular gue existe.. Dice que el pen-
samiento de ‘‘reforma social™ resulfa’ mas visible @&’ lo que convendria
a la pureza de la invprésidn festetidal!lYa EmiosSeonfirmado que sien-
do cierto este defecto, crece en forma notoria en la segunda parte del
poema. FEn su brevisimo, serenc y al mismo tiempo superficial juicio,
incide Menéndez y Pelayo sobre dos puntos: resiringe el sentido popular
del poema y destaca la tesis de reforma social. La primera alegacion
se refiere al punto de vista idiomaético. El poema estd escrito en una len-
gua rustica, mezcla del arcaismo espafiol vy de voces propias america-
nas, sin contar una gran parte puesta por el autor, que es contribucién
personal, sin valor vernaculo ni histdrico y que por ser de plano intelec-
tual superior al del gaucho, esta por encima y define la belleza y mag-
nificencia de la creacién estética. La segunda opinién invita a mas hon-
das meditaciones, por estar en ella el secreto de la difusién sin par del
poema, y que demuestra que no fué el lenguaje, la parte atributiva o

(1) M. M. Pelayo, 'Aniologia de Poetas Hispanoamericanos'’, Madrid, 1895, t. IV, p. cec.
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continente del poema, el factor primordial que le dié justo renombre,
sino el contenido, el grito mestizo, la tesis de orden social sustentada en
€l. Es en razones ds tipo social que descansa el argumento para la fi-
liacién del Martin Fierro cemo epopeva. Es por la evolucién social més
que por la literaria que se rige el tipo estético en la aparicion de la epo-
peya, siendo ésta anterior a la "literatura” como la entienden los retdri-
cos, es decir, como levadura social gque fecunda nuevos vy variados gé-
neros. Asi por ejemplo la novela moderna que tiene su germen en el
Quijote, ha debido recorrer potencialmente, partiendo del tronco epo-
péyico céltico de los Eddas y Nibelungos, pasando por las epopeyas
caballerescas o cantares de gesta v los libros de caballerias. Asi del
tronco bardico gauchesco de nuestro "Martin Fierro” estdn surgiendo las
derivaciones literarias en lo lirico, lo épico y €l teatro, v las histéricas
v filosdficas. Camplese la dialéctica hegeliana en la siguiente esclarece-
dora frase de Rojas: "El indio que perecid, vive en el gaucho; el gau-
cho que esta pereciendo, sobreviveyen el criollo actual, v los tres viven
en el argentino futuro. Esie no“sera.la negacion de sus precursores, se-
ra su perfeccion’.

Calixto Oyuela que padece "“su” eriffermizo "abolengo espanol”’, que
se irrita si alguien descubre una vena indiasdebajo de la piel de muchos
blancos portefios, solia negar de plano que existiera entre los america-
nos el armisticio de sangré en el proceso de mestizamiento, tan fatal
como necesario y condicional para_elaborar nuestra propia cultura. Y
avanzando mas alld aun de la tesis racional de muchos buenos espafio-
les, solia citar en s libro aguelljuicio [del Vialetacqgue lo hiclera tristemen-
te célebre entre nogotres: Pi/LaiAniériCa, civilizada no es ni puede ser
sino la prolongacién, el complemento, una parte del iriunfo de la civiliza-
cién europea y cristiana sobre la naturaleza bravia y no domada ain
por el hombre y sobre las razas barbaras y salvajes” (1).

No menor oficiante de virrey literario, aungue mas recatado y de
méas ponderado raciocinio, José Maria Salaverria, al inscribir su alegato
destinado a excluir del tipo social americano toda wvirtud autdctona, cae
en flagrante contradiccién al derribar su propia tesis y la de Oyuela con
estas palabras que se le escaparon: “Las familias argentinas de apellido
v abolenyo espafiol, especialmente aguellas muy antiguas que proceden
de las ciudades interiorssg, iienen casi siempre los rasgos del mestizo”
vy agrega: ''Los hombres mas significados de la Argentina suelen tener
igualmente sangre india, como Sarmiento, como Lugones, como Ricardo

(1) “Cartas Americanas’, primera serie, Madrid, 1889, pag. 103,
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Rojas” (1). Ahora bien, la voz de aquella estirpe indcamericana sur-
ge en este argentino cien por cien —Rojas— que ha recogido el espi-
ritu payadoresco y nativo de los gauchos para ensamblarlos con los ele-
mentos de la civilizacidon blanca. ““De ahi que sobreviviendo en noso-
tros el gaucho vy ¢l indio —declara Rojas— los vardaderos argentinos no
podemos reconocer sin dolor para nuestra cultura clisica, en los prota-
gonistas del “Martin Fierrc”, que son indios y gauchos. Y no tenemos
vor qué avergonzarnos de ellos (2) porque el indio. es nuestra propia tie-
rra de las Indias hecho hombre, embellecido por el misterioc cosmogd-
nico del barro primordial, v el gaucho es el protagonista de la indepen-
dencia en el campamento saltefio de Guemes, o en el campamento men-
docino de San Martin” (3).

(1) Salaverria, ob. cit, pég. 93.
(2) "“No nos avergoncemos, pues, de llamarnos indoamericanos. Reconozcamos qu: en

el corazdén de nuestro Continente, como en el corazén de cada uno de sus habitantes,
estd lo indio y ha de influir en nosoitros aunque se perdiera en la epidermis y el
sol se negara a retostarla”. Haya de la Torre, “Itinerario de América”, Bs. As. Dic.
de 1938.

(3) Rojas, Noticia Preliminar, pidg. XC.
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GRAMATICA DEL POEMA

El llamado "idioma gauchesco’ es una formacién filoldgica que es-
taba va totalmente creada a la aparicicn del "Martin Fierro”, tanto co-
mo la técnica de Ja poesia correspondiente a este ciclo. Poco necesitd
aportar, pues, Hernandez en el meiro, salvo la sextilla, cuya paternidad
se la confiere Gabriel, ni en el léxico, ni en la sintaxis, ni en el arte de la
composicion para elaborar su historia. Acaso sdlo sea suyo el mérito
de haber resumido, con criterio de cierta unidad, todos aquellos elemen-
tos del género que el instinto colective mantuvo dispersos durante un
siglo.

¢Que no estd escrito el "Martin Fierro” en idioma castellano?. Cla-
ro que lo estd. Cabe, empero, distinguir ed cuél castellano. El penin-
sular es fiel reflejo de la circunstancia espanola vy de sus esencias vi-
talizadoras, hijo legitimo de la realidad en que nace y de la que se nu-
tre. Por esa genuinidad fuvo virtud para desbordarse de su propio cau-
ce y calar hasta muy hondosla tierré indiana. El americano, a su turno,
es la fiel copia sustancial fe su €uddd\y su campo, expresados previa
esa ccndicion que formula Henmguez*Ureha de “doble vigor para impo-
ner g3 tonalidad sobre €l rojo y el gualda”. En un castellano en estruc-
turacién, en romance d¥ romamces €s que esla expresado el gran poe-
ma de la pampa. La retérica nunca se ha explicado de la virtud de elas-
ticidad del idioma.y de su buceo por_el fondo popular. Don Hugo de
Achéval, cehidoleriodotadmenisla las prisionhesogramaticales del idioma,
escribia lo siguiehtecorPiespastd |al poemayal ,que conocid sbélo de oi-
das: "No habiéndolo leido ignero la pursza idiomética de su poema, pe-
ro de algunos verscs que el critico cita —se refiere a Lugones— infie-
ro que el buen vate cricllo empezo por no escribir en castellano” (1).
Escribid en romance. Leal al flujo del lenguaje que es un todo vivo
v en perenne devenir, que asume innumerables formas, el poeta cred,
o recopild, por virtud de la palabra, esos simbolos verbales: imagenes,
metaforas, similes, tropos, alegorias v comparaciones que llegan a cons-
tituir la expresién del alma colectiva. Ya Anienor Orrego distinguia las
épocas que tienen grandes escritores de aquellas que no tlenen y que
en cambio sélo cuentan con la boca del pasado, la boca de los gramé-
ticos, cuyo verbo inapto lo era por carecer del licor estremecido de la
vida.

(1) Revista “Nosofros”, afio VII t. XI, Bs. As. 1913, p. 84.
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“Esto nos explica —escribe Orrego— que los lenguajes que se agos-
tan en las capillas literarias v eruditas tlenen que volverse hacia los
hontanares populares para renovarse, porque si no lo hacen, el pueblo
los deja, como cascarones vacios . . ." (2).

Tanto por su versificacién como por su vocabulario, el “Martin Fie-
o'’ es, pues, una sintesis que integra toda la anterior v aislada forma-
cién coplera dentro del ciclo payadoresco, incluyendo al “Santos Ve-
ga'.

La versificacion gauchesca es simple v va conocida: su méirica, su
ritmica v sus combinaciones estréficas. Todo el cantar se halla en octo-
silabo popular, v el nmero exacto de versos que contiene es de 7,210.
(Al final del capftulo va un esguema explicativo de la métrica vy la
disposicion de los versos). El héroe central del cantar habla en primera
persona en el tono confidencial de los payadores. A menudo se inte-
rrumpe el relate autobiografico por la intervencion dialogada de otros
perscnajes, o por payadas, milongas y_bailes. Rige por lo general la
sextilla cuando no el viejo romance egpatiol cénlas modificaciones impues-
tas por el habla popular regional y al son de’la guitarra; se alternan asi sex-

. tillas, cuartetas y romances. El Marqués de Sartillana habialos desdefiado
a fines de la Edad Media, —poco ‘antes de la colonizacién americana—
con esta conocida sentencia: “Infimos son aquellos que sin ningtn or-
den, regla ni cuento facen estos romances e cantares de que las gen-
tes de baxa e servil condicion .se alegran”. De baja y servil condicién
fueron las gentes que siguieron ‘cultivandolos en'la. campafia, no obstan-
ie que fué el padre del |culteranismon el oranGongeora, quien habria
de utilizarlos después en el Renacimiento. El breve metro castizo fué
reducido después a las clases humildes, v para ello influyé no poco la
invasion petrarquista e italiana del sonoro endecasilabo que patrocinaron
Garcilaso v Boscédn. De este modo se formaron dos claras tendencias:
la una popular que apreciaba el romance; la otra de salén, académica,
gue enaltecié la oda, la epistola, la égloga y el soneto. La tradicién ple-
beya v castiza que se expresaba en octosilabos hundié sus raices en
la entrafia del pueblo, quiz4 por la facilidad de la combinacién, tanto en
la cantidad sildbica como en la alternacién del asonante en la rima. Esta
sencilla versificacién, unida al interés realista y dramético del argumento,
estaba a salvo de toda disputa intelectual de los retéricos. Los roman-
ces fueron trasplantados a América durante los siglos XV y XVI; mu-
chos de los conquistadores los recitaban de memoria. En los siglos pos-

(2) Rev. “Renovacién”, Lima, junio-julio, 1944,
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leriores, parece gue por un proceso de reconstitucién, fueron transfor-
maéandose en narraciones méas extensas, hasta llegar a ser formas méas logra-
das como el “Martin Fierro”. De ahi que cuando ahora se pretenda abor-
dar el tratamiento de la lengua y su organizacién gramatical es obliga-

cién mirar el problema en un campo mas vasto gue el mero regional,
perque tal estudio permite cierta generalizacion del habla, comparaciones

con el antiguo espafiol v con la lengua popular de América. No se ira-
ta naturalmente del habla argentina en general, sino del gauchesco cu-
va region propia, como se sabe, abarcaba el litoral rioplatense, con la
Pampa y la republica del Uruguay, en su mayor parte comprendiendo
las provincias de Buenos Aires, Entre Rios, Santa Fe v el sur de Cér-
doba y de Corrientes.

En un completo y detenido estudio de la lengua del “"Martin Fie-
110" (1), Eleuterio F. Tiscornia analiza iocdos los elementos conformativos
del habla gauchesca, a la luz delgwiejo espanol y con la persistentie com-
paracién de los actuales dialectos_americanos, determinando las coinci-
dencias y divergenciase Aspifa a ofréger - como claramente advierte en
e! prélogo— v lo consigug con véntajd, "una vision de conjunto del ha-
bla gauchesca en relacion| con las regi®nales hispanoamericanas, con lo
cual se quiere valorar, @nte todd, la comunidad de las fuentes para una
y ofras, como hecho histérico, y la conservacion de los fendémenos lin-
guisticos, como hecho social”.

En cuanto al vocabulario,- es de destacar el colorido, el ritmo v la in-
tencién, por cuye via.s$€)déxcibrel fambien )&l érigen de muchas comu-
nidades dialectales-en e'hlenguajelpopular, de. América. De esto resulta
cira importancia sustaniiva del poema, en razén de su verismo y fantasia,
la de servir como documento filoldgico inapreciable del idioma. Lo son
también, pero eu mucho menor grado, los coplerios anteriores, tales co-
mo "El Amor de la Estanciera”, afribuido a Maziel, impregnado de in-
fluencia andaluza, también los “Dialogos’” de Hidalgo, en la iniciacién

(1) "La lengua de Martin Fierro’” III Vol. de la Bib. de Dialectologia Hisp. Am. Pren-
sas de la Universidad de Buenos Aires, 1930 (T. II de "Martin Fierro"” comentado y
anotado.

Ultimamente terminada de imprimirse en dic. de 1945 v lanzada al plblico en dic.
de 1946, aparecié una sobresaliente edicién critica del poema por Carlos Alberto
Leumann, editada por Estrada, Bs. As., 600 pp. En el manuscrito de “La Vuelta” el
autor, que hace tiempo tiene hundido su andlisis, aplica un riguroso método filologi-
co, tratando de restaurar la genuinidad del texto. Por tales razones, resulta este vo-
lumen imprescindible instrumento en la diseccién idiomética para el filélogo y el lin-

giiista.
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politica del alma gaucha, los "Trovos' de Paulino Lucero, y por ultimo
el “BSantos Vega” de Ascasubl y el “Fausto’ de Del Campo, anteriores
inmediatos al “"Martin Fierro”. El de Hernandez fija ¢l estado del habla de
los gauchos en el apogeo de su desenvolvimiento social; capta con sin-
gular maesiria y maneja con no menor genialidad esa habla campesina,
como resultado de la experiencia en la vida errante, su sensibilidad na-
tiva y su auténtica fantasia payadoresca, todo lo cual fecundé el 1éxico
que habria de florecer en sus trovas de genuina estirpe gaucha.

Queremos dejar establecido que no es nuestra intencién perseguir
absurdas emancipaciones idiométicas o la resurreccién de lo dialectal
indigena (1) o gauchesca, como se ha venido vanamente insinuando por
muchos autores. No se trata de un idioma disiinto del espafiol, ni siquie-
ra del régimen de una futura lengua americana ¢ argentina, porque si
algo nos une de modo irremediable a la peninsula, aparte de la san-
are, es el idicma, “el mas fuerte aislador de lo vernaculo —como es-
cribe Marinello en tono fatal —porque nacemos a la lengua como a la
vida, sin oportunidad de eleccién: cuwando génsamos, cuando existimos,
el lenguaje de Castilla es ya nuesiro lenguaj€.\, Somos a través de un
idioma que es nuestro siendo exiranjero., A lo"largo de nuestra existen-
cia el idioma vivira ya su propia| vidas Sudaremos de echar criollis-
mos sopbre la lengua matriz v étando gueramos innovar seriamente el
habla, derivaremos formas que tuvieron, hace siglos vida lozana en An-
dalucia o Extremadura” (2).. Y el idioma del “Martin Fierro” v, con él, de
todos los gauchescos, s6lo obedéce @(estelinfentd’de imhovacién, que no
consigue sinc hacer reflorsesr el vigjo castéllane dse-log siglos XV v XVI,
como veremos més adelante en la confrontacién de algunas raices del
vocabulario., No ha de ser admisible, pues, en un analisis de la lengua
por medios cientificos, la peregrina idea —resultado de simpatias perso-
nales o equivocado patriotismo—- de ereccion de un idioma nacional, co-
mo la que patrocinaba un libro de don Luciano Abeille (“Idioma Nacio-
nal de los Argentinos”, Paris, Boullén, 1900) porque —como repudiaba
un gran argentino— fomenta las inclinaciones més barbarizantes v va-
nas del palrictismo criollo.

(1) “Claro es que no merecen espacio los intentos de resurreccién de lo dialectal indi-
gena, ni el propédsiio de independizar de Espafia el castellano de América para la for-
macién de idiomas criollos. Pero en esta lucha por contexturar v forjar nuestra len-
gua, hay que hincar més sobre la veta indigena transformando la entrafia idomética,
con golpe americano”. F. M., Arriola Grande, “Aspectos de Lit. Am.” Lima, E! Uni-
versal, 1942, p. 24.

(2) Marinello, 'Literatura Hispanoamericana'’. Universidad de México, 1937.
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Lo americano del "Martin Fierro” no estd en su prosodia, en su ha-
kla accidentada, ni siquiera en su dialectal fibra idioméatica de origen au-
toctono; estad en el alma, en el espiritu, en la emocién, en el acento men-
tal que da vida a las palabras que de por si serian documento muerto.
Es el silvesire mensaje del mesiizo indohispanico expresado en lengua
castiza. Cuando Unamuno alza su reclamo del poema para la literatura
ibera, en realidad no hace otra cosa que reclamar la letra, el documen-
tc escrito que, por estar en casieliano, bien podria ocupar un lugar en el
archivo de Espafia. Igualmente equivocados andan muchos “argenti-
nistas” que creen que sobre la base del poema se puede erigir un idio-
ma nacional, tanto como los que proclaman al poema como documento
literario perteneciente a la ‘raza argentina”. Sarmiento solia formular a
gus compatriotas la siguiente acida interrogacion: *'iArgentinos? Desde
cuando y hasta dénde, bueno es darse cuenta de ello”.

El vocabulario del poema puede estudiarse en base a su proceden-
cia que para el efecto hay que distinguirlo: 1) en palabras de proceden-
cia peninsular; 2) en palabras de ¢recedencia americana. Casi por lo
general Hernandez adoptal el codgoriantismo académico, vy esporadica-
mente en actitud gauchesca, reproduce lasfonética dialectal.

Por esta posicién ifideterminada que desemboca en la injertacion de
la diccién v el fonema, @parecen en el texto formas distintas de una mis-
ma palabra (juria, I, 2174; furia, II, 280). A veces la alternativa entre
lo académico y lo, dialectal ocbedece a inseguridad de la ortografia (em-
pesd, 1, 1241; empezo, | ID 825G):

En cuanto a laspalabras;dejéxiracciéon-americana, salvando a mu-
chas de ellas que estan registradas en: el romancero espariol, es de ano-
iarse gue en su mayor parte estan incluidas en el diccionario de la Aca-
cdemia que indica la lengua americana de que provienen, o el pais de
arigen. (Por ejemplo, el vocablo “mataco’, cuya definicién en dicciona-
rio, tercera acepcién, es: m. Amér. Nombre que dan en el Rio de la Pla-
la a una especie de tat o armadillo). Oira perticularidad de los térmi-
nos indigenas es que se refieren a cualidades o sustancias, y a sustan-
clas y cualidades concretas, como “poncho”, sustantivo de un manto.
Todas estas palabras, indispensables por concretas, fueron asimiladas al
castellano en tiempo de la conguista por soldados y poetas; para este
tltimo caso, se puede comprobar con paginas integras de “La Argenti-
na' de Barco Centenera v "La Araucana’” de Ercilla. Rojas sefiala tam-
bién como prueba concluyente un paisaje del “Laurel de Apolo” de Lo-
pe de Vega, donde se pueden hallar versos integros con vocablos indi-
genas, todos sustantivos:;
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Camairones de arroba los racimos
Bejucos de guaquimos,

Aguacates, magileyes, achiotes,
Qutayas, guamas, tunas y 2zapotes;
Preguntaban de dénde habia traido,
Arboles que en la India habian nacido.

En "La Villana de Vallecas”, Tirso de Molina para rememorar sus
dias de estada en Ceniro América, igualmente utiliza términos ameri-
canos:

;Cébmo se coje el cacac?
Guarapo iqué es entre esclavos?
¢{Qué fruta dan los guayabos?
;Qué es cazabe; y qué jacjao?

(Acto II, Esc. IX).

Y deslizanse todavia mas palabras:| bejuco, jején, jicara, manana,
maiz, naguas, nigua, papaya, petacagsstabaco, caciqus, calmén, canoa,
chocolate, iguana, tumbo, tiburén, témate, yvanacena, yuca, todas propias
de la jungla. cenfroamericana.

Naturalmente la inclusién de estos avocablos no indica que las obras
de Lope o de Tirso puedan considerarse como escritas en nuestros dia-
lectos; sefialan, por el contrario,ela ificorporacién de vocablos vy giros
en el idioma, la fundicion en los moldes de la prosodia castiza, y gue
se ha operado en el castellantb elémismo trabajo derabsorcidén que siglos
antes con las voces arabes, hebreas o gdticas. La presencia del gaucho
se produce mucho desnués de tales asimilaciohes.” Aségurase que la voz
"bagual” (caballo salvaje) les fué tomada a los araucanos durante sus me-
rodeocs a la pampa (siglos XVIII v XIX). Quedan, por otro lado, algunas
palabras del léxico gaucho que no se pueden identificar como tipicas
originales, y que en cambio si se encuentran en el tronco castellano, co-
mo ocurre con 'dende': desde alli, que se halla en el Cantar del
Cid.

Tiscornia asegura que la regién argentina es de seseo y yelsmo, lo
cual, siendo cierto, no descarta multiples excepciones. Asi Hernandez
que, por otro lado, no tiene fijado un criterio prosédico, casi siempre
respeta la 11" ortografica en los siguientes casos: alli, I, 48 (30 veces
en el poema); alla, I, 385 (7 veces); aquello, I, 88 (22 veces); atropellar,
I, 1190 (8 veces): llegar, 1, 217, (28 veces); llevar, I, 90 (24 veces); llo-
rar 1, 60 (17 veces), elc., etc. En tolal estas voces se dan en el texio
369 veces, y sélo 12 en todo el poema se usa "y en vez de "11".
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En cuanto al acento, no estin consignadas las variaciones producidas
por diptongacién de hiatos, v asi se lee aufa v no auja, v sélo se pue-
de reconocer la alteracién por la métrica regular y segura. Algunos au-
tores como Tiscornia consignan el acento por cuenta propia, con el fin
de facilitar la lectura de quienes no estan familiarizados de modo directo
con el habla gauchesca (véase Tiscornia, 'Martin Fierro”, edicién aurmen-
tada, 1943). Se observa en Herndndez cierta vacilacién frente a la repre-
sentacién grafica de lo dialectal; su preparacién literaria no le permite
abandonar lo académico en el consonantismo y en la acentuacién, y en
el intento de reproducir la pronunciacién dialectal, cae en frecuentes ol-
vidos de determinar los diptongos analégicos, el uso indiferente de "“b”
por “v", "y" por “lII”, "s" por "z'. Hay, por tanto, deficiencia en la
conformacién de la sscritura con la pronunciacién del paisano, y asi se
pueden comprobar en casi todas las ediciones, antiguas y modernas, vo-
cablos como “lluvia”, “cielo”, ‘fahora’” al mismo tiempo que "obseja’,
“glielbo”, etc. En general, &s casi corriente en los autores gauchescos
la anarquia ortogréfica; hasie” arbitrdfia_es en autores anteriores a Her-
néndez, prevaleciendo en fasi todos 48\escritura académica por sobre la
intencionada pronunciacidn gaUchesed@y es mas frecuente todavia el
abuso del consonantisfiio| convencional. De ahi que mientras por un
lado se quiere expresafformag) enteramente rusticas del habla, sdlo se
consigue dar falsa representacién de pronunciaciones. Tiscornia demues-
tra que en un cotejo del texto original de "“Los Mellizos de la Flor" (Mon-
tevideo, 1850) corl los] Mersos «torrésporidicniéss en la edicién definitiva
de “Santos Vega'l {Razispl872) deid; ves,queAscasubi, corrigiendo y* adi-
cionando fuera del pais su poema, introdujo formas lexicales tenidas por
mas gauchescas que las que usd primitivamente: Ansi (1), glueno (2),

(1) Esld comprcbado que “ansi”, "ansina’, "ansimesmo’, eic., son arcaismos espaiioles,

que se los puede encontrar en el “Cantar del Mic Cid”. Rojas los ha encontrado a-
demds, en los glosarios de Santa Teresa, Ferndn Gonzales, La Celestina, don Juan
Manuel, el Arcipreste v en casi todos los escritores antericres al siglo de oro.
C. A. Leumann asigna importancia estética a la sustitucién que hiciera el poeta de
la grafia "ansi’” por “asi’” en el manuscrito de la Vuelta, verso 1350. Cabe re-
cordar al respecto el texto de la primera ediciéon de 1879, que creemes de mayor
valor, dadas las correcciones de Gltima hora y con ventaja de la claridad tipografica,
vy en la que Herndndez opté por suprimir dicho vocablo, quedando el verso asi: “En-
sartado lo levé”. Ademéds, el uso de "ansi’” por el autor estd refrendado por la
frecuencia con que utiliza dicho wvocablo en todo el poema, primera y segunda par-
tes. Vaya un par de ejemplos: Ansi es que al venir la noche, I, 1415; Ansi fué
no aguardé mas, II, 1195.

(2) "“Gfienc”, "velay”, 'lo mesmo"”, "sos" y oiras dicciones de este jaez, utilizadas en
el habla gauchesca, son de uso corriente en la sierra norte del Peri adonde llega-
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glielva, arronjar; pero al mismo tHempo, salvados antiguos errores tipo-
graficos (vivora, llequas, iva, zapos) alteré casi siempre los sonidos dia-
lectales, b, s, y, restableciende grupos cultos de consonantes; adoptan-
do, en suma, la ortografia académica en lugar de la representacién del
consonantismo gauchesco, que no la creyd esencial. Asi, en las si-
guientes grafias, ‘‘nochesita” es de 1850; “nochecita” de 1872. Hernén-
dez no dejé de pu..r su ortoarafia a partir de 1872, pero en mucha menor
proporcién que sus antecesores. Comparada con la riqueza dialectal de
la primera parte, resulta la.segunda con grandes vacios en mérito a la
pronunciacién dialectal.

ACENTUACION.— Ctmplese en la lengua gauchesca respecto al
castellano literario, la ley de persistencia del acento que también fué nor-
ma en el latin vulgar respecto al latin erudito. La dislocacidn vocal que
es fendmeno corriente en muchas regiones de Tspafia, lo es mas en
Hispanoamérica, presentando formas noletimolcgicas v de analogia, que
dan a la estructura del lenguaje®wnagpectliar fisonomia. Asi, se produ-
ce un diptongo en concurrencia dé vocales, évando el acento a la vo-
cal mas abierta: cair, maisiro,«etq. Est€ mismo*tambio de acento se ha
operado en Espafia en la época|de su formacion. Menéndez Pidal, en
su andlisis del Cid (1) advierle dg\estdifenémeno y de la coexistencia de
tormas dobles, como "Dios”, "Dics” 4 A partir del siglo XV la lengua
opta por acentuar la vocal mas abierta.™FEl castellano de América sufrid
igual operacion en sugidtniEs-wvulgares,Jtal tome,demuesiran los estu-
dios de Cuervo, Lenz, Ledn Mera, efc. No es novadad escuchar en
el Peri "4dhora”, "aura" (V' PHanl Fréir? “oeribdo S irgiz" .

La conjuncién “‘sino’ se hace aguda en el poema (I, 106)), lo mis-
mo gque en toda el habla regional; y no es extrafio comprobar el uso
errado aun en muchos scctores cultos. Las formas culta v vulgar de
ctros términos se alternan indeterminadamente en el poema: adonde,
ande, en que la pérdida de la intervocalica. favorece la fusién de las vo-
cales v el paso del acento a la mas abierta. <

VOCALISMO.— La forma ténica caracteristica de la lengua gauches-
ca que se advierte en el poema se la metatizada "naide” (de excepcion
ron durante la conquista, grupos de castellanos y extremefios, que introdujeron el
habla vulgar de su tierra de origen. Tanto los arcaismos como los voseos estdn re-
cogidos en las ncvelas regionales dz Cire Alegria: "La Serpiente de Oro”, 1935; “Los
Perros Hambrientos”, 1939; y “El Mundo es Ancho y Ajeno’, 1941, todas editadas

en Sanilago de Chile.
(1) "“Cantar del Mio Cid”, Madrid, 1911, I, II, 30.
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existe en la segunda parte, v. 4279 una vez '‘nadie’’). Esta forma, lo
mismo que sus similares “‘cuasi”, “truje”, "mesmo”, no son propiamen-
te cambios fonéticos, sino degeneraciones de las formas cultas que se
opsraron en Espafia hasta el siglo XVII. En cuanto a las &lonas (a-e,
i-e, e-i) el paisano dice, por ejemplo, “comendante” (I, 658) con cambio
de proténica; "'siguro’’ I, 504, con inflexién de 1" protdnica, por influen-
cia de "s"; "menisiro”, en que por disimulacién con la “i"” tdénica la ini-
cial v la proténica interna se hacen "e”. Las terminaciones "encia’ ''ien-
cia” y ofras semejantes que se prestan a confusién, son formas conser-
vadas del viejo espafiol, a veces propagadas a la formaciénn nominal: co:
nosciencia, paresciencia, etc. Tiscornia sefiala para el castellano de Amé-
rica sdlo tres voces de uso general: ausiencia, diferiencia e indiferien-
cia.

VOSEO.— (Consonantismo). Este fendmeno que es comun a cier-
'a parte de América, no se reduée a un mero problema morfolégico si-
no también sintdctico. Més quedas formas aisladas del pronombre, sos-
ilene Tiscornia que interesa’a la ifivestigacién la sustitucién del ntame-
rc {vos como singular), sin conetrdancia. con las formas verbales (vos
saldras) v la convivencia de las misfas®con ofras pronominales (a vds
Dero te) y city el siguiente troze de Timoneda, como clave que encierra
las caracteristicas del vos gauchesco:

Cap.— _ Pues que tanta presumpcion
Vvos, tenés
Veamos gémo_entendés. .
Cura.— ‘Anda~no mensaminés
que no medre si sabés
Lo que sé
(Obras, I, 172)

En efecto se registran alli inflexiones verbales de plural con wvalor
42 singular; indiferente acuerdo de ti y vos con sos; mezcla en la
costruccion de vos con te. El gauchesco pone de lado el nominativo
t1 v generaliza vos, al revés que en la Peninsula y pongamos por caso,
en México v particularmente Lima, donde 3, con las formas verbales
del singular, desplaza por completo al vos. Pero es patente en América
la convivencia de ambas formas, guardando cada cual categoria propia
para el tratamiento de cortesia v de dignidad, a cuyo fin concurre el
numero del verbo en concordancia diferente con cada uno de los pro-
nombres. FEl vos exige en todo caso el verbo en plural. Suele usarse
“"vos" en el Cid como foérmula de tratamiento entre marido y mujer,
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cde las hijas al padre, de hidalgo a hidalgo con el profundo senti-
iniento del respesto; en tanto que “ti’”" es utilizado entre personas me-
nores. A pesar de la expansion que gana “vos'’ en el tratamiento de cor-
tesia y respeto, a comienzos del siglo XIV ya se observa la dualidad
de ambas formas mezcladas y la consiguiente promiscuidad de concor-
dancias verbales. Este periodo de decadencia ha de durar tres siglos,
para que el "vos', desgastado en ese tiempo, pase de su condicién hi-
dalga a la plebeyva en que todavia se mantiene actualmente entre noso-
tros (1). En el espafiol peninsular, tanto ha cedido "vos” a su contrin-
canie que ha desaparecido casi por completo; se ha trasladado a Amé-
rica, donde hallé facil arraigo en el vulge. El conflicto de ambas for-
mas ha tenido particulares efectos: pérdida de las formas ténicas "td”,
“#i"; conservacién de la atona “te’’ que suele ir junto a la ténica ''vos'’;
concordancia de "vos" con formas plurales y singulares del verbo; “vos
tenés"” para el primer caso; “vos saldras” para el segundo. El hecho
historico no es privativo de le, gauchesco, es muy semejante en casi to-
dos los paises americanos. 8, 'Lag’ diferefictasyregionales estin en la pro-
porcién distinta del “vos” y del "t @.entel modo de reducir el dip-
tongo de la inflexién verbal (para ‘wnos “eis® és, para ofros eis: is), o
en la adopcién de formas analdgicas”, dice Tiscornia. Afiade luego:
“En la regién rioplatense (Argentina’y Uruguay) el vos vive popularmen-
te con las mismas caracteristicas delegauchesco. Su extensién es muy
considerable en el trato familiar v social.. La clase culta emplea "t",
como en todas partes; perol aun-lasCgentes mas-ilustradas lo truecan por
vos en el seno ds lacimtimidad o' iLeelénguan ver'top: 125-26). El mismo
autor asegura en su ultimo estudio, edicién aumentada de 1943, refirién-
dose al habla gauchesca que "nadie la habla va" debido al empefio re-
gulador de la escuela publica y el poder nivelador de la educacién ur-
bana. (2).

Fl vocativo "'che”, propio del Plata, v que no trae el “Martin
Fierro”, parece derivar del antiguo "ce’ espafiol, con el significado de

(1) Difiere José Gabriel totalmente de este parecer nuestro, y asegura que el ‘“vos”, tér-

s 1s

mino medio entre el plebeyo "tG" y la cortesana ''vuestra merced”, se extiende en
América, particularmente en el Plata, al punto que desplazard alain dia a su contrin-
cante, debido a que encuenira arraigo en el grueso sector de la clase media.

(2) Empero, se puede oir todavia a maestrcs de colegio hablar un castellano distante
de ser correcto, mechado de afectaciones y el correntisimo 'vos' junto a la forma
vocativa “che”. Asi lo observamos entre Bariloche y Bahia Blanca. Refiriéndose a

ello, Gabriel nos asegura —contrariamente— que se debe a la perfeccién del habla

v no comporta defecto algunc.
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"detener al que va delante'. Se asegura que en Valencia existe la
voz con el mismo sentido platense. Sin embargo, Tiscornia, que es ma-
gistral lingiista, aludiendo a una cita de Barbard (Vocabulario, 64, 66)
cree que la voz es de origen pampa. "“No creemos —dice— que nada
de esto proceda de la voz espafiola; tampoco tiene nada que ver con
tales formas la argentina que es supervivencia de la voz pampa che,
"gente, indio” extendida al concepto hombre”. No es exirafio escuchar
en el sur de Chile, enire Puerio Montt v Concepcidn, la voz ‘chei’” como
forma despectiva, conforme también lo advierte Lenz (Dic. Etimoldgico,
G74). Frente al pujante v avasallador uso del "vos' en la regién del Pla-
ta, en sus clases populares, la gente culta de las capitales mantiene el
""" con diversa influencia sobre la mayoria popular.

En cuanto al Per(i, Lenz indica la existencia de “vos” en el sur del
pals, lo cual es cierto pero casi en forma impalpable; no hay alli razén
de influencia que haga regir su us®, puesto que en las mismas provin-
cias nortefias chilenas casi @o se.adwierie. En las pocas islas idiomati-
cas del norte vy las apendas per€eptiblas del sur, la convivencia del "td”
v del "vos” obedece al siguiente ebafusoyzégimen: se usa 'vos' con
la segunda de plural, pero|también cén Y& segunda de singular (vos
quieres) v aun con la tercera ("Vos Hene alguito que comer”, reza el
frato de cortesia en muchas novelas); naturalmente a las formas corres-
pondientes de “os” sustituyen lasede “te’. No son totalmente exactas
las posteriores adiciones, de Henriquez Urefia, incluyendo a Arequipa v
Piura. En cuanto al’sur 1L Arecuipe-“A valhemaostestablecido que es cast
nula la influencia délfendrmeno;radvirtiéndose @n, cambio cierta vigen-
cia en el extremo norte, incluyendo las sierras de La Libertad y Caja-
marca, v las cejas selvaticas de Cajamarca vy Amazonas. Aparte de es-
tos casos excepcionales, lo general en todas las clases sociales del pais
es el empleo del "t" gramatical. (1).

Dentro de las interjecciones, existe una —"{Velay!”— que puede en-
contrarse en el habla gauchesca, lo mismo que en el popular nortefio
de! Perh. Cuervo (473) sefiala el vocablo como contraccidén de “vedla
ahi", forma interjectiva muy comiin en ambas Castillas. En efecto, don
Vicente de la Fuente, comentarista v editor de 1877 de los vulgarismos

(1) "México y el Peri fuercn los dos centros de mayor cultura en la época colonial, y
por su mayor contacto con la Corte, lograron, como Madrid, evitar la confusién del
4" con el "vos". "La olra zona importante de tuteo estd en el archipiélago de las
Antillas: Santo Domingo, "“Atenas del Nuevo Mundo”, seglin la culterana hipérbole
de sus universitarios coloniales, no alcanzd el esplendor material de México y Lima”.
Arturo Capdevila, "Babel y el Castellano’, Bs. As. 1928, cap. V-VIIL
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de Santa Teresa —mistica oriunda de la regién més castiza de Casti-
lla— compuso un vocabulario en el que se encuentra “Velay”" con sig-
nificado de “helo ahi”. Recordemos para el Peri que con frecuencia
Ciro Alegria pone esta interjeccién en boca de sus personajes cholos
con igual significado. Ascasubi la usd con dos grafias distintas y con
cambio de acento: veldhi (Santos Vega, 362).

SINTAXIS Y ESTILISTICA.— "En lo que menos se aparta de las
normas comunes el habla popular es en la sintaxis” (Tiscornia, 214). No
son clertamente numerosas ni susianciales las diferencias de construccidn,
régimen y concordancia que sean capaces de alterar la fisonomia del
idioma. Sin embargo, hay que anotar que las modificaciones que sufre
el habla en 1o gauchesco obedecen més a discrepancias psicoldgicas, que
hacen descubrir el modo de sentir v pensar de los paisanos, lo cual abre
un propblema ideoldagico en lugds de formal. El “"Martin Fierro con-
tiene naturalmente en forma casi_cémpleia el repertorio de vocablos vy
fenémenos propics a la lengta Gauchesca..-1.88 omisiones y formas elip-
ticas y ambiguas que se observan @ menudo, los desalifios vy el desor-
den que rompen, paradojicameénte, ¢on el cardcter espontaneo del habla
del paisano, provienen no poeo de‘la cultura literaria del autor.

En cuanto al régimen es “fécillcomprobar que la lengua del poema
no se diferencia del espafiol en la devendencia gramatical que guardan
enire si las palabras! Las| ekcepdiones) del usa €oirecto, poquisimas por
cierto, son de régimen. preposicional,,por-confusién, de preposiciones en
su dependencia del verbo; o de casos oracionales superpuestos en la
construccién de la frase y regidos por un solo verbo.

Rasgo saltante del habla gauchesca es el empleo frecuente de la
expresién eliptica. Y en esto si recoge una auténtica tradicidén indigena,
cuya naturaleza lacénica en la expresion, como la sobriedad en el mo-
do de ser, es reconccida sin vacilacién. El paisano, que es un indio
blanco, también cbserva el sistema de economizar las palabras en la in-
terlocucién, reduciéndolas a las estrictamente necesarias que expresen
el pensamiento. La formacién literaria de Hernandez, su cultura, hace,
empero, que en el contexto de la frase se produzca cierta manera de
elipsis de tipo intelectual o gramatical, que omite en la oracién un tér-
mino cuya reposicién exige necesariamente la congruencia de las ideas.
Sefalemos algunos casos: "Para mi la tierra es chica y pudiera ser ma-
yor’ I, 81-2; el imperfecto pudiera sefiala la elipsis de toda una frase
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(y aun lo serfa si fuese mayor); "Van dos aflos que me encuentro” 759
{en servicio). Lo haremos pitar del juerte” (1) 395 (tabaco).

El espiritu popular del poema, aparte de la tendencia al menor es-
fuerzo en la fraseologia, revela su predileccién por las formas exclama-
tivas, en que la expresién del sentimiento personal, infundido de consge-
cuencias afectivas, da el tono de relieve a la frase con desmedro de los
elementos intelectuales, que pasan en este caso a seqgundo plano.

Frente a la expresién de las ideas, como prof:lucto intelectual, tiene
acaso mas predominante valor la del sentimiento, como resultado afec-
tivo. Para tal efecto la lencua recurre en demanda de claridad vy anima-
cién a los objetos de la naturaleza, de donde proviene la predileccién
por la expresién figurada del lenguaje. Esta constante comunicacién de
lo que se siente con las formas exteriores y reales, tiene su particular
forma de expresién en las comparaciones, metdforas e imAgenes. De
estos ingredientes el primero s recurso abundante en el .”Martin Fie-
ro’’, por su mismo cardcterynarrative: ‘‘Méas triste que jueves santo”,
I, 1020. En cambio escasean ldas imagenes'wisuales v auditivas, no obs-
tante la gama de colores y sonidos” gque lawnaturaleza le ofrece vy a pe-

(1) La estrofa XVIII (versos 391-96 del cafito III de la primera parte del poema dice:

En la lista de la tarde

El jefe nos canté al punto,
Diciendo: Quinientos ~juntes
Llevara el “que "se ‘resierts;
Lo haremos« pitardel jjusrte;
Més bien dése por dijunto.

Fn su "Martin Fierro” 1925, anota Tiscornia que la frase eliptica “pitar del juerte”
(sufrir un recio castigo) ''se dijo por alusién al tabaco negro brasilero que siendo
muy fuerte, todos no podian resistirlo porque "‘descomponia’. Retifica esta interpreta-
cidén en su edicién aumentada de 1943, sefialando su origen en un verso de Pauli-
no Lucero (138). Indica ademds que los autores modernos todavia la usan: C. Reyles,
G. Floride, CXII; R. Gbiraldes, D. Segundo C. XIX. Pero aflade que la frase no
ha sido registrada en los vocabularios regionales.

En via de ilustracién o de informacién vaya lo siguiente de nuestra parte: es co-
nocida la frase en la sierra ceniral del Perfl, pero con significado muy otro del que se-
fala Tiscornia; mas picaro y agudo, que concuerda precisamente con hechos de gra-
vedad, verbigracia una desercién. “Pitar’” se usa como contraccién de "empitar”’, “em-
bridar”, y “juerie” tratando de significar la fortaleza viril del hombre, es aplicado
sin reservas a los testiculos. Por otro lado no pocos paisanos de la sierra cordo-
besa y tucumamna nos han confesado que este ltimo término puede interprefarse en
los dos sentidos, segiin el contexto de la frase. ¢No mereceria el soldado desertor
del poema pena més grave que la producida por el tabaco brasilefio?.
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sar que es romantico el temperamento del gaucho; ni los contrastes de
luz y sombra, de ruido vy armonia, influyen en la lengua del paisano.

En cuanto a la versificacién v métrica, el poema utiliza el octosilabo.
Excepcionalmente alternan metros menores en dos seguidillas. Por su
acentuacion, la esiructura del octosilabo sefiala dos tipos de verso, den-
tro de la variedad existente: a) con acento en segunda y penultima si-
labas (que el hémbre que lo desvéla, I, 3); b) con acento en tercera vy
penultima (al compas de la vigiiela, I, 2). Aliernando asi los ritmos
yvambicos y trocaicos, que se hacen mas estrictos cuando van acentua-
das la cuarta en el primer caso (Aqui me pdngo a cantar, I, 1), o la pri-
mera en el segundo (Véngan santos milagrosos, I, 13).

Los metros que rigen en el poema son todos populares. La combi-
nacién métrica asume importancia menor para el gaucho, salvo la sexti-
lla hernandiana, que estima mayormente la aptitud de rimar, de compo-
ner o concertar, como claramente lo advierte un pasaje del poema: ‘La
echaba de guitarrero/ y hasta de concertador” II, 3277-78. Cualquier
combinacién rimada, en méirica inmdiferente, ha de ser en la terminolo-
gla gauchesca, ante todo una cépla. La sextilla es la original v comin
usada por Herndndez. Por 16 general, de Jos_seis octosilabos, el prime-
ro es libre; los otros se eslabonan €on rimas conschantes, muchas im-
perfectas, que permiten quewse\ mezclen consonantes y asonantes. La
redondilla es la combinacién gue sigue en importancia a la anterior es-
trofa, con el tipo tradicional espafiol de la rima de los extremos y los
medios entre si, o indiferenteménter 2El'romance” ydacseguidilla son com-
binaciones que completan la métrica del. pcema: el priméro que, por su
naturaleza narrativa, favorece la recitacion de aventuras y azares del gau-
cho; la segunda que por ser breve y graciosa se presta para la danza.
La segunda seguidilla del poema es trazlado o adaptacién de la casti-
za, como observa Tiscornia, v se puede cotejar con un cantar de Rodri-
guez Marin;:

Hay gauchos que presumen
De tener damas;
No digo que presumen,
Pero se alaban,
Y a lo mejor los dejan
Tocando Tablas
.(Martin Fierra, 1963-8).

Hay galdn que pretende
Tener dos damas,
Y luego al fin se queda
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Tocando tablas.
Y ti el primero
le quedas tocando
tablas y tablero.

(R. Marin, Cant. Pop. III, N® 4821).

He aqui el resumen de las diferentes estrofas que conliene el poe-
ma. (La sinopsis ha sido elaborada por Eleuterio F. Tiscornia; estd co-
rregido por nosotros el ligero error de ntimero que se advierte al cote-

jar la columna de los totales: 276, que es la cifra errada, por 296, que
es la valida):

INOPSIS METRICA

Primera Parte

Metros Versos Totales
— 1122
. 1289 — 1522
355 Sextillas...... 1931 —C 1956
1969 —= 2316 ...... 2130
f 1123 #1238
39 Cuartetas. ........ \1249 Soss 156
I Décima.......-Rak {1239 ~a A8 1.0t 10
1 Octavilla......, 1. ( ho23 = H8G~ b
2 Segundillas. ........ { 1957 — 1968 ...... 12
2316
Segunda Parte
Metros Versos Totales

1707 — 2864, 2873 — 2902
2941 -— 3588, 3917 — 4306
4315 — 4320, 4329 — 4334
4343 — 4348, 4361 — 4522
4595 — 4894 ............ 4248

(1 — 1338, 1353 — 1556

708 Sextillas. «c..v.nin . <

-
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2 de 7 versos...1339 — 1352 ...... 14
" 1557 — 1706 (é-0)
AR 2903 — 2940 (é-a)
OMANCES. o oveun. . 3887 —— 3916 (b-o)
| 4523 — 4594 (é-a) ...... 290
1 Octavilla...... DS == 2D nooooo 8
e [3589 — 15 :
74 Redondillas «.vvuvv.. \3819 3885 ... 06
Pareados.......... Bl 7 — SIS aoso0a 2
‘f' 4307 — 4314
4321 -— 4328
9 Cuartetas. .......... 4 4335 . 4349
L4349 — 4360 ...... 36
4894

NOTICIA BIBEIOGRAFICA

No exisien los origingles de Ta primera patte ael poema (1872). En-
tre los papeles vy caftas''alusivos‘a'lla‘cornposicién’”’que han quedado
en poder de la familia del autor, no se registra cuartilla alguna destina-
da a la imprenta. Empero, la pérdida de este primer manuscrito se
compensa con la existencia del ejemplar impreso, corregido de pufio v
letra del autor, y hasta con ventaja sobre los manuscritos si éstos llega-
ran a aparecer. Hemos adoptado este criterio para abordar el estudio de
esta parte del poema.

Distinta suerte corrieron los originales de la segunda parte (1879).
Con el aleccionador precadente del entusiasmo popular por la primera
y el favor creciente del publico por sortear las multiplicadas ediciones,
opté el autor, conscienle ya del valor documental de su obra, por con-
servar escrupulosa y cuidadosamente los ultimos manuscritos. A la
muerte del poeta quedd, pues, el cartapacio de los originales en poder
de los familiares, quienes por natural recelo ante la pérdida de-los pri-
meros se negaron a facilitarlos a biblidfilos vy editores. Posteriormente
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un escritor argentino tuvo el privilegio de poseerlos con fines de estudio,
llevandolos en su valija en un viaje por Europa. Pero los originales vol-
vieron y llegaron a parar a manos del hijo del posta, don Manuel Her-
nandez. A la muerte de ésis, el legajo quedd en poder de su hermana
dotia Isabel, hija mayor del poeta, con esta dedicatoria: “Para mi her-
mana [sabel”’. La sensacién de extravio empezd de aqui, desde que el
albacea tomara bajo su custodia y vigilancia el total de objetos inven-
tarlados. Nadie perdié, desde luego, la esperanza de que los originales
volverian a aparecer para fines superiores de investigacién.

En efecto, la pesquisa de tantos connotados estudiosos y exégetas
ha rendido positivos resultados. Integramente los manuscritos han apa-
recido y estdn en poder de don Carlos Alberto Leumann quien ha em-
pezado a reconstituir el texto genuino, ilusirado por inevitables compara-
cicnes con las primeras ediciones, en su reciente y monumental “Mar-
tin Fierro”, edicion critica, Texto Genuino, Estrada 1945-46.

Ya hemos advertido, empere, del valor que a la critica ofrece la

primera edicién (1879, Tacuari,” 179 tealizada bajos los cuidados del autor,
esto es, con las modificacioneg o correccion®s que él creyd convenien-

te introducir v que todo awtor sueié hacezlos en vista de la claridad ti-
pografica. Indudasblemente.no haye@ue discutir la importancia documen-
tal del texto original de que.se ha, servido Leumann para la restitucién
del poema, mas todavia parasla fillacién literaria del poeta, que permite
fijar por ejemplo, la diferencia que separa a la primera parte la prejui-
ciosa cultura del aufér empleada-en la segunda:

Existe el facsimile de la primera edicion, Buenos Aires, Imprenta de
la Biblioteca Nacional,” 1641, que corresponde &l texto cuyos ejemplares
se conservan y hemos revisado en el Museo Mitre vy en la Biblioteca
Nacional de la capital argentina, contenido en 59 paginas, a doble colum-
na. A menera de indice va un titular: “Contiene este libro” y una “Ad-
vertencia’” que reza asi: “En las piginas que tlenen grabados —se re-
fiere a 12 laminas de Clerice— deben leerse primero todas las coplillas
colocadas arriba, v después las que estdn debajo de las laminas’. Es
decir, que las dos columnas de encima de la lamina, como las dos de
abajo, enire si, formaban piezas inseparables.

El facsimile de la edicion principe de la primera parte aparecié en
1940 con un estudio de Tiscornia vy prélogo de Ratl Quintana, Bs. As.
Imp. de la Biblioteca Nacional. Fué impreso en homenaje al V centena-
rio de la invencién de la imprenta, MCDXL-MCMXL. No fué posible in-
corporar aqui la segunda parte impresa por Coni, por las diferencias en
el formato v en la distribucion tipografica. Contiene el volumen el es-
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tudio de Herndndez sobre el “Camino Trasandino”. Esta es la publica-
cién mas autorizada en volumen aparte del facsimile de aquella edi-
cién principe, salvando la aparecida en la Revista "“Azul”, afio I, N° 1,
de 1930. Es un texto que, con sacrificio de la estética, reproduce los de-
fectos del original, caracterizados por la imperfeccidn tipografica. Es-
ta labor tipografica vy los trabajos de impresion han sido realizados por
el jefe don José M. F. Vitola, el tipdgrafo don' Fausto Vasquez v el ayu-
dante don F. Luis Gémez.

En la tapa del libro de la edicidén principe se lee la siguiente dedica-
toria de pufic y letra de Hernandez: '‘Snor /"Mariano A. Pslliza-/ En
la Aduana-/ Su amigo’. Se inserta también la carta a Miguens; luego
la trascripcién facsimilar de unos trozos parlamentarios en defensa dsl
paisano, de Orofio, 1869. En el mismo sentido reivindicatorio va un
fragmento de “La Nacién”, noviembre 14 de 1872.— Una trascripcion
de Hernandez que contiene 72 versos ‘del capitulo “El Payador” del “Ce-
liar" de A. Magarifios Cervantes. #Fl verso 30 de este capitulo que di-
ce "La ingrata nifia cohorta” &std corregido-coft tinta por Hernandez, que
tarjia la palabra “nifia” reemplazédndcla al.anargen por “rima”. En la
misma pagina que concluyesel \fragmento-de "Celiar”’, empieza el poema
de Hernéndez.

El escrupuloso critico don*Ratl, Quintana plantea dudas de que la
aparicién de la primera parte de la obra ocurriera en 1872, en razdn de
que el articulo de "Lal Na¢idn'Cinsertado Ipor Herthéndez estd fechado
en 14 de noviembre de,ese Bfio;¢s, décir; sélo.45-dias antes de fin de
afio. A esa fecha el folleto "no solamente no habia aparecido —dice—,
sino que el autor reunia a la sazdén, material para la imprenta”. Al efecto
de su comprobacién, Quintana ha buscado antecedentes que confirma-
sen tales dudas, no encontrdndolos por supuesto y apoyvandose sélo en
que a partir del 12 de enero de 1873 empieza a publicarse en ''La Pam-
pa’, "La Tribuna"”, "La Nacién”, avisos permanentes que sirvieron de
propaganda al libro.

Estd confirmado que fué pobre el eco que desperts la publicacion
del poema en su primera parte, saludédndola Unicamente una voz ané-
nima y humilde desde las columnas de “La Pampa”, cuyo grado de
apreciacién contenia, entre otras, las siguientes palabras: ‘“La obra es
interesante por lo chistosa v por lo suelto del verso, por lo Gtil como ele-
mento moralizador respecto de nuestros gobiernos...” (“La Pampa’’, Bs.
As. enero 17 de 1873). Hernandez reforzaba la noticia con un aviso per-
manente en los citados diarios.
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Por lo que toca a la segunda parte, su publicacién se hizo en cinco
series; como lo afirma Tiscorhia, de 4,000 ejemplares cada una, con el
milésimo de 1879 las dos primeras v el de 1880 las ofras tres. No es
exacto gue estas cinco series hayan sido tiradas al mismo tiempo con
la scla diferencia- de cambio de fechas, puesto que son notorias las dife-
rencias tipograficas entre las series de 1879 vy las de 1880, detalle su-
ficiente que determina que las ediciones deben considerarse distintas.
La edicién facsimilar de esta segunda parte la' determinan causas di-
versas, como la rareza de sus ejemplares, desaparecidos por completo,
con la excepcién de los dos existentes en el-Museo Mitre vy la Bibliote-
ca Nacional; la corrupcién y mutilacion del texto en la mayoria de edi-
ciones, el uso personal que hace Herndndez de los signos ortograficos,
singularmente del guidén, que Rojas reproduce infielmente y Tiscornia
ha suprimido creyéndolo innecesario. (1).

En seis afios consecutivosy(72-78) aparecen once ediciones de la pri-
mera parte. Menéndez vy Belayeséalcula en sesenta mil los ejemplares
cque de ella se vendieron (Antologia déewPoetas Hispanoamericanos, t.
IV, CCI). De "La Vuslta'l.se imprimieron ‘en el bienio 79-80, 25,000 sjem-
plares y el torrente ininterrimpido de ediciones contintia hasta la muer-
te del posta en 1886, desapareciéndo con él la vigilancia y sobrevienen
la corrupcidén de los texios.y lag ediciones clandestinas que de por si
se hicieron repudiadas por lo incorrecto. Esta profusién editorial sin pre-
cedentes esté indicandol toneclaridad: el caracter, popularisimo de la obra.
Puede uno ahora miismo comprobar la mistica que aquel libro desper-
t6 en los paisancgde' los tanchos: por-las ‘selvas’de Jujuy o las sierras
cordobesas no es exirafio tropezar con estos hombres que a la pericia
de sus dedos guitarreros suelen alternar la recitacion de memoria de
estrofas enteras del poeta, v muchos conservan como una reliquia aguel
cuadernillo amarillento que cruzdé la pampa. (2).

Hasta hoy no ha sido superado en la Argentina este caudal editorial
del gran poeta. La primera edicién espafiola de la primera parte lleva
sobre la tapa la siguiente leyenda: “Biblioteca/ - Letras/ - Ciencias/ -

(1) Las investigaciones de Gabriel y de Quintana sobre el significado del guién hernan-
diano demuestran que se lo utilizé al modo francds, es decir, para desembocar en
una demostracién objetiva de una afirmacidén o tesis anterior, una moraleja, equivalen-
te a los dos puntos. En electo, por lo menos la mayor parte de tales signos en el
poema —como en Jos. consejos del viejo Vizcacha— parecen tener ese determinado
objetivo.

(2) El desdén que cierta gente de rancio abolengo todavia siente por el poema en el
norte, queda muy atrds del afecto vertical del pueblo.
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Artes / Coleccion / de los / Mejores Autores/ Antiguos y Modernos
Nacionales v Extranjercs/ Tomo 175/ El gaucho Martin Fierro/ por José
Hernéndez/ Prélogo y notas de Ciro Bayo/ Madrid/ Perlado, Pdez v Com-
pafila/ Arenal, No 11/ Precio: 50 centavos, en toda Espafia’.

La primera edicién de la primera parte del poema en el extranjero
fué la de 1873 por "El Correo de Uliramar”, periddico editado en caste-
llano que aparecia en Paris v que dedicaba preferente atencién a acon-
tecimientos y literatura americanos.

Resulia asi la primera edicién espafiola peninsular (Biblioteca Uni-
versal) segunda edicion de la primera parte en el extranjero; consta de
160 paginas, de formaio de 85 mm. de ancho por 38 de altura, impresa
en tipo cuerpo 10; con un prélogo de Ciro Bayo, en el que acertadamen-
te afirma que dos elementos psicoldgicos definen al gaucho: la con-
clencia de su valer v el vuelo de su lantasia (entendiéndose por lo pri-
mero la indiana resignacién estoica al figor de su suerte).

La primera edicidén compleia fuerawde la Argentina fué hecha por
Coleccién Universal, N¢ 87880/ José Herndndez/ Martin Fierro/ Poema
argentine/ Calpe precio: 1.50 pesgetas/ Madrid/.1924. Es ésta la segunda
edicién; la primera completa publicada en €l ‘extranjero. Consta de 294
paginas, en formato de 115 mm. deancho por 150 de altura. Precede
al texto una Advertencia de José Gabriel.

Bajo el titulo “Martin Fierro” vla.Poesia Tradicional”, el profesor
espafiol don Federico de Onis incluye su estudio en el tomo II del “Ho-
menaje a Menéndez Pidal'’, Madridi'1925, pdg.-403-16. El estudio es-
td fechado en Columbia) Universityrde | Nuevay¥ork,» donde profesa el
autor.

TRADUCCIONES.—

En 1919 aparece la primera fraduccién: “José Hernandez —M. Fie-
rro— La Vuelta de Martin Fierro”; Traducidos al italiano por Folco Teste-
na, Bs. As., 1919. :

Quince afios después el poeta Walter Owen lo traduce al inglés en
impecable impresién: “José Hernandez/ The Gaucho Martin Fierro/ A-
dapted fron the Spanish and rendered into English verse by Walter
Owen, with drawings by Alberto Gliraldes/ Oxford’, 1935.

Enric Mart{ y Muntaner lo traduce al catalan y en 1936 lo da a la es-
tampa: ‘'José Herndndez/ Martin Fierro/ Traduccién catalana d' Enric
Marti e Muntaner/ Préleg de ]. Torrendell/ Estampes de Luis Macaya,
Bs. As. 1936".
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Existen ademéds una versidn al francés de los consejos de Vizca-
cha por Vilate; un manuscrito en aleman por Tell Schultheiss, v una
version al Idish de Samuel Glasserman, inéditas las dos wltimas.

Muchas de las ediciones estdn ilustradas por artistas de prestigio,
como Alberto Giiiraldes que dibujé a pluma para la versidn inglesa;
Luis Macaya con sus grabados en madera y que ocupa sitial de_honor
entre los ilustradores; Adolfo Bellocg que compusc las xilografias en
quebracho largo de fibra v peral de cabeza reproducidas en la edicidn
monumental que la Sociedad "“Amigos del Arte” realizara en 1930; Za-
vattaro con estampas magnificas aunque no siempre fieles a la realidad;
Tito Saubidet, equilibrado v sutil en el detalle; Speroni que a mas de
ilustrar con bellas ldminas paginas del poema; ha confeccionado un cu-
rioso mazo de naipes con motivos de la obra de Hernandez; Lino Pala-
clo y ofros.

Ya dijimos que a tal punto llégd el desdén de los criticoes que du-
rante 20 aflos permanecié la obraspropiamente en la oscuridad, indigna
de ser incorporada a lashpiginas de lawliteratura. (Un furioso profesor
— Argerich— llegd al exiremo desmutilarssy catedra, separando de ella
el estudio del “"Martin Fierro'”). 3Hasta gtie don Miguel de Unamuno
rompe el largo silencio con wun magnifico v elocuente estudio que desa-
t6 la cargada nube de aguella critica. Alguien ha llamado a este perio-
do de 1894 en que aparece este“estudio, el ciclo culto de "Martin Fie-
tro’’, inaugurado periel pensador espafiel.

En 1909 aparece “De Cepa-Criclla""de Mdrtiniano Leguizamdn, que
es un anuncio de“consagracicn!dél posma) pues califica al “Martin Fie-
rro”’ de poema nacional, no sblo en razén de mostrar el ciclo histérico
v el azar politico de su época sino por expresar el ideal v la aspiracién
nacionales.

Pero es en 1543 cuando un gran poeta argentino —Lugones— lanza
la clarinada de destello desde el escenario del teatro Odedn, proclamando
haber descubierto en la obra de Hernandez esencias argentinas, fiel a su
gema poética nativa de haber "bebido patria en la miel de su selva y
de su roca’”. Compendio de esta luminosa conferencia es el bello libro
titulado "“El Payador’, 1916, en el que analiza con sapiencia y estilo
maestros el proceso de lo gauchesco. La audaz arremetida de Lugones
consagrando al poema de Hernandez como nacicnal y épico, encendid
la chispa polémica, que motivo que la revista "Nosotros” abriera una en-
cuesta a la que acudieron los mejores cerebros. Por la naturaleza bre-
ve de los estudios vy opinones y por los juicios contradictorios emitidos
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por sus autores irasladamos esta parte bibliografica al final y en ligero re-
sumen.

Don Ricardo Rojas en “Historia de la Lit. Argentina’, I, “Los Gau-
chescos’’, Bs. As. 1924, ligeramente corregido y aumentado en el "Es-
tudio Preliminar” de Martin Fierro, 1945, es quien ha estudiado con ma-
yor minuciosidad y ha exiraido fielmente el espiritu del gran poema.
Los cuatro capitulos que componen el estudio resultan asi, por el docu-
mental dato histérico, por el aliento biografico, por lo certero del juicio,
por el accpio bibliografico v sobre todo por la genuina inspiracién mes-
tiza, "indiana”, piedras fundamentales para la filiacién del poema y su
ubicacién espiritual.

El "Poema de la Pampa” de Iose M. Salaverria, data de 1918, Madrid,
238 paginas, donde el autor analiza el caracter popular, la lengua, los
refranes v la razén del éxito del poema! El.posterior libro del autor, "Vi-
da de Martin Fierro, el gaucho “ejemplar”, Madrid 1934, no rectifica fun-
damentalmente los juicios vertidos en 1918,

Calixto Ovyuela consigna=unas 22" paginas™(1110-32) en su "Antolo-
gia Poética Hispanoamericana’’,. 1919, neferentes al estudio critico del poe-
ma.

En 1923 aparece un estudie.en/inglés "Martin Fierro”, An Epic of
the Argentine, New York, 183 pags.

En 1925 el va citado firabaje de. Onis.. En-1927, “La Psicologia gau-
chesca en el Martin Fierro” (Rodolio Senet, Bs. As. 155 pags), estudia
la vida interior del gaucho, su"aptitud ‘intelectual vy 'sus sentimientos éti-
cos y religiosos.

C. O. Bunge incide también en lo gauchesco, en el tipo, desde su
punto de vista del derecho y la sociologia, arribando a conclusiones po-
co safisfactorias, explicables por su afdn de "occidentalizar” lo mestizo,
borrando lo autdctono.

Son de 1925 y 1930, respectivamente, “Martin Fierro comentado y
anotado” y "La Lengua del Martin Fierro” de Eleuterio F. Tiscormnia, lo
més autorizado en materia filologica. Sobresale el magistral estudio de
Tiscornia en razén de la exactitud de las fuentes idioméaticas. Un riguro-
so conocimiento del quechua pudo haberle abierto un horizonte de in-
vestigacién que le habria permitido establecer similes y comparaciones
de indudable importancia. Completan su gigantesca labor “La Vida de
Hernéndez v la Elaboracién del Martin Fierro”, Boletin de la Acad. Arg.
de Letras, 1937, v su "Martin Fierro”, edicidén aumentada, 1943.

El profescr José Gabriel publicé en 1934 la interesantisima revista
“"Martin Fierro’”. En el Centenario de José Hernandez, 19 nimeros de
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4 paginas., La Flata que contiene el siguiente material ilustrativo: a).Da-
tos biograficos; b) cartas de escritores a Herndndez; ¢) Comentarios a
pasajes del poema y aspectos del gaucho, sus valores v virtudes; d) dos
estudios de Bartolomé ]. Ronco; e) Reproducciéon de la obra en prosa
de Herndndez; y {) Iconografia.

El fil6logo alemén Karl Vossler dedica 6 paginas al estudio del pee-
ma en su 'La Vida Espiritual en Sudamérica” Bs. As., 1935 v destaca
la capacidad de resistencia del gaucho al dolor que le depara su existen-
cia.

Luis Alberto Sanchez consigna en las pégs. 288-90 de su "Nueva
Historia de 'la Literatura Americana’ Bs. As. 1944, una justa y cabal apre-
ciacién del “Martin Fierro' al considerarlo como ‘el poema més completa
de toda la literatura americana’, “Fruto directo del suelo, del genio de
la tierra".

El profesor Oscar Dalmirogsfia publicado una inguietante '‘Leyenda
acerca de Martin Fierro que sio recogid dlérnandsz”, Bs. As., TOR, 1939,
afladiendo asi al gesto erguido ¥ prdsaicd del gaucho la nota roméanti-
ca de amor gue debid wviwvificarlor Son paginas que reclaman una bio-
grafia.

Figura José Roberto del.Riof enire los mas destacados coleccionistas
de las ediciones dsl poema. A &l le debemos su boceto biografico ""Vi-
da de Hernéndez!’) 1943, dedicado-ly, autegrafiado. Con él, Guillermo
Moores, coleccionista v expositor de. grandes méritos; Bartolomé J. Ron-
co, coleccionista résidente en Azul, ambos ‘prestigian con su labor meri-
tisima la tradicién martinfierrista.

Sobresalen también los siguientes autores que han abordado el te-
ma: Azorin, "En torno a José Hernandez”, 1939; Herminia Brumana ""Nues-
tro Hombre”, 1939; Henry A. Holmes, “"Martin Fierro'; Emilio Alonso
Criado, "El Martin Fierro”, 1914. Estudiaron ademés: Mariano A Pelli-
za, 1873; Juan M. Torres, 1873; Adolio Saldias, 1878; Miguel Navarro Vio-
la, 1878; Santiago Estrada, 1880; Andrés Gonzalez del Solar, 1881; Juan
Antonio Argerich, 1880; P. Blanco Garcia, 1896; Mario Séenz, hijo, 1899;
Ernesto Quesada, 1902; M. Leguizamdn, 1909; Enrique Garcia Velloso,
1910; Ciro Bayo, 1913; Carlos Obligado, 1934; y Carlos Alberto Leumann
que, aparte de lo publicado en 1938, cuenta con un monumental estudio
critico linglifstico, Bs. As. 1945-46, 600 paginas, que sdlo puede compa-
rarse al realizado por Tiscornia y trae, ademas, la novedad de que su
investigacién de la "Vuelta" estd hecha sobre los coriginales que él tuvo
¢l privilegio de recuperar.
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Trae noticias de valor la décima tercera edicién del poema. Con un
total de 60,000 ejemplares, equivalente a 60 ediciones de 1030 ntmsros
cada una; desde 1872 hasta 1894. Precedida de varios juicios criticos
emitidos a propdsito de la primera parte, v adornada con 5 laminas y
el retrato del autor. Casa editora v depésito general: Libreria Martin
Fierro, 147-Bolivar-147; 1894,

En la “Advertencia Editorial” se consigna el tiraje de esta edicidn,
que es de 2,000 ejemplares. Considera esta produccién de 'rigurosa-
mente americana” que “hace honor a la literatura del continente”., El
editor trascribe unas cuantas frases del articulo de José M. Estrada inser-
to en "Revista- Argentina” v el que afirmaba que el poema liegaba a
“gran altura filoséfica” escrita por el més incorrecto de todos los versi-
ficadores argentinos’. Esta, ademaés, el curiosisimo dato del editor: “Uno
de mis clientes, almazenero porenayor, me mostraba ayer en sus libros
los encargos de los pueblos de, la_camPatia: 12 gruesas-de fosforos; una
barrica de cerveza; 12 Vueltas de Martin Fierso; 100 cajas de sardinas”.

"No puedo ponerme al,habla cen“mi amigo el Dr.-Larsen —dice el
editor— que se ha ausentado|a otras regionés, esiudiando el arabe; pe-
10 apenas sea posible comunicarmé con él, he de psdirle que estudie
los didlogos de Martin Fierro v gfie despojando los dichos de sus ex-
presiones locales, los restituya a Sus verdaderos autores, es decir, al
Corén, al Antiguo Testamento, al Evangelio, a, Confusius o a Epicteto”.

JUICIOS CRITICOS
(Cartas Extractadas)

-~

Miguel Cané, Buenos Aires, mazo 12 de 1879 (ésta, como las de-
més cartas, estd referida a la primera parte del poema) "“{Que se han
vendido 30,000 ejemplares! Es que los versos de M. Fierro tienen un
objeto, un fin, casi he dicho una misién” (De "“El Nacional”, Bs. As.
marzo 22 de 1879).

Bartolomé Mitre, Bs. As. abril 14 de 1879 (ya hemos reproducido
esta carta en anterior capitulo). :

Nicolds Avellaneda, Bs. As. mayo 9 de 1879. Consiste en una frase
de cortesia agradeciéndole el envio del libro. §

Ricardo Palma, Lima, mayo 5/79. "La poesia popular que cultivaron
Hidalgo vy Ascasubi, estd llamada a ejercer positiva influencia sobre
la moralidad del pueblo. Consagrarse a ella como Ud. lo hace, es ejer-
cer un sacerdocio. No desmaye Ud.” (“El Nacional”, julio 7/79).
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Juana M. Gorriti, Lima, abril de 1880: "pero sélo a nosotros, hijos
de ese pals magico del fantasista lenguaje, nos serd dado gustar”.

José Tomas Guido, Bs. As. nov. 16/78. Considera que el gaucho
lleva grabado en el pecho el sello de América. “La pampa convida a
la libertad”. “Las promesas de la revoluciéon no se han cumplido to-
davia para los hijos del Pampero”.

Adolfo A. Saldias, s/c. nov. 16/78. Es una larga carta en 4 capi-
tulos, de elogio v de incidencia histérica més que literaria.

P. Subieta. Se insertan 5 articulos. Califica que sdlo dos poetas
—Andrade vy Hernandez— pueden jactarse de haber fundado la “poe-
sia clasica argentina”. Encara a casi todos los escritores de América su
descastamiento de la tierra v de la prehistoria, de lo cual el “Martin Fierro”
es "gigante excepcion’. Conocemds —dice— la biblioteca del sefior
Andrés Lamas, constante de 000 veoltmenes, escritos en América o so-
bre América. Es una bibliotecd inica”enssu género "pero alli no esté
la literatura americana’”. "]. Hernandez ha.asimilado con la delicadeza
del arte sintético de Seuxis, la sdtira de TJuvenal, el escepticismo de
Montaigne, la dulce elozuencia de Feneldén vy la leccién magisiral de Mon-
tesquieu, todo bajo la forma amena; graciosa, pero gravemente sentencio-
sa de Cervantes”.

"La América del, Sur!; 9 de marzo de 1879. Cree que la narracidén
del poema en lenguaje-dspero yv-los ‘cuadros hotrorosos pintados encie-
rran un; paligro por dncitarcal lector al mal.

“"La Biblioteca Popular”, dirigida por M. Navarro Viola, sin fecha,
dice del poema que es una leccién de moral.

“La Capital”, Rosario, oct. 11/78; hace un elogic sin comentario
literario.

Juan M. Terres, Montev. s/c. feb. 8/74. Se adelanta en afirmar que
lJa obra, por busna, corre el riesgo de no ser entendida. “Los yankees
nos dieron a este respecto un ejemplo digno de imitacién, pero que por
bueno no imitaremos. Tuvieron un escritor nacional, Fenimore Cooper,
que con sus sencillas novelas dié impulso a- su naciente literatura”. Y
de qué trataban esas novelas? precisamente de lo que trata “Martin Fie-
rro”’, de la naturaleza, de la vida, del caracter y costumbres de un pueblo
nuevo'’.

Mariano Pelliza, marzo 27/73. "Si aqui tuviéramos un publico capaz
de reivindicar los derechos del hombre v del ciudadano, agredidos en
el habitante nativo del campo, su libro habria producido el efecto maravi-
lloso alcanzado en la América del Norte por “La Cabafia del Tio Tom".
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Lautaro, en "El Mercantil”, feb. 6/73, elogia la inspiracién del poe-
ma aunque discrepa de la incorrecta expresion, por recordar aquello que
un literato oriental dijera: "se puede sentir en gaucho y expresarse en
lenguaje culto y castizo”.

"La Tribuna' de Montevideo, marzo 23/73, editorial: "Ni el sefior
Sarmiento que estudiaba interesadamente el problema pudo descubrir
la incdgnita de él, oscureciéndola mas bien con las traducciones incon-
venientes que aconsejaba’’; "al leer las paginas interesantes de Martin
Fierro nos hemos reconciliado con el infeliz gaucho”.

“El Mercuric’” de Rosario {(Articulo trascrito en ''La Tribuna”, de
Montevideo, de dic. 13/73. Recalca el orgullo que debe significar al
pais que de otros lugares se solicite la aquiescencia del autor del poe-
ma para hacer una edicién de lujo. Véase lo que dice una corresponden-
cia de Nueva York dirigida en agosto de 1873 a “La Tribuna"”. Refi-
riéndose a que en un periddico ‘delas Antillas o de la Peninsula, junto
con el "“Celiar” de Magarifios, v con uh predmbulo del editor, aparece
el Martin Tierro, dice: ‘'Piezas de esé género, que caracterizan, tipos na-
cionales que han de llevar a“la posteridad el retrato fiel e imperecedero
de un pueblo, no deberian quedar, séglin nos informa el preambulo alu-
dido, archivadas en poder de un“circulo de amigos”. Después de emitir
su deseo de editar 6.000 ejemplares en papel de lujo para los paises
de habla castellana, a manera de invitacién, agrega: ©'Al intercalar esto,
que es ajeno al argumento.de-la correspondencia, lo hacemos para que
sirva de aviso a quienes pudiera interesar'’....... "estimaremos se nos
remita propuesta cerrada v rotulada "Esquis-New York”, remitiendo el pa-
quete a la oficina de "La Tribuna”, etc., eic. (La extensa corresponden-
cia de que han sido copilados los anteriores parrafos, es de New York,
junio 30/73, v publicada en "“La Tribuna” en agosto 24/73. "En tanto
—se pregunta "“El Mercurio”— ;qué ha hecho la prensa argentina? j3e
ha ocupado acaso de recorrer sus paginas, de formular su juicio, de sa-
ludar siquiera a su autor? No; ha callado con el abandono que le es’
peculiar”.

Insértase a renglén seguido una composicién titulada ““Martin Fierro”,
que los editores extractaron del tomo de poesias que bajo el titulo de
“El Peregrino del Plata” diera a publicidad en 1875 el doctor José Ma-
ria Zuviria. Consta la composicidén de 96 versos divididos en octavas
reales, poco acertada pero bien intencionada.

A continuacidén se inserta la "Carta Ultima"” de las tres “Cartas Poé-
ticas” que don Salvader Maric Solis enviara a Jorge Isaacs. La tltima
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esla fechada en Buenos Aires, diciembre 17/77 v consta de 15 deliciosas
cuartetas, de las que escogemos algunas muy bellas:

Recordé, al suspirar tus bellos cantos
Las décimas cue al son de la guitarra
Entona, tristemente, Martin Fierro
Al borde de la pampa.
(I cuarteta)

No advierte que en sus décimas mondtonas
Hay destellos rosados de alborada
Iluminando un magico paisaje
De tierra americana.
(X cuarteta)

Del payador humilde, Mattin Flerro,
Te envio, Jorge, las hermos#® paginas,
Léelas a orillas delwmodésto Nima,
En tu valle del Cduca.
(XIV cuasteta)

Existe también la cart®® de Herndndez a los editores de la octava
edicidn, con una curiosa citd de, Gutiérrez (Ricardo, Paris, julio 12/74)
en la que deja constancia de que en Europa le hicieron esta pregunta:
"sY los gauchos de lalla ldon (@ntropofagas?™|

Una carta del,editor. de la-undésima edicion, José Puig y Clavera,
a Herndndez, de julio 15/82. Dice: "Cumplo gustoso el deber de comuni-
car a Ud. que acabo de vender el liimo numero de la edicion de 8000
ejemplares- de su popular "Martin Fierro”, segiin el confrato que cele-
bramos en agosto 8 de 1878".

Por dltimo, va una refutacién argumentada de Moorne a los juicios
emitidos por Argerich en su "“América Literaria”.

Rev. “Nosotros” directores: Alfredo A. Bianchi —
Roberto F. Giusti — Afio VII — T.X. Bs. As. 1913.

A la encuesta planteada por ""Nosotros' respondieron los siguientes
escritores:

Martiniano Leguizamén.— Admite que ''Hernandez ha creado con
su admirable Martin Fierro el primer y Unico poema nacional surgido
de la tierra”. ""Con su fuerte y hermosa tosquedad de un cantar de
gesta, el poema nuestro ha de quedar para iluminar el perfil del gaucho
que se aleja y se pierde en los tristes silencios del desierto de que fué
sefior”’.
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Enrique de Vedia. —No cree que sea la piedra angular de la litera-
tura argentina, sino “la crénica rimada, con profundo sentido filosdfico,
de una época en la revolucién sociolégica del pais”.

Rodolfo Rivarola— "“No asume el poema cardcter nacional; vy el
héroe interesa por lo que de humano tiene".

Manuel Gélvez.— “Martin Fierro representa el més alto momento
poético de las letras castellanas”. "“Su libro sintetiza el espiritu de la
raza americana, en lo que tiene de hondo y permanente’”’. “El destino
actiy en nuesiro poema como en las iragedias griegas”’. Galvez ratifica
sus juicios vertidos ya en su "El Diario de Gabriel Quircga”, 1910.

Juan Mas y Pi— No admite la comparacion del poema con los vie-
jos cantares occidentales por virtud de la diferencia en la lengua; aquél
utiliza un lenguaje ya constituido, v éste no. Critica, por tanto, a Rojas
v a Lugones.

"“"Maestro Palmeta"”.— Desfogasagul Carlos Octavio Bunge toda su hi-
riente satira, escudandose en un pseuddnime que él rogd a Bianchi no
se despejara. Empieza cen un sutil, “Calculdde y al parecer halagador
juicio, pero en seguida arremete sy acida y sangrienta ironia asi: “Di-
riase obra de un Dios v no_de unthombre”. Propone luego la ereccién
de un monumentoc a Hernandez en la Plaza del Congreso, con la siguien-
te vestimenta: 'bota de potro, chiripd, calzoncillo desflecado; es decir,
de la cintura para abajoe,] de wgaucho; de la cintura.para arriba, en traje
burgués, de americana, cuello duro y . corbata”.

Manuel Ugarte.=— De" actierdo’ a 'las’ tendencias generales que cul-
tiva Ugarte dentro de la literatura, otorga al poema caracter de nacional,
como "un alto antecedente, un luminoso origen'. ““Martin Fierro fug, en
realidad, la primera semilla de arte que echd raices en nuestro territo-
rio”.

Alejandro Korn.— Consigna cdusticas frases de apreciacién scbre el
poema, contradictorias, hirientes y nada concretas: "'jAlabado sea Dios,
con que algo bueno vino de Galileal”, dice; v termina asi: 'Lugones
no ha hecho obra buena al evocar el poema anacrénico de Martin Fie-
rro, que hasta la fecha era el secreto de unos pocos y ahora corre el
riesgo de ser la ultima novedad”. (1).

(1) Curiosa es la trayectoriz mental de Korn. Al principio severo, ortodoxo y alejado de
la emocidén nativa; pero luego captor de juventudes, animador de- grandes ideales,
tanto que aparecié como el conductor de la reforma estudiantil en La Plata. El juicio
critico suyo que trascribimos pertenece a su primera época. En su vejez admird las
paginas del "Martin Fierro” y solia recitar de memoria, segin nos asegura Gabriel,
estrofas integras del poema.
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Hugo de Achaval. —No conoce el poema méas que de oidas, promete
que no lo conocera, para conservar cierto cachet en su cultura literaria,
Y sin embargo, critica por saberlo escrito en algo menos que un dia-
lecto.

Edmundo Montagne.— Mesurado y recatado, aprecia el poema en
tuncién estética del héroe vy su resistencia al dolor, al destino, v eso bas-
ta para asegurar su perennidad.

Emilio Lazcano Tegui— Critica a Rojas de exacerbado nacionalista.
Encara a Lugones, que cuando nifio pulsara la guitarra lugarefia, de ser
discipulo de Hugo, Samain o Laforgue. “"Martin Fierro reproduce la vi-
da y calca al hombre que pasé al galope per la pampa v que hace mas
de 60 afios se alejé para siempre de Ja ciudad, rumbo al desierto”.

Carlos Baires, no cree que el “Martin Fierro” sea el poema nacional.
“El tipo de nuestro gaucho no eg autéctono sino modificacién del campe-
sino espafiol”. Cree que la“gestassurgird entre 2 & 3 siglos.

Antonio de Tomaso, socidlista, niega ‘que pueda encontrarse una
tradicién en la Argentina,-una contihuidad déraza. “'Si algiin dia hemos
de tener un tipo étnico propio, ese tipo se estd elaborando”.
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