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Resumen

Concebida camo ua novela dentro de la grannovela Don Quijote ce la
Mancha, la de El Qrrioso inpertinente puede aansiderarse camw o de 1os
mejores ejarplos de la maestria de Cervantes en el enpleo de ciertos
reaurscs témiaos y de 1a asimilacidn de 1a tradicidn rarrativa de su éooca.
Larovela, n ranence italiano, reoostruye ua histaria de supuestas trai-
ciaes, celos y deslealtades entre dos amigos y la myjer de uno de ellcs.
Nestrodojetivoes, apartirde lapcética de la ficcidn del Quijate, explicar
las razaes qe llevarmal atar a incluir esta pequefia novela dentro de su
gran dara 'y a aralizar las aosecuencias de esta insercidn.

Palabras claves: El ardoso inpertinante, Don Quijote de la Mandr, Miguel
de Cervantes, novela moderma.

Abstract
Arovel whitinanovel, El arioso inpertinante reveals Cervantes as a
mester of themicalities in themeking of arovel . The author of this article,
taking into account Cervante’ s poetics of fiction, paders oot the reasas
Cervantes might have had to include this novel intohis greater masterwark.
Iralyzes, also, the ansequences of this insertim.

Key words: El curioso inpertinente, DonQuijote de la Mancha, Miguel de
Carvantes, moderm novel .

Introduccidn

anovela Don Quijote de la Mancha es, ante todo, muchas novelas,
laboratorio en el que es posible, camo lectores, acceder a una
miarero infinito de lecturas y vivir diversas experiencias a partir de la
multiplicidad de historias contenidas y articuladas a la gran epopeya
persanal de don Quijote.
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En su estudio sobre Cervantes (1989), Stephen Gilmen remmcia a
seguir preguntandose sdore los temas tratados en el Quijote, la &poca
en la que fue escrita, los tipos humencs representados o los ideales a
partir de los que fue concebida. Su curiosidad se orienta por otros
caminos, agquellos en los que cuenta la recspcidn del texto, la forma en
que el lector —incluso el intratextual- actualiza ciertos procedimientos
e lectura. Asi, para Gilmen resulta inportante preguntarse 1o siguiente:
cqué les hacen las novelas a sus lectores? y en el caso de Cervantes:
cqué efectos produce en el lector la lectura del Quijote? (15) .

Para Gilmen, Cerventes aprendid en el Quijote «admo explotar (dar
origen, inventar, descubrir) al méximo las milagrosas posibilidades
propias de la ficcidn: es decir cdmo hacer posible que aumentemos
nuestra identidad y refresquemos nuestro rancio depdsito de
experiencias en el acto de entregarmos a las vidas de ficcidn de una
manera micho més intensa y significativamente ms viva de 1o que en
realidad samos». (1989: 21)

En esta direccidn, Mario Vargas Llosa ha sostenido, por su parte,
que en el Quijote 1a ficcidn « esta por todas partes, en las perdpecias, en
las bocas, v hasta en el aire que respiran los persanajes» (2004 :XVIIT)
Sirvan, pues, estas dos apreciacianes para situar ruestra hipdtesis de
trabajo sdore 1la novela El ardoso inpertingite.

Desde nuestro punto de vista, esta breve novela puede ser
considerada como uno de los modelos textuales que sirven para
anfimer la poética de 1a ficcidn cervantina. Fn efecto, supresenciay
pertinencia en el despliegue estratégico que presenta el plan general
del Quijotey el efecto que produce en el lector, adamis del juicio que
scbre ella se emite por los propios personajes que la escuchan, son
instrurentos que nos pueden ayudar a definir el tipo de novela y lector
que imaginaba Cervantes.

1. Iapoética de la ficcidn del Quijote

1.1. Io ficticionovelad

En el Quijote se puede capraar, an facilidad, el siguiente hecho:
a lo largo de toda 1la novela se hace referencia a otros 1ilros (a supoder
Jde persuasidn, a su calidady a su verdad o sumentira) . En efecto, la

38 Lemes, Ao IXXVI, 109-110, 2005



L novera Ef QURTOSO IMPERTINENTE EN IA POETICA DE IA FICCION DE CERVANTES

presencia de ese otro mndo aanstituido por las historias de los libros
que se leen o scbre los que se abre wn breve debate, es importante y
forma parte de 1a estructura de la novela. Este es un mecanismo -quiza
el principal- a través del all se infiltra la ficcidn en la «realidad> que
impone la novela. El otro es el de la imaginacién desatada de los
persanajes, la desbordada forma en que, mentalmente, transformen la
realidad. En ambos casos, la novela nos permite acceder, a través de
corentarios, a ua teoria de la ficcidn, a loque en lanovela se tiene
camo un aanjunto de principios que discriminan entre 1o que es real y
verdadero y 1o que es falso o engafioso.

Sin embargo, como sostiene José Maria Pozuelo, «lo verdaderamente
inportante no es lapoética (teoria de la ficcidn) presante enel Quijote
sito lapoética de la fiacoidn cel Quijote. . .». (1993:26), es decir, el pepel
que curplen todas esas textual idades vinculadas entre si en la novela
y la forma en que hacen ficcidn y la aonstruyen. Ciestidn, sinduda, de
Indole estructural y que rebasa largamente el canponente tematico.

A eso se refiere sin duda Pozuelo, cuando sostiene que «la frontera
ficcidn/ realidad en el Quijote no puede situarse en el misno rango, ni
en el mismo nivel analitico que muchos otros temas sdbre 1los que en
el Quijote se diserta, caw el e losmorisaos, lamger, la likertadoel
anor. Ia frontera ficcidn/ realidad, continta Pozuelo, compromete la
wnidad y 1a totalidad del disefio artistico de toda lanovela, afectaa lo
que Bajtin llamaria su fonma arquitecténica y no es por consiguiente
un asunto o ingrediente oon valor referencial, sino aon valor signico,
formal y definidoramente artistico. (...) Eswn vector que cruza desce la
constitucién misma de la personalidad enferma de su héroe, hasta la
imaginacién de una Dulcinea o las promesas que mueven a Sancho,
lasmiltiples parodias sdore 1a literatura anterior incluidas a 1o largo
& ladaa, etc. (...) limiteque, insisto, moeswn tam siro el dispositivo
estructurador o dominante de su disefio artistico». (1993:27)

1.2. Ias histarias relatadas en el Quijote

Si partimos del hecho de que en el Quijote la cuestidn de 1a realidad
ylaficcitnrmoesun tam sito el eje que estructura el relato, bienvale
la pena interrogarse scbre la forma en que una novela menor como la
Ce El aurioso inpertingaite es inscrita en el plan general de ladoray la
forma en que contribuye a esa tensidn entre realidad y ficcidn.
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la critica (Castro, 1972: 126) seha ooupado in extansode la insercidn
ce las diversas rowelas que se interpolan a 1a histaria catral del Quijote.
Por ejarplo, se ha didho que «la presencia de una novela busca acentuar
la variedad de los «cuentos y episodios» que se alterman am 1os lances
cel protagmista». (Cervantes, 2004: 326 nota 31) . Segin Francisco Rico,
en la época de la escritura del Quijote, un principio en las artes
recomendala que se escribiera, teniendo camo patrén, la variedad de
la naturaleza. De hecho en el mismo Quijote (Capitulo XXVIIT) se hace
referencia a este principio: «gozamos ahora en ruestra edad, necesitada
de alegres entretenimientos, no sdlo de la dulzura de su verdadera
histardia (ladel Quijote), sinode los cuentos y episcdios ceella, queen
parte no son menos agradables v artificiosos y verdaderos que la misma
histaria...». (2004: 274) .

Es cierto, como dice Rico, que este procedimiento busca «la
altermancia de tames ymodalidades literarias (pastoril, sentimental,
de aventuras, etc.) del mismo modo que se procura la variedad en los
lances de don Quijote y Sancho» (Cervantes, 2004: 274 nota 1) . Pero
no 1o es menos que esta sea, después de todo, una fornma de componer
atendiendo a un cuestidn central : el reconocimiento de un segundo
nivel de realidad y 1a importancia de ese segundo nivel para entender
el primer nivel en el que la ficcidn ha devastado 1a imeginacién de sus
personajes o se ha convertido en un mecanismo a través del cual se
puede acceder a alguna clase de bien o a 1la felicidad.

Fn el Quijote se aboren delates sdore 1os lilros que, por alguna razin,
caen en las manos de los personajes. Esos debates, que se producen
después de la lectura y la atenta escucha de los involucrados en el
acto, supen, nomelnente, wa valoracidn, sonmetadisaursos criticos
que reflexdianan sdore la novelay sdore la ficcidn.

2. Lanovela El curioso inpertinente en el sistam general del
Quijote
2.1. Las novelas de caballeria en el Quijote y lanovela de E1
, , Hinant
Tuego que don Quijote y Sancho han 1legado nuevamente a la venta
y el primero se ha quedado dormido (capitulo XXXII de la primera

40 Lemes, Ao IXXVI, 109-110, 2005



L novera Ef QURTOSO IMPERTINENTE EN IA POETICA DE IA FICCION DE CERVANTES

parte) se inicia una cawersacidn entre el ventero, laventera, suhijay
Maritomes a propdsito de las palabras del cura quien viene de decir
que los libros de caballeria le habian hecho perder el juicio al hidalgo
caballero. All1 se da pie a wa disausidn sdore los libros de cakalleria.
El ventero es quien sostiene que le parece inposible que estos libros
pudiesen haber contribuido a que don Quijote perdiese la razén'y
argurenta, més bien, que ese tipo de novelas le «han dado la vida, no
soloami, sino amiuchos otros». (Cervantes, 2004:321) y que escuchar
las historias de caballerias «nos quitamil canas» (2004:321) . Agrecy,
ademés, que «de mi sé decir que cuando oyo decir aquellos furilbundos
y terribles golpes que los caballeros pegan, que me toma gana de
hacer otro tanto, y que querria estar oyéndolos noches y
dias». (2004:321) Ia ventera, por su parte, opina favorablerente sdore
estas novelas y dice que cuando su marido las esta escuchando no rifie
am ella. A suvez Maritomes padera las novelas y sostiene que «gusto
mucho de oir aquellas cosas, que sonmuy lindas, y mas cuando cuentan
que se esta la otra sefiora debajo de unos naranjos abrazada con su
caballero. (. ..) Digo que todo esto es cosa de mieles». (321)

De las gpiniones vertidas por los personajes se puede deducir que
todos se encuentran agradecidos por el placer que les brinda la ficcidn
por diversas razaes. Es decir, las novelas de caballerias sm inportarntes
en sus vidas porque las afectan positivamente y las transforman
momentaneamente. Y bien, ¢qué quiere decir que la ficcidn sea
importante en la vida de los personajes?

S1 nos atenanes a sus declaracianes, escuchar rnovelas de cakalleria
davida, es decir, permiten vivir, hacer mbs intensa la vida, permiten
olvidar los pesares, las incorodidades, las desgracias. Para el ventero
escuchar las novelas es tan real que siente el deseo de golpear cam
1os caballeros, de ser caro ellos. Para la ventera, que su esposo escuche
las novelas le permite disfrutar en paz sumatrimmio y evitar las rifias.
Para Maritomes, escucharlas le permite imeginarse coro una mujer aveda.

Placer, utilided, corpensacidn, liberacifn, ejerciciode 1a ineginacién
sn las aonsecuencias de haber escuchado una ficcién, asi, pues, las
novelas de caballeria se cawierten en un espacio en el que es posible
Ser otro, es decir, aguel que se desea 'y, sdore todo, el egpacioenel que
sepuede ser feliz.

Lemes, o LXXVI, 109-110, 2005 41



JORGE VALENZUELA

Escuchar novelas en el Quijote es parte de 1la vida; dirianmos, incluso,
es una costunmbre que se practica siempre que se puede y cuando se
esta en disposicién de hacerlo. Es, claro estd, una necesidad en el
mundo que canstruye la novela, una necesidad a veces impostergable.

Phora bien, ¢qué es 1o que explica que Cervantes haya cawertido a
la ficcidn en una necesidad para los personajes y score todo para su
protaganista?

Las primeras explicaciones tienen que ver aon el cddigo estético
dentro el que se inscrike el Quijote; es decir, el Barroco. Caracterizado
por ser esencialmente expresién de una crisis egpiritual ymoral, el
Barroco da cuenta de la crisis de valores que habian consolidado la
ideologia el Reracimiento, valores asociados a la armnia y perfeccidn
del hombre situado en el centro de la naturaleza. Ahora, lejos de la
seguridad que le habian dado las creencias generadas a partir de la
razén, lanecesidad de expresar la avalancha de contradiccianes de la
&poca, planteda ruevas vias de representacidn acordes am la crisis.

Temas camo 1a inestabilidad y desintegracidn de 1la realidad, central
en el Quijote, la lucha entre lo profano y 1o sagrado u cposiciones
radicales e irreductibles que reflejaban esa pugna que tenia lugar en la
conciencia de esos honbres desgarrados, se convierten en el centro
del interés de los escritores de Siglo de Oro. Caro correlato de estos
temas, la aparicidn de lo excesivo o exagerado o grotesco, deformado
por estrategias o la ironia y el sarcasno, se aanstituyen en las vias
de representacidn de un mundo casi inaprensible.

Asi, una narrativa de los limites y de las abismales cposiciones
podria ser la del Barroco, una narrativa de la gravedad y de la
inmportancia de cuesticnes como las del egpiritu y la materia que,
firalmente, encarma en el Quijote a través de ese megnifico recurso que
eslafiacidn.

Mhora bien, ¢por qué en el centro de esa narrativa en la que también
Se recuperan por necesidad y por placer los valores de las novelas de
caalleria, el artar inplicitodel Quijotedecice incluiruarowrla italian
coo la de El arrdoso inpertinaite?

En el capitulo XXXIT de la primera parte, luego de que toda la
cuadrilla de don Quijote ha 1legado a la venta, el cura tiene un didlogo
con Cardenio sdore las novelas de caballeria, a propdsito de algunas
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de ellas dejadas en una maleta, por un huésped. El cura aprovecha el
desarreglo mental de don Quijote para decir que en esas novelas ni los
hechos narrados ni 1os personajes que los 1levan a cabo han existido
«porque todo es campostura y ficcién de ingeniosos ociosos, que los
canpusieron para el efecto que vos decis de entretener el tiemoo (...)
Porgue os juro que runca tales calballeros fueron en el mndo, ni tales
hazatias ni digparates acontecieran en €l.» (Cexrvantes, 2004: 324) . nte
esta regpuesta, el ventero duda de 1a veracidad de las palabras del aura
argumentando que las autoridades no podrian permitir la publicacién
de mentiras. El cura insiste en que los libros de caballeria son pura
invencién. Finalmente le advierte que si no toma por mentiras e
invencianes 1o que cuentan esos libros puede correr el riesgo de aojear
«del mismo pie que cojea vuestro huésped don Quijote.» (Cervantes,
2004:324) .

Este es el momento en que el ventero decide 1levarse la maleta que
contiene entre otros papeles la novela de El curioso inpertinente. E1
cura lo detiene y decide leerla, asegurando que «si la novela me
axtenta, me la habéis de dejar trasladar (agpiar) ». Se cierra el capitulo
con una acotacidn del cura que dice «quiero leerla por curiosidad
siquiera: quiza tendrd algua (curdosided o aosa interesante) de gusto.»

(2004 : 327)

Hemos reconstruido la aparicién de la novela de El curioso
Impertinente porque consideramos que la forma en que 1o hace no es
gratuita. Aparece, cono se ve, vinculada casualmente oon las novelas
de caballerias, pero tanmbién aparece como Una novela que se va a leer
para «entretener el tianpos.

La novela es «leida» no solo por el cura, quien es el encargado de
hacerlo intratextualmente, sino por todos nosotros, que actualizamos
en la lectura 1cs deseos e indicaciaes el ara. Asi, el texto es inscrito
en el sistema general del Quijote, cam una novela que sera leida de
forma condicianada vy, ciertamente, de cara al paradigma de las novelas
de caballerias que ya ha sido valorado positivamente por los propios
personajes en una discusidn que se da en el primer nivel de realidad
que aanstruye la novela, pero tanmbién criticada por el cura.

Ermearcada dentro de Dan Quijote de la Mancha, la novela El curioso
Impertinente que ocupa 1os capitulos XXXII, XXXIIT, XXXV y XXXV, tiene
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el semblante de las novelas ejemplares publicadas por Cervantes en
1613. Escritas, sinaroargo, antes del Quijote, suponen un aprerdizaje
el paradigm de 1la novela italiana creado por Bocaccio y 1os cuentistas
italiarcs.

Iahistoria transourre en Florencia y vincula a dos amigos, Lotario
v Anselmo v a 1a esposa de este, en una serie de acciones propias de
los romances italiancs. El propdsito que mueve la accidn tiene que
ver con el deseo de Anselmo de conpraoar, a través de su amigo, si su
esposa es tan fiel y virtuosa camo aparenta ser. La novela crece en
coplicacianes, avances y retrocesos, v sudindmica apunta a aonfigurar
un tipo humano: el esposo desconfiado y curioso. Ciertamente Anselnmo
parte de un prejuicio: lamujer es un animal imperfecto cuya vida debe
gountar, sorteando incawenientes, a la virtud.

El capitulo XXXV del Quijote, titulado Daxk seda fina lamovela de E1
ardoso inpertingite, se inicia anua nuptura e 1a lectura de larnovela
que la cuadrilla esté escuchando de boca del cura. Don Quijote ha
despertado de su letargo e, imaginando enfrentar a una enemigo de la
Princesa Micomicona, estd acuchillando a los cueros de vino de la
venta. Controlado ese violento avance, el cura continua leyendo la
novela hasta que 1a termina. En ese marento emite el siguiente juicio:

«Bien-dijo el cura-me parece esta novela, pero no me puedo persuadit
que esto sea verdad; v si es fingido, fingidnel el autor, porgque o se
puede imeginar que haya marido tan necio, que se quiera hacer tan
costosa experiencia com Anselno. Si este caso se pusiera entre un
gplany ua dam, pdiérase 1levar, pero entre meridoymier, algo tiene
del inposible; y en 1o que toca al modo de aantarle, no me desamn-
tenta.» (Cervantes, 2004; 374)

Llama la atencién la forma en que el cura pondera score una novela
realista idealista ca la de El ardioso inpertinante. Bn principio destaca
que la novela no 1o ha persuadido de su verdad, asi caro las novelas
de caalleria, de las que tanbién desanfia. Es decir, el ama parte del
hecho de que todas las novelas son verdaderas o falsas y que pueden
crear 1a 1lusidn de laverdad, si el autor sabe fingirbien. Reesbien, ¢de
Qué se trata todo esto?
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3. Lapoética de 1a ficcidn cervantina y 1la novela El Curioso
, inent

Una de las amnstatacianes més productivas y sugerentes a partir de la
lectira cel Quijote, tiene quever anel hedo de que, antre ctras virtides,
es un carpendio de las formas discursivas previas a su gparicidn. Camw
sostiene Pozuelos Yvancss (1993:30), el gran afén de Cervantes es
cawvertir a sunovela enun egeacio en el que estas disarsividades 1leguen
amstualizarse (servidayro literatra) . Es visible que esta natnral izaciin
se pretende 1levar a cako a través de 1a accidn de la novela; eso, por
ejarplo, sucede ao las novelas de calballerias que se hacen vida misma
a través e la accién de los persaajes.

Aunque hay un aonsenso sdore el efecto positivo de estas novelas
en las vidas de ciertos persanajes, sin aeroargo el cura por ejarplo es
un critico de ellas. Para &l debe quedar bien claro que narran
acontecimientos que nnca ocurrieron.

Pozuelos Yvanads dice que 1o fundamental de todo este proceso de
naturalizacidn es que se 1leva a calo poéticanente a 1os ojos del lector,
o es un «antenido» casi nnca, sino una historia an igual rangoy al
mismo nivel de representacidén de la propia de don Quijote y
Sancho (que especularmente remite también a esa literatura previa) .»

(1993: 30-31) Pozuelos sostiene, también, que el discurso novelistico
del Quijote es «un discurso nacido por los libros, que constituye un
debate sdore los libros, sin dejar de ser munca, €l mismo, un libro
donde el 1limite de 1o ficciomal-verdadero termina por ser genialmente
especular, borrado y reiniciado a cada momento». (1993:28)

Asi, pues, puede entenderse al Quijote como la ficcidn por
antonomasia, el libro madre cuya estrategia central, es decir la
naturalizacién de todas las historias aotenidas en el libro, aonstruye
y destruye permenentenente los 1imites entre la ficcidn y 1a realidad.

Mhora bien, ¢qué papel juegp la lectura intra y extratextual de la
novela o ravenzo de El curdioso inpertinente en el sistena general del
Quijote desce esta perspectiva de ardlisis?

En principio debemos situar a esta novela dentro de la gran
discusitn que se produjo a propdsito del Orlando furioso de Iudovico
Ariosto. Recordemos que en esa discusién se gpusieron, de un lado,
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los que defendian el ramance de Ariosto vy las virtualidades de 1la
irvencidn puestas en practica en sunovela 'y, por otro, los que seguian
apie juntillas el precepto de la imitatio maturae. En ese contexto el
romance de Ariosto llevaba a su méximo esplendor la idea de que 1o
més increible puece resultar verdadero 'y 1o falso puede resultar creible.
Es decir, an su Orlandb furdoso, Aricstoprueba que el &dto del texto
radica en la conposicidn del mismo, en el efecto de verosimilitud que
1lep a ansequir el autor. No en 1a verdad aantenida en €l. Su argurento
era fuerte: las cosas no son verdaderas o dejan de serlo en s1 mismas,
se hacen verdaderas al lector mediante la coposicién artistica.

Ahora bien, no es dificil constatar cdmo Cervantes absorbe y
revoluciam este precepto de 1a literatura renacentista para utilizarla
en sumagnifica novela. Ya sabemos por las reflexiones y opiniones
vertidas a lo largo del Quijote, que 1o que més disgusta al rarrador, de
las novelas de caballerias, noes que traten de cosas falsas, sino que
o sean verosimiles, lo que, desde supunto de vista, es determinante
en que no sean buenas.

Ahora bien, si uno doserva aon atencidn, el cura hace la valoracién
de lanovela de El aurioso inpertinente desde la perspectiva valorativa
Jde aquellos que deferdian los presupuestos del romence italiano, pero
la esta leyendo oo si fuera una novela de caballeria. Ianovela, dice
el cura, no es verosimil, «no me puedo persuadir de que 1o que cuenta
sea verdad. Adenés si es fingido, fingidmal el autor. Fn lo que toca al
modo de contarle, no me descontenta.» Es decir, la presencia de la
novela de El curioso inpertinente cunple varias fimciones, ynopor la
voz del aura que 1a critica, sino por el rarrador inplicito: atiende al
valor de las novelas de caballeria persuadidas de un notable valor
compositivo aunque no verdadero, cuestiona el hecho de que las
novelas deban de ser verdaderas para ser buenas novelas y, scbore todo,
fomenta el proceso desficcionalizador de las vidas de Don Quijote,
Sancho v de todos 1os persanajes que 1os rodean al enmarcarse dentro
de la gran historia de aventuras que firalmente es el Quijote.

Uno de los mas grandes méritos del Quijote es que problematiza y
enriquece los limites de la representacién heredada de los romences

(novela italiara) de la tradicidnmedieval (Pozuelos,2004:46) . Lanejor
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fome es incluyendo a la novela del El aurdoso inpertingite en el egpacio
creadopor ella.

A partir de lo dicho, puede deducirse que Cervantes buscaba
naturalizar los modelos de la tradicidn previa pera 1levar a la practica
su ideal de novela nedre, una novela capaz de tralbajar cualquier tema.
Por ello la génesis del Quijote es casi una emanacidn natural de las
ciramstancias literarias de su tiempo vy, supcéticade la ficcidn, la
matriz desde la cual lo real asure, en su tiempo, un rostro rnuevo.
(Pozuelos,1993:51)
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