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i hay un poeta que ha producido una dora polifacética y ha transitado

r diversas sendas, a través de un verdadero mosaico de temas,

ése es Pablo Neruda (1904-1973) . Su dora es casi infinita y albarca més
de un treintena de titulos. Practicd una poesia de corte amorosa, hizo
una lirica épica, desarrolld la idea de la poesia campronetida. Fue
senador, traductor y desempefid cargos diplomdticos. El legado de
Neruda marca con ribetes distintivos el desarrollo de la cultura
hispancamericana del siglo XX, pues era un hombre profundamente
identitificado con su tiempo. Harold Bloom pone a Neruda y Borges
camo los dos tnicos escritores hispancamericanos que merecen formar
parte del canon oocidental al lado de Dante, Dostoieveki y Shekespeare.

Ia profusa poesia de Neruda tiene que ser segrentada con el finde
abordar sus rasgos més saltantes. De 1o contrario, el bosque podria
ocultar al arbol; el arbol, a la semilla. Entonces, podemos quedar
desconcertados ante una poesia miltiple y a la vez fulgurante, si es
que no dividimos la casa en habitaciones.

Ia lirica de Neruda posee cuatro etapas. El periodb de iniciacidn,
que va de 1923 hasta 1933, incluye libros como Crepusculario (1923),
Veinte poams ce anor y una cancidn desesperada (1924) , Tentativa del
hotre infinito (1926) , entre otros, yalli sepuece doservar 1a influencia
el modermisno (la figura de Sdkat Ercasty atraviesa, cono un rayo, la
poesia nerudiana) aungue matizada con una dptica neorroméntica, y
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cierta gpertura a las corrientes vanguardistas cono el surrealismo,
caracteristica, estaGltimg, palpsble en Tatativa el honbre infinito.

Tuego viere el periodb de plenitud 1irica, que se extiende desde 1933
hasta 1937, y donde aparece la cumbre lirica de Neruda constituida
por Residencia en la tierra (1933)? y las dos prineras secciaes e Tercera
residencia (1947), que incluyen poamas de 1os afios treinta. Alli brota
una lirica fragmentaria, posvanguardista, aunque implica una
asimilacién creativa del surrealisnmo, para poner scbore el tapete la
soledad del yo en el universo de la ciudad. Se contenpla, con ojos
cansados, de qué modo la muerte se apodera de la existencia en el
ambito de la urbe como cuerpo enajenante. Alienacién, burocracia,
erotismo como expresidn de fuerza cosmica, el humo que destroza la
ecologia, la cotidianidad del hogar donde pululan la enfermedad y el
abandono, constituyen algunos ejes tematicos que recorren Residencia
en la tierra. El miso titulo del libro Residancia en la tierra inplica el
funcionamiento de una polisemia porque «tierra» se asocia con el
planeta donde vivimos, aon el mndo rural v am la naturaleza gouesta
a la civilizacitn urcang; «residencia» alude a 1a casa solitardia del poeta
Jdesde dande éste doserva el mmndo y a un egpacio propio en el contexto
Jde la urbe capitalista y moderma.

Pronto la Guerra Civil Espafiola hard que esta poesia cambie de
Tunoo de modo stbito. El tercero es el perdiado ce plenitud &pica, que va
desde 1937 hasta 1952, y dade se desarrolla la lirica intercultural de
Neruda. Destacan, enpertiailar, Egeara en el carazin (1937), Canto ggeral
(1950) v Tervara residancia’ . Neruda se cawvierte en un poeta militante®
y recrea la historia de Iaticamérica en Canto general, sunayor poara
ciclico’, que va desce 1los arigenes de ruestro aontinente hasta el mndo
contemporaneo. El titulo de Canto general es sumanmente ilustrativo
porgue «canto» se asocia a «cantar» y a «chanson», por lo tanto, se
vincula sblidamente con la tradicidn de la poesia épica medieval (EI
cantar del Mio Cidy ILa chansan de Rolland, por ejenplo) ; «general», por
Suparte, se asocia, com lo ha evidenciado Guillemo Araya®, con una
visién de América camo totalidad y con 1o ideolégicamente positivo
para la liberacién de ruestros pueblos.

El cuarto es el periodo de poeta profesiaral que se extiende a partir
de 1952 y 1lega hasta 1973". En este caso, predomina la vuelta a la
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simplicidad formal y al verso corto en Cdas elementales (1954) y el
desarrollo de la temética amorosa en Los versos del cgpitan (1952) y
Cien saetos de anor (1959) . Neruda, seguro de 1a eficacia de sus reaursos
expresivos y de su torrente metaférico y analégico, vincula el amor
como estructura semantica con la problematica de la historia
amtenpordnea, vale decir, la esfera privada a la pdblica, hecho que 1o
convierte en un poeta politico que aborda temas de la mas variada
raturaleza.

A) Veinte poemas de amor y una cancidn desesperada (1924)

Cabe mencionar que éste es el primer poemario importante de
Neruda. Antes habia publicado Crepusculario, volumen de estirpe
modermista. Segin Federico Schopf, «los poemas de este primer libro
(Crepusculario) atn utilizan recursos expresivos del modemigmw y el
postmodernismo. Sus imdgenes no deben todavia nada substancial a
la teoria o a la practica vanguardista (presente, a la distancia, desde
1918 en la poesia chilena, gracias a la dora de Vicente Huiddoro) »2.

René de (osta nos recuerda que la Editorial Nascimento rechazd en
1923 la publicacién de Veinte poamas de anor. . . por considerar que
estos textos eran darasiado «erdticos»; sin embargo, después editd el
libro que es el mas traducido de Neruda y del cual han 1llegado a
venderse més de un millén de ejenmplares’.

Veinte poemas de anor. . . estd situado entre el modemismo y la
vanguardia, aunque se cdbserva alli el funcionamiento de elementos
rovénticos. El poeta enplea el verso alejandrino de estirpe modemista,
utiliza un fluir de imBgenes aniricas a la manera vanguardista y revela
algunos temas de estirpe raméntica como la lejania de la amada, la
cual se halla asociada al mundo de 1la naturaleza. Lo que sucede en el
anbito de la relacidn entre el yopoéticoy la ameda se reflejaenenel
mundo natural . He ahi un irrefutable canponente roméntico de Veinte

Este poamario no menifiesta una escritura decididamente surrealista
cavo Tentativa del hanbre infinito, libro de Neruda donde se percibe el
libre juego de las imégenes oniricas y una critica a la racicnalidad
instrumental yutilitarista. Tampoco Veinte poaras ce anor. . . posee esa
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vocacidn de ruptura de Trilce (1922), de César Vallejo, dande el poeta
desestructura el lenguaje y liquida el canon modemmista.

Veinte poamas de anor. . . es un libro de juventud que, no dostante,
anticipa algues rasgos de la escritura de Neruda en Residencia en la
tierra: el fluir inootenible de las metaforas, el universo intermingble
de analogias vy la fresca presencia de la naturaleza que impregna el
universo de mares y raices.

B) El papel de la metafora en el Poama 1

Querpo de mujer, blancas aolinas, nuslos blancos,
te pareces al mndo en tu actitud de entresa.

M cuerpo de labriegp salvaje te sccava

yhece saltar al hijodel farbde la tierra.

Fui solo camown tirel . Demi luian los pajarcs,
yenmi lanoche entrala su irvasidn poderosa.
Para sdorevivime te forjé aom un armg,

como wa flecha enmi arco, cam una piedra en mi honda.
Pero cae 1a hora de 1a venganza, vy te ano.
Querpo de piel, demusyo, de leche &viday fimme.
Zh, losvascs cel pedo! Bh, los ojos de tuausancial
Zh, las rosas éel pubis! 2h, tuvez latay triste!
Querpo demrjer mia, persistiré en tugracia.

M sed, mi ansia sin 1imite, mi camino indeciso!
Oscuros cauces dande 1a sed eterma sigue,
ylafaticasige, yel dolar infinito.

Entiendo la metafora camo una figura retérica que se apoya en la
semejanza y que constituye un universal antropolégico de la expresidn
que cada cultura adapta a sus propias necesidades” . Para Aristételes,
la metafora era una traslacién de un nonbre ajeno, o desde el género
a la egpecie, o desde la egpecie al género, o desde una especie a otra
especie, de acuerdo am el principio de amalogia. Fnel sigloXTX, Pierre
Fatanier, enwun tratado clasico sdore el tama™, enfatiza que lametafora
es un tropo que opera por semejanza. En el siglo XX, hay diversas
teorias sdore la metafora. Una de las més conocidas es 1a del Grupo de
Lieja que plantea la idea de que la metafora es producto de dos

162 Lemes, Ao IXXVI, 109-110, 2005



EL PAPEL DE IA METAFORA BN EL «Pomva 1», DE Parro Neruma

sinécdoques: una particularizante y otra generalizante. Sin emoargo,
esta retdrica se queda enwn ardlisis de 1a eloautioy describe lanmetafora
como un simple desvio en relacién con el grado cero, cuyo mayor
expanente es el texto cientifico.

Actualmente, sabemos que la metafora no hay que entenderla
desce el punto de vista de una Retdrica restringida a la elocutio. Por
lo tanto, se vincula Intimamente con la inventioy, en ese sentido, la
metafora es un texto y no una sinple frase. Constituye, ademds, una
manera de organizar el mundo de acuerdo con ciertos procesos
cognitivos.

En el primer verso del poema 1, cbservamos una metafora: los
muslos blancos semejan blancas colinas. El funcicnamiento de dos
isotopias (el cuerpo vy la naturaleza) facilita la hamologia antes
mencionada porque cancibe que la mijer es la naturaleza y las colinas
constituyen una de las partes medulares del cuerpo femenino. E1
recorrido por la sustancia corporal equivale awn transitar (un caminar)
por los distintos confines del mmndo natural e implica un proceso de
conocimiento y una sed de progreso, pues subraya que adentrarse en
el cuerpo femenino significa extraer de la naturaleza elementos que
posibiliten el desarrollo de la civilizacién humera.

El poeta afinma: «Mi cuerpo de labriego salvaje te socava/ y hace
saltar al hijo del fondo de 1la tierras. Versos de enorme carplejidad
metafdrica porque revelan que el trakajo am la tierra (se trata de una
Gotica nural y campesing) equivale al recorrido erdtico por el cuerpo de
lamijer. ¢Y el fruto? El hijo que nace del vientre de la mujer-tierray
que es praducto del trabajo del harore. El hacer erdtico del ser huneno
tiene una dimensién transformadora: el sentimiento amoroso se
convierte en un hijo, de la misma menera como el trabajo diario del
labriego hace que la semilla se convierta en fruto. Y en esta labor
diaria se involucra el cuerpo de agquel que trabaja con la tierra; por
eso, hay un «matrimmio egpiritual» entre el labriego y la mujer como
lohay entre la naturaleza y el ser humeno.

En la segunda estrofa, dbservamos una cadena de comparaciones
para representar el transito de la soledad a la connidn. El harbre
que esta solo se halla desamparado en el mundo y con pocas
posibilidades de establecer una comrnicacién fructifera amn los denés.
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En el lexema «tnel» se actualiza el sama /oscuridad/, pero el ardlisis
seméntico no debe quedarse en una simple descripcidn de la frase,
sino acceder a n nivel superior y 1legar al texto, el cual menifiesta
clerta intenciawmlidad del hablante. Ia perspectiva retdrico-figurativa
debe acceder al universo ideoldgico que se desprende el poema y
delinear, de ese modo, el recorrido figurativo articulado a la res
samantico-extensiarl. En los versos «Para sdorevivime te forjé aamo
un arma, / cano una flecha en mi arco, como una piedra en mi honda»
esté la idea de que la lucha y la necesidad de defensa constituyen la
esencia de la vida humana. La mujer es figuradamente una flecha y
una honda; el labriego, por su parte, es un arco y una honda. Segin
Neruda, la camplementariedad, la sintesis de los elementos contrario
amstituyen la base del desarrollo de las civilizaciaes. Se trata de ua
apologia del didlogo como fundamento del progreso, pues para
sdorevivir hay que luchar v forjar una cultura. Y el acto de fundar una
cultura tiene una comotacidn erdtica para Neruda.

Para analizar las metaforas de Neruda, resulta pertinente referirse,
aungque sea brevemente, a la teoria de Jacques Fontanille, quien, en
Samiotique et littératire (1999), sostierne que la dimensidn retdrica tiere
una profunda relacién con los actos cognitivos y perceptivos del
sujetc? . Es decir, toda figura literaria evidencia cmo el sujeto (posicidn
discursiva) percibe el mundo y cuales son las dimensiones y
particularidades de su saber, que presupone, naturalmente, la
intersubjetividad caro eje insoslayable en el anbito del conocimiento.

Poniendo como ejemplo el oximoron (por ejemplo, «la oscura
claridady) , Fattanille piensa que las figuras se sostieen enun anflicto
amceptual v en su resolucidn: «taute figure de rhétorique est engendrée
par e océration qui net en relation une instance source et une instance
ciblex*. Fontanille afimma que deoamos aarprender el sintagma retdrico
como un sintagma polémico, donde se perciben tres fases:

1 La confrontacidn: es el momento donde entran en conexién dos
isotopias o dos dominios semdnticos. Uno de éstos es la fuentey
otroes laneta (o destino) .

2 Iadminacidn: es el instante enel aual el discurso privilegia o de
los dos dominios, el cual es elegido caro posicidn de 1a instancia
e la ennciacitn, y
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3 Iaresolucidn: implica la aonsecuencia del anflicto, lamenera camo
los dos dominios achabitan y 1a esfera de la erunciacidn posibilita
esa cavergencia.

En la tercera estrofa, Neruda hace referencia a un «Cuerpo de piel,
de musgo, de leche &vida y firme» y alli hay el funcicnamiento de dos
isotopias o daninios semdnticos: el del cuerpo v el de la naturaleza.
Se produce una confrontacién, una lucha entre ambos dominios
seménticos, pero la esfera de la erunciacién hace que predomine el
cuerpo (etapa de la dominacidn) y, finalmente, las dos isotopias
cohabitan; por eso, el cuerpo le pasa sus semas a la naturaleza 'y
viceversa. En otras palabras, se produce un intercambio sémico
producto de la lucha, de la tensidn que se produce entre el dominio
corporal yel natral (musgo, colinas, etc.)

Pero no basta una descripcién de este tipo. Anteriormente,
sefialamos que la metéfora implica una forma de organizar el mmdo y
es un fendreno intrinseco al lenguaje. Hay metaforas en el lenguaje
clentifico, enel habla actidiana y, returalmente, en los textos literarics.
Tradicionalmente, se entendia la metafora como un sinple desvio. Hoy
sabemos que esa visidn tiene profundas limitaciones para camprender
el fendmeno metafdrico porque no hay un lenguaje transparente,
puramente denctativo. En todo acto lingiistico, existe la presencia,
en mayor o nenor medida, de subjetividad. Y el discurso cientifico no
es A excepcidn a 1la regla.

El poeta concile que el cuerpo de la mujer es equiparable al musgo
y ello evidencia una red asociativa muy canpleja por la presencia de
un conponente 1iquido («leche avida y fimme») que se asocia con la
avidez y la firmeza. Es caro si la leche que sale de 1la madre tierra
evocara el 1liquido de las plantas (la savia, por ejemplo) . La
antropanorfizacidn del musgo vy la naturalizacidn de la mujer remarcan
n universal antropoldgico: el harbre tiende a humenizar los dojetos
que 1o rodean e incluso, como producto de la vivencia erdtica, no
distimgue clararente las fronteras (los 1imites) entre las hojas y lapiel
de la amada.

El erotigmo posibilita un didlogo, wa interaccidn entre el labrador

(el que trakaja la tierra) y la naturaleza. Aquél desea transformar el
mundo para satisfacer sus necesidades vy se enfrenta con 1la naturaleza
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para degpués fusianarse am ella: «Pero cae la hora de la venganza, v te
ano» . Se trata de percibir la contradiccidn (la escera bélica) vy luego,
mediante el didlogo entre cuerpo vy la naturaleza, fundar una nueva
cultura basada en la conplementariedad entre el hombre y el mundo
retral.

Neruda afirma «2h, las rosas del pubis! 2h, tuvoz lentay tristesy
alli hay una erotizacién de la rosa. En la tradicién oocidental (poenes
de Garcilaso, Gongora, entre otras), la rosa es simbolo de belleza,
juventud y fugacidad; por eso, permite reflexionar sdbre el famoso
t&oico del carpe diam. Neruda, por el aontrario, cree que el pubis de 1la
mujer es una rosa, asociacién metaférica que inplica un proceso de
desmitificacién sumamente interesante que quisiéramos analizar
detenidamente.

Un sector importante de la poesia moderna se caracteriza por el
procedimiento de la desmitificacién. Por ejenplo, Baudelaire derrild
la idea de que 1a raciaalidad utilitarista conducia a la armonia entre
los seres humanos; para €1, lo Gtil era un dios que condenaba a los
honbores a 1a miseria espiritual . Rimbaud, por su parte, desmitificd
prototipos cristiancs en Una tanporada en el infiemoy caracterizd a
Verus cam wna mujer grotesca y horriblemente fea. Los surrealistas,
enparticular Breton y Artaud, desmitificaron 1a idea de que el desarrollo
cientifico era sindnimo de progreso en el ambito de las relaciones
humanas y, por eso, revaloraron la subjetividad como una forma de
acercarse al mndo contenmporaneo més valida que la &ptica cientifica.

Neruda, en los versos antes citados, desmitifica la pureza de la rosa
y asocia a ésta con el pubis de la mujer. La rosa termina siendo un
simbolo de profusa sexualidad y arraigadamente femenino.

En la Gltima estrofa, aparece la concepcidn de que el horbre, en
tanto sujeto creador de cultura, continda en su lucha. Cuando el poeta
dice «Querpo de mujer mia, persistiré en tugracia», se esta divigiendo
a la naturaleza para decirle a ésta que continuard cawirtiendo las
sanillas en frutos y ello abrird la puerta al progresoy al dialogo entre
cuerpo y mrdo natural . Neruda parece decir que las necesidades mmnca
se satisfaceny, enese sentido, la fatica contimuarad porque se forjaua
cultura a partir del trabajo cotidiano que humeniza ain més al harbre.
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C) A manera de conclusidn

Hemos visto que Neruda en el poema 1:

Ve a lamyjer cono si fuera la naturaleza.

2 Plantea una interrelacién entre el dominio seméntico del cuerpo
am el de la maturaleza, hecho que 1o 1lleva a formular una sintesis

3 Trabaja con la metafora como un universal antropoldgico de la
expresidn. Es decir, la figura retdrica no es un simple desvio en
relacién con una norma, sino que posee una dimensién cognitiva
fundamental en la construccién de mundos posibles.

4 Concibe que el didlogo entre harbre y naturaleza es fundamental
para lograr el desarrollo de la civilizacidn humena.

5 Considera que forjar una cultura es un acto erdtico. En otros
términos, amstruir ua ueva civilizacidn equivale a relacianarse,
desce el punto de vista erdtico, am el mmndo natural a través del
trabajo con la tierra, de ahi el papel que curple el labrador camo
actor esencial en el poana.

6 Desmitifica lapureza del simoolo de la rosa.

Poeta universal y a la vez profundamente latinoamericano, Neruda
puece estar al 1ado de 1os grarndes meestros de 1a literatura de todos los
tienpos. Veinte poams de anor y A cancidn dessperada es un clasico de
lapoesia en lengua egpaiola. Y, cam decia Joroe Iuis Borges, «Clasico
moesun lilro (1o repito) que necesarianente posea tales o arles méritos;
es wn libro que las generaciones de los harbres, urgidas por diversas
razanes, leen aonprevio fervor y aon una misteriosa lealtads.

=

Notas

* Araya, Guillemo. «El Canto general de Neruda: poena épico-liricos. En: Revista de critica
literaria latincamericana, N.* 7-8, ler. y 2do. senestres de 1978, p. 119y ss. Coviamente hay
otras formes de segrentar la poesia de Neruda, pero la propuesta de Araya nos servira para
estudiar a Neruda como poeta intrcoultural .

2 Hay que precisar que la prinera parte de Residencia en la tierra se publica en 1933, enuna
tirada de lujo, por la Editorial Nascimento.

®  Este libro agrupa, entre otros textos, Egparia en el coraziny Las furias y 1as penas, extenso
poema que ya habia sido publicado en 1939 por la Editorial Nascimento.

4 Neruda se afilia al Partido Commnista en 1945.

°  Guillemo Araya desarrolla la idea del caracter ciclico del Ganto general.
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Cf. quillemoAraya. Art. cit. Bu: Revista de critica literaria latimcanericare, N.® 7-8, ler. y 2co.
semestres de 1978, p. 119y ss.

Hermén ILoyola habla de tres fases de la produccidn poética nerudiana a partir de 1945. Una
primera fase (1945-1956), que «textualiza en suma una fase nueva o diversa, similar a ladel
carbatiente antifascista de los afios /30 y primeros 40" (pp. 48-49) . Un segundo mamento
(1956-1967) , que pone de relieve «importantes nudos de recuperacién del ~compromiso
politico’ en sunivel de esencialidad (distinguiéndolo del nivel contingente de sus poemas
0 escritos vinculados a batallas o a eventos irmediatos)» (pp. 49-50) . Y una tercera fase (a
partir de 1967) , donde «vuelven los grandes temas contemporanecs, la politica mmndial» (p.
52) . En este Gltimo momento hay, ciertamente, una visién algo apocalitica de la historia
presente. Cf. Herndn Loyola. «Neruda 1956-1973: otra modulacién posmoderna del
“compromiso politico’». En: Poupeney Hart, Catherine [y] Monique Sarfati-Arnaud
(coordinadores) . Pablo Neruda: mitos y persamajes. Ottawa, Girol Bocks, Inc., 1998. (Son las
actas del Coloquio de Montreal 199.)

Schopf, Federico. Del varguardism a la antipoesia. Ehsayos schre lapoesia en Chile. Santiagode
Chile, Ed. Lom, 2000, p. 75.

Costa, René de. Ia poesia de Pablo Neruda. Santiago de Chile, Ed. André Bello, 1993, pp.14-
15.

CE. Stefano Arduini. Prolegdmencs a uma teoria general ce las figuras. Mircia, Universidad de
Murcia, 2000, p. 131y ss.

Cf. Pierre Fatanier. Les figures dudiscaws. Paris, Flanmerian, 1977.

Cf. GrupoMi. Retdrica general. Barcelana, Paidds, 1987.

Fatanille, Jacques. Samictique et littérature. Pards, Presses Uhiversitaires de France, 1999, p.
93.

Ibidem.
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