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Resumen

Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes es comummente
axsiderada ano la prinera rovela noderma en 1a historda de 1a literatura.
Diferentes cpinianes sdore este punto son discutidas en este articulo.
Usardo categorias de lararratologia y 1a teoria de larovela (Iukeas y Bajtin
en particular) ruevos argurentos son praouestos para denostrar 1a noder-
nidad de 1a dora meestra de Cervantes.

Palabras claves: Miguel de Cervantes, Dan Quijote de la Mancha, novela
modere, rarratolagia.

Abstract

Migel de Cervantes’s Do Quixote is widely axsidered the first modem
novel in the history of Literature. Different gpinians an that topic are
discussed here. Using categories fran narratology and theory of the novel
(lukoas and Bajtin in partiailar) , newarguets are provided in favor of the
modemity of Cervantes’ s masterwork.
Key words: Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, modem novel ,
rerratolagy.

1. Fn su coxcido lilro Ias palabras y las aosas, Midel Foucault proclam
terminantemente a Don Quijote aamo la primera dora literaria moderma.
Aungue sus argumentos puedan resultar discutibles y hasta especiosos,
Su opinidn sdore la modemidad de 1a novela cervantina es anpliamente
canpartida. Por suparte, Tan Watt destaca al persanaje de don Quijote
como uno de los mitos fundacionales del individualismo moderno, al
lado de Fausto, Don Juan y Robinson Crusce. Partiendo de algunos
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planteamientos de la narratologia y la teoria de lanovela, (Iuckasy
Bajtin) en este articulo me propongo situar soreramente a Cervantes
y enparticular a sunovela Don Quijote, en el proceso de conformacién
de la novela moderna. Una de las aspiraciones mayores de la novela
moderma es 1a ambicidn de unidad, la bisqueda de una forma narrativa
o camposicidn' cerrada, en la cual haya una relacién de necesidad
entre las partes y el todo, de tal menera que cada episodio adquiera su
sentido en relacidn al todo novelesco, y que a éste no se le puedan ni
afiadir ni quitar partes sin atentar amtra su equilibrio orggnizativo.
Este fue el modelo ideal de la novela decimondnica, que alcanzd tal
vez su expresion mas acabada, por lo menos en este aspecto de la
unidad de camposicién, en Madame Bovary, de Flaubert. ¢Qué papel
cunplid la dora cervantina en el desarrollo de este modelo?

Ia Fdad Media tardia desarrol 16 dos modelos rnarratives principales:
lanovela de cakalleria y 1la novel la boccacciara. Ia primera forma era
un ejenplo caracteristico de composicién abierta o aditiva: se
organizaa mediante la sucesidn de aventuras y peripecias, susceptibles
de alargarse indefinidamente mediante la insercién de episodios v
personajes secundarios; el terue hilo de unidad 1o proporcicnaba el
recorrido biografico del protagmista principal . Tal vez el ejarplomés
acabado de este modelo fue el Lancelot en prosa, larguisima novela
caalleresca (casi tan larop oo A la redherdhe du tanps perdl, de Proust)
que fue quiza la més popular de la baja edad media eurcpea. En Espaia,
y en un periodo més tardio, el ejamplo clasico es el respetablemente
largo Amadis ce Gaula, o las carplejas aventuras del héroe epdnino,
de su hermano Galaor, y luego de su hijo Egplandian en toda una serie
de oantiruacianes.

1a otra forma narrativa era la novella, 1levada a su perfeccitn por
Boccaccio en base a 1os modelos del cuento popular, el cuento oriental
y el apdlogo greco-latino. En tanto fonma narrativa breve, la novella
presentala la ventaja de una fuerte unidad, pero estaba limitada en su
capacidad de abarcar universos narrativos més camplejos. Mediante la
incorporacién de un conjunto de novellas en un maxrco narrativo mas
vasto, Boccaccio intentd en su Decamerane superar esa limitacidn.

El Renacimiento heredd estos dos modelos narrativos v en general
tralbajd en base a ellos sin introducir demasiadas modificacianes. Ia
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novella fue un género predilecto de la época, desde el Heptameron de
Marguerite de Navarre, hasta las Novelas ejanplares del propio Cervarntes.
Las fomss rarrativas larges prefirieron la aarposicidn de tipo aditivo.
tal caro es visible en doras tan caracteristicas caro el Orlandd firioso
de Ariosto o en Gargantua et Pantagruel de Rabelais. Ia tnica forma
narrativa nueva creada por el Renacimiento italiano fue la novela
pastoril, en la que se fundia la tradicién clasica de la poesia egldgica
an ura variante egpecialmente idealizante y artificial del amor cortés.
Sin embargo, se desarrollaron algunos experimentos iniciales de
estructura cerrada, y tales desarrollos tuvieran lugar justamente en
Espatia. La Celestina puede verse en términos generales como una dora
de composicidn mas bien cerrada, aunque ciertos episcdios resulten
algo marginales a la estructura central, organizada en tormo a dos
ejes: la relacidn anorosa Calisto/Melibea, vy el anflicto avos/criados.
ILa Celestina, lamentablemente, no tuvo en este agpecto como en otros
muchos, un impacto inmediato sobre la narrativa posterior.? Mas
repercusianes tuvo la novela picaresca, cuyo paradigm, el Iazarillo de
Tormes, parece a prinera vista una sucesidn aditiva de peripecias, pero
que, tal oo loha destacado la critica (Claudio Guillén, FranciscoRico,
Lazaro Carreter, entre otros), adguiere una unidad superior por el panto
de vista desce el aual se relatan los acontecimientos, de tal modo que 1a
vida del picaro adora su sentido cakal en funcidn de su situacidn firal .
Tal era la variedad de fames narrativas de las que digponia Cervantes
para desarrollar su creatividad, v es posible afinmar que las explord
todas. Su carrera como narrador comienza en 1585 con la publicacién
de Ia Galatea, expresidn de la narrativa pastoril que gozala entonces
de todo su prestigio. Ia carnposicidn de la dora es bastante laxa, on
wn hilo narrativo central en tono a los protagmistas Elicioy Galates,
interrumpido aonstantemente por 1as peripecias de 1os dams pastores,
pareciendo casi que el autor quiso trazar un cuadro de las diversas
posibilidades de relacidn anorosa. Es interesante aonstatar que 1la dora
permanecid inconclusa y que Cervantes sienpre acaricié (incluso en
su patética dedicatoria del Persiles y Segismida) la esperanza de
concluirla en una segunda parte. En las Novelas ejarplares, Cervantes
se propane explicitamente aclimatar ese género italiano a la tradicién
egpafiola. Sin embargo, prescinde del marco narrativo externo como

Lemes, o LXXVI, 109-110, 2005 29



Carros Garea-Brpova M.

modo de agrupar al canjunto de historias, conciente de la artificialidad
de ese procedimiento. En cambio, tal como lo sefiala Emilio Orozco
Diaz, intenta darles una unidad de intencidn, de cardcter moral®.

Pero es evidentemente en el Quijote dande podemos ver 1os aportes
més interesantes de Carvartes. El aotraste entre la prinera y 1la seguda
parte es en este sentido esclarecedor. 1a prinera parte se mueve tadavia
dentro del tipo de camposicidn aditiva o abierta. Gran parte de la
critica admite actualmente ademéds que la primera salida debid
constituir originalmente una novella autdnoma, que prabablemente
hibiera encontrado luego su lugar entre las Novelas ejarplares (alli dm
Quijote le habria hecho muy buena carpailia al Licenciado Vidriera) .
En tomo al eje narrativo conformado por la pareja protagbnica de
Sancho y don Quijote, la primera parte de la novela se organiza en una
sucesién de episodios, bastantes de los cuales tienen una relaciénmés
bien temue con la trama principal . Ia segunda parte en cambio tiene
una composicidén algo més cerrada, tanto por la presencia de un
desenlace final, la recuperacidn del juicioy lamuerte de don Quijote,
que iluminan a nueva luz el conjunto de la dora, camo por el hecho de
que en esta parte los episodics intercalados tienen todos una relacidn
directa y orgénica con la pareja protaginica®. Ia segunda parte del
Quijote representa pues a este nivel un paso inportante en el desarrollo
de la novela moderma, paso del cual el propio Cervantes parece no
haler tenido plerna aanciencia, pues en el Rarsiles y Segignrch retoma
a una forma basicamente aditiva, con la sucesién de aventuras de los
protagonistas y 1os mumerosos perscnajes secundarios, aungue en el
caso de su Gltima novela, a diferencia de Ia Galatea, hay un final que
permite cerrar narrativamente la novela.

Durante el siglo XVI y la primera mitad del XVII, los desarrollos
mas interesantes de la narrativa de Cccidente se dieran en Egpatia. Sin
enargo, la reaccidn sefiorial que paralizd las fuerzas socicecondmicas
activas en el XVI ejercid un efecto handlogo en el campo cultural®.
Vale la pena notar que en Espaila mas que en ninguna otra parte de
Buropa se desarroll6 una versidn incipiente de la industria cultural de
masas, cm la vasta popularidad de formas narrativas comw las novelas
de calalleria y la picaresca, y la aln més anplia de la caredia, v que
también esta faceta sufre un colapso hacia mediados del XVII,
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paralizéndose la cultura espariola en un estéril ritualismo cortesano.
En consecuencia, los desarrollos posteriores en el canpo de la novela
1o pasaran por Egpafia, sino por Francia e Tnglaterra. Bn Francia se ird
desarrollando en el XVITT el nodelo de la novela sicoldgica sentimental
cm Manon Lescaut de Prévost v sdore todo am el caracteristico género
de la novela epistolar, como en ILa nouvel le HEloise de Rousseau o Les
liasons dangereuses de Laclos, que luego aprovechara Goethe en su
Werther. Ta industria del lilro alcanzard sunayor desarrol lo en Trglaterra,
que daré con la Pamela de Richardson (también de tipo epistolar) el
primer best-seller nodeno. En el siglo XIX, en Francia principalmente,
pero también en Inglaterra y Rusia, la novela de composicidn cerrada
se constituird en la forma narrativa caracteristica de la burguesia
triunfante.

2. En sudiscusidn del Quijote, Felix Martinez Bonati® insiste mucho en
que esta dora no puede considerarse en sentido estricto una novela
moderna. Apunta que «Uno de los atributos esenciales de la novela
moderma, a pesar de todas sus variedades, es su hanogeneidad intema.
Para cada una hay una ley, y solamente una ley, que determina su
universo imaginario».” Novela moderna es para €l sindnimo de novela
realista decimonénica: lo que se pone en cuestidn entonces es el
realismo del Quijote. Para Martinez Boati, la presencia amstante del
elemento cdmico relativiza el realismo, presente en la dora sdore todo
en 1os agpectos vinculados a la vida cotidiana. El Quijote es ante todo
ua dora metaficcianal, en la cual todos los modelos literarios quedan
cuestionados, en la que los procedimientos narrativos son puestos en
evidencia, de manera que ni los oddigos de la novela caballeresca, ni
los de lapastoril, lapicaresca o la novella resultan validados. Novela
autoirdnica, al poner en tela de juicio los géneros aceptados en su
oo, en qoinidn de Martinez Baati despeja el camino a la novela modera,
pero no la crea propiamente, puesto que no es una dora organizada en
tano a los rigides principics de verosimilitud del realigmo del XTX.

En canbio, muy distinta es 1la gpinién de Steghen Gilmen, ® quien dedicd
todoun lilro a denostrar que el Quijote es la dora iniciadora de larovela,
en el sentido modermo del término. Gilmen sustenta su planteamiento en
ladistincién ya clasica en la critica anglosajama entre ramnce y novel .
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Northrop Frye 1la resure del siguiente modo: «la diferencia esencial entre
rovela y ramence resice en 1a creacidn de la caracterizacidn. El rarencista
1o intenta crear «gante de verdedy sino figuras estilizadas que se exparden
aaro arguetipos psicolégicos».® Y agreca luego, intentando vincular cada
forma aon un universo social : Kas afinidades sociales del ravence, aan su
grave idealizacitn del heroisno y la pureza, se dan amn la aristocracia...
No es sorprendente, por tanto, gque un inportante tema en la novela, més
burguesa, sea la parodia del rarence y sus ideales»™®. Partiendo de esta
perspectiva (y enpleando 1a misma dicotania teminolégica) , 1la aanclusidn
firel deGilmen es la sigiiete: «Al igel que Gldn, sin saer anexactitid
dénde, Cervantes habia 1legado a un nuevo continente que después se
denaminaria novelas'.

Sin dejar de reconocer la pertinencia de muchos de los
planteamientos de Martinez Bonati, me inclino mis a compartir el
punto de vista de Stephen Gilman. Con la ayuda de algunos de los
tedricos mayores de 1la novela, podremos deslindar mejor de qué nmenera
el Quijote abre el camino a la novela moderma. En su clasico Teoria ce la
novela, Georg Lukacs define el género novelistico, en gposicidna la
epopeya, como la historia de un héroe problematico en un mundo
problematico. Mundo prablemético, pues las inamovibles barreras
sociales de las sociedades tradicianales entran en ebullicidn, porque
sus valores ya no san incuestionables y porgue los individuos ya no
tienen asignado un lugar en el cosmos social, sino que tienen que
apoderarse de alguno en el caos humano.

ILa forma interna de la novela ha sido entendida como el proceso
del individuo prablematico en bisqueda de s1i mismo, el camino desde
un pesado cautiverio en una realidad meramente presente —una realidad
que es heterogénea en si misma y carente de significacién para el
individuo- hacia un claro auto-reconocimiento. ™

El protaganista de la novela es pues un héroe pradblamatico en busca
de su lugar en el mundo. Esta condicidn implica que el hérce sufre
transformaciones decisivas a 1o largo de la diégesis: transformacianes
en su cadicidn social, transfomeciaes en su escala de valores (en sus
cowviccianes) y transformacianes en su propia identidad siquica. Tikacs
postula dos modalidades de inadecuacidn del hérce al mundo exterior:
el idealismo abstractoy el ramenticism de la desilusidn. En el primer
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caso, el alma del héroe, doninada por un ideal excesivamente dosesivo,
resulta damasiado estrecha para enfrentar un mndo corplejo. El héroe
sin embargo no se halla internamente desgarrado, sino que, poseido
por su ideal, se enfrenta a un mndo exterior degradado. El paradigra
de este tipo de héroe prablemético es para Iukacs don Quijote, cuyas
Aosesianes calallerescas se estrellan contra un mundo exterior prosaico.
Ia segunda modalidad es el ramenticigmo de 1la desilusidn, en la que el
alma del héroe resulta més amplia y rica que el mundo exterior
degradado. Como ejemplo supremo de esta modalidad propone Lukacs
a la Fuaatian satimatale de Fladeert . Resulta indudsble que enel Quijote
asistimos a un conflicto de valores que enfrenta a héroe y mmndo, e
incluso pienso que los persanajes principales, don Quijote y Sancho,
sufren una transformaciéan mayor de 1la que cree Ikacs. En todo caso, ya
1o nos hallamos ante personajes meranente plancs coro 1os de 1la novela
de caalleria, lapastaril, o incluso lanovela bizantima (el Rersilesdel
propio Cervantes) , sino ante persaajes cuya dirdmica interior resulta
mucho més aonpleja, aln si esta mediatizada por la irania y 1la canicidad.

El otro tedrico cuyos aportes pueden ayudarnos a examinar la
contribucién de Cervantes al desarrollo de la novela moderna es
indudablarente Bajtin.” Bajtinnos habla de 1a existencia de dos lineas
en el desarrollo de la novela eurcpea. Bnuma primera, a la que se podria
denaminar harofdnica, las potencialidades dialégicas del género estan
atrofiadas: percibimos fundamentalmente una voz (la del narrador) yun
universo axioldgico, aungue nunca es posible hablar en términos estrictos
de monologigmo, pues todo discurso, aun el més hanogéneo, 1leva en su
inreriar los ecos de aooros disarscs (Ce la intertextialiced) . B la segads,
las posibilidades dialégicas del género se megnifican hasta alcanzar la
vasta riqueza de lapolifania, en la que miltiplicidad de voces y valores
encatrados dialagen en el texto, relativizandose mutuamente. Ia prinera
liren, inicialmente dovirente, estaria regresentada par lanovela de averoras
e laGrecia antigua, larowela caalleresca, lanovela karroca de la prnga
el héroe, larovela santimental del XVITT (Riderdsm, Rousseaw) oel folletin
decimandnico. Ia segunda tendria su antecedente primitivo més claro en
m gerero aaro 1a Satira Manipea, v darda sus primeros frutos solitarios en
el Stiriande Petranioy en el Ao ce arode Aouleyo; senutriria e ciertos
elamentos de 1a tradicién narrativa poodlar medieval ; alcanzaria un primer
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egplendor an Raleelais, lapicaresca egoatola, el Quijotey larnovela canica
irglesa (Fielding, Stene), para firalmente anstituirse en lamenifestacién
novelesca domirente am el realismo decinontnico, alya més alta exoresidn
es, para Bajtin, Dostoyevekd..

Fhel Qiijote, lamenifestacicnmés evidate del dialoyiso sm las aotines
aaversacianes entre dm Quijote y Sando, en las aiales ningura de las dos
voces recibe una sancidn autorial que le ¢é un peso mayor, Sino gue aoas
merecen ser evaluadas criticanate por el lector: lavoz de la verded parece
heblar a veces por intermedio de 1a sabiduria popdlar de Sando, aveces par
intermedio de los conocimientos librescos de don Quijote, aungue nés
Las jerarquias sociales tradicionales quedan asi cuestionadas, perono
sinplemente invertidas a lamenera de 1a liberacidn fugpz del camaval, que
inplica un pranto retano al arden Jjerdrguiao: anoas voces rarrativas oageen
Tugares fluctuarntes en relacidn an 1la argpnizacidn sevantica e ladara.

Otro mecanismo que incrementa la polifonia textual es el juego de los
niltiples narradores/»autoress, que da lugar a 1o que muches criticos han
denominado perspectivienn. ™ El supuesto «autar», Cide Harete Benernoeli,
los diversos narradores de las historias intercaladas, introducen una
multiplicidad de puntos de vista en el desarrollo discursivo del texto,
frecuentemente remitiéndose irdnicamente los unos a los otros. Son
clasicaos los juegos autoirdnicos, ao las referencias a la pérdida de 1os
rapeles de Cide Hanete, oal posible caracter goterifo de ciertos capitulos.
Firnalmente sefialo un tercer mecanigmo polifdnico, la amstante refledd
metaficciasl, lapuesta enevidancia del cardcter literariodel texto, desce
1cs sinples procedinientcs de 1a disausion de tépiacs literarios en distintos
episcdios (la quama de libros, las discusianes am el caballero del Verde
Gakén y suhijo, etc.), hasta formas mucho més complejas, sdore todo en
la segunda parte, en la que los dos protagonistas son tratados por
todas las personas que encuentran en su peregrinar como personajes
de novela, conocidos a través de la lectura de la primera parte.

Es sinduda a estenivel, al transgredir las barreras tradiciarles de
los decoros genéricos, al aanstruir una forma narrativa que aprovecha
todos los géneros narrativos propios de la época, pero que escapa
completamente a sus marcos, construyendo un texto totalmente
acantnico, que el Quijote curple una labor cuesticnadora que abre el
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camino a la novela moderma. Pero es tanbién evidente que su autoirania
metaficcianal resultara més afin a la novela del siglo XX, enpefada en
escapar a los estrechos cddigos de verosimilitud y a las formas
estructuralmente cerradas predominantes en el realismo decimonénico.

Notas

1

10

11

12

13

14

Ja carposicidn designa geréricanente clerta arggnicided de la dara artistica, es decir,
el principio de que 1a dara artistica o es un catjunto arbitrario y cadtico de elarentos
inconexos, sino un todo con cohesidn, dotado de una economia interma que impone
axrexianes de interdependencia entre esos elementos» (Reis y Lopes. Diccianario de
renatolagia, 45) .

Sdbre Ia Celestinay su impacto sabre el desarrollo de la novela moderma, puede
amsultarse mi articulo (publicado en ccasidn de cuplirse los quinientos afios de 1a
primera edicién de esa dara clasica) La Celestira en la encrucijades.
Cervartes vy lanovela del barvooo, 50-51.

Sdore estos agpectos, resulta ilustrativo el ardlisis de Segre en «Qostruziani rettilinee
e aostruziani a spirali rel Do Ghiscictte. Vease tanbién el lilro de Riley Tnfroduccidn
al Qujote, capitilos 7, 8y 9.

Sdore este fentrero, véase el libro de Maravall Ia cultura del Barroo.

Véase su libro Don Quixote ard the Reetics of the Novel . Este inportarte lilro, apesarde
haler sido escrito en castellaro, se publicd primero en inglés.

Do Quixote ard the Roetics of theNovel, 64. (M traduocidn) .

Larnovela segin Cervantes. A diferencia de 1a dora de Martinez Boati, este libro se
escribid originalmente en inglés v se publicd primero en esa lengua en 1989.
Zratany of Critician, 304 (i traduocidn) .

Zratany of Critician, 306 (i traduocidn) .

Larovela segin Cervantes, 182.

The Thecry of the Novel, 80 (i traduocidn) .

Cnstltese los trakajos incluidos en su libro Esthétique et théorie du raren.

El témino fue aariado por Spitzer en su aonocido estudio «Pergpectivisno lingliistico
enel Quijotes.
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