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Resumen

El objetivo principal de este trabajo es analizar los procedimientos
autoficcionales presentes en La tumba del relampago de Manuel Scorza
(1979). En primer lugar, se delimita el concepto de autoficcion para luego
examinar los mecanismos autoficcionales empleados por el escritor con la
finalidad de resaltar temas como el pacto ambiguo, la memoria, el recuerdo
y la representacion del autor en el mundo ficcional de la novela. Se concluye
que el relato autoficcional presenta un pacto ambiguo que relaciona hechos
ficcionales y verdaderos, al igual que permite la existencia de un doble nivel
de enunciacion en el que se intercalan un nivel onirico y uno histérico al
momento de narrar la historia de las rebeliones campesinas.

Palabras claves: Manuel Scorza; La tumba del relampago; Autoficcion;
Memoria

Abstract

The main objective of this work is to analyze the autofictional procedures
present in La tumba del relampago of Manuel Scorza (1979). In the first
place, the concept of autofiction is delimited to then examine the autofictional
mechanisms used by the writer in order to highlight themes such as the
ambiguous pact, memory and the author’s representation in the fictional
world of the novel. It is concluded that the autofictional story presents an
ambiguous pact that relates fictional and true facts, and allows the existence
of a double level of enunciation in which an oniric level and a historical
level are interspersed when narrating the history of peasant rebellions.
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Introduccion

La obra de Manuel Scorza Torres (1928-1983) pertenece a una de las principales
corrientes literarias del siglo pasado, el indigenismo, y como tal forma parte
del canon literario de nuestro pais y de la narrativa del continente. La critica
literaria que se ha preocupado de su obra, en un primer momento, se centraba
casi exclusivamente en los casos de denuncia social que presentan sus novelas,
olvidando muchas veces la calidad estilistica de su obra y el fuerte componente

lirico que denota su pasado como poeta, condicion visible en su practica novelistica.

En la década de 1970, época en la que aparecieron sus primeras novelas,
la critica literaria nacional mostro cierta indiferencia en la obra narrativa de un
escritor ocupado no solo en la produccion de su ciclo novelesco, sino también
como un activo agente cultural que revolucion6 el mercado editorial peruano y
americano. En tal sentido, la personalidad y la trayectoria del escritor han cumplido
un rol importante en la limitada aceptacion y difusion de su obra, lo que Tomas
Escajadillo (2006) denomina “el caso Scorza”. Sin embargo, de un tiempo a esta
parte se ha retomado el interés por el ciclo de novelas que conforman La guerra
silenciosa, ambicioso proyecto de una envergadura inusual en la historia literaria

de nuestro pais que retrata las luchas campesinas de la sierra central peruana.

El objetivo principal de nuestra investigacion es analizar temas como la
memoria, el recuerdo y la relacidn entre ficcion y realidad como procedimientos
de la autoficcion presentes en La tumba del relampago de Manuel Scorza (1979).
De esta manera, examinaremos el concepto de autoficcion para luego analizar
la obra de Scorza como representante de una nueva faceta del indigenismo en
nuestro pais, asi como la relacion entre personaje y autor y, posteriormente, los

mecanismos autoficcionales empleados por el novelista.
1. La autoficcion, entre realidad e invencion

Las llamadas escrituras del yo han tenido un amplio desarrollo en afios recientes,
especialmente desde la década de 1980, época en la cual surgieron una serie

de textos que representan un nuevo acercamiento a la practica literaria'. Segin
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Ana Caballé (2017), estudiosa de las escrituras autobiograficas en varias de sus
manifestaciones, a partir de los afios ochenta los géneros autobiograficos se
desarrollaron con una gran intensidad, aportando nuevas formas a la narrativa
tradicional. Ello se refleja en la publicacion de numerosas novelas autoficcionales,
entre las que destacan: La virgen de los sicarios (1994), del escritor argentino
César Aira; El desbarrancadero (2001), del colombiano Fernando Vallejo;
Trilogia sucia de La Habana (2015), del cubano Pedro Juan Gutiérrez; y, en el
plano nacional, Contarlo todo (2013), de Jeremias Gamboa; La distancia que
nos separa (2015), de Jaime Bayly; Pequenia novela con cenizas (2015) de José
Carlos Irigoyen y Dejaras la tierra (2017), de Renato Cisneros, entre otros, las

cuales han tenido una gran aceptacion tanto del publico como de la critica.

Para realizar el analisis de La tumba del relampago seguimos el concepto
de pacto ambiguo propuesto por el critico espafiol Manuel Alberca, quien sostiene
que la autoficcion busca

[...] romper los esquemas receptivos del lector (o al menos hacerle

vacilar), al proponerle un tipo de lectura ambigua: si por una parte

parece anunciarle un pacto novelesco, por otro lado, la identidad de

autor, narrador y personaje le sugiere una lectura autobiografica.

(Alberca, 2005, p. 119)

Si una autoficcidn privilegia los referentes externos, estara mas cercana
al pacto autobiografico, mientras que si se favorece la invencidon propia, se
acercara a la convencidén novelesca. El pacto autobiogréfico, caracterizado por
su relacidon con un referente externo, es definido por Philippe Lejeune como
un “relato retrospectivo en prosa que una persona hace de su propia existencia,
poniendo énfasis en su vida individual y, en particular, en la historia de su
personalidad” (Lejeune, 2005, p. 31). Por otro lado, el pacto novelesco es aquel
en el que no existe identidad entre autor y narrador ni entre autor y personaje, por
lo que el lector de una novela suspende temporalmente la exigencia de verdad en
favor de la verosimilitud literaria. De esta manera, la autoficcion se sostiene en la

ambivalencia entre la autobiografia y la novela, de tal forma que este hibrido de

pactos antitéticos queda determinado por los extremos a los que pertenece.
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Asimismo, aplicamos las pautas metodologicas propuestas por
Alberto Giordano para quien las escrituras autobiograficas, especialmente las
autoficcionales, oponen una linea de tension entre la memoria y la escritura de los
recuerdos al momento de construir el relato autoficcional:

Las retoricas de la memoria son estrategias discursivas a través de las

cuales la narracion pretende construir la vida de un sujeto como una

historia con un sentido y un valor inequivocos, dejdndose orientar por

el poder de persuasion de distintas codificaciones culturales. (Giordano,
2006, p. 114)

En contraposicion al caracter sistematico y organizativo de la memoria,
los mecanismos del recuerdo asoman a esta de una manera tenue que, con el paso
del tiempo, modifican los acontecimientos y les confieren un caracter inestable:
en las escrituras autobiograficas no aparece el personaje tal como fue, sino como
se imagina a si mismo. Aunque la memoria intente organizar la historia de una
forma verosimil, el pasado opera como una re-construccion posterior, manipulada
consciente o inconscientemente por el escritor, que da lugar a ese pacto ambiguo

en el que se alternan hechos reales y ficticios.

Segin Alberca, en estos relatos la identidad entre autor, narrador y
personaje se hace mas problematica debido a la distancia que el autor asume con
relacion al personaje que encarna en la novela, como una personificacion propia
del pasado (Alberca, 2005, p. 123). Las relaciones entre verdad y mentira nunca
fueron sencillas de dilucidar, por lo que, con la aparicion de la autoficcion, ahora
se complican nuevamente. En este contexto, se puede entender el surgimiento
de la autoficcion, género que convive entre la autobiografia y la novela, aspecto
que dificulta esclarecer la ficcion de la realidad. Serge Doubrovsky, a quien se le
atribuye la denominacidn y uso con el que actualmente se emplea el término, la
define de la siguiente manera: “Ficcidn de acontecimientos y hechos estrictamente
reales” (en Musitano, 2016)?. Desde un primer momento, la relacion entre los
acontecimientos “reales” y su ficcionalizacién es puesta de manifiesto, de tal
manera que su definicidén descansa en su propia ambigiiedad y en unas relaciones
metaficcionales que, en la actualidad, gozan de una gran aceptacion.
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2. Manuel Scorza y el indigenismo

Manuel Scorza es uno de los principales novelistas de nuestro pais y un
representante destacado del indigenismo literario peruano que se desarrolld a
principios del siglo pasado. Este movimiento supera lo estrictamente literario y se
vincula con diversas perspectivas tanto culturales como ideolédgicas y politicas,
razdn por la cual “el indigenismo como movimiento sociocultural constituye uno

de los fendmenos mas importantes del Pera del siglo XX (Huaman, 2009, p. 15).

Segun la clasificacion propuesta por el critico Tomds Escajadillo (1994),
existen dos momentos del indigenismo literario. La primera etapa tiene como
representante principal a José Maria Arguedas y culmina con la publicacion de
su novela mas emblematica, Los rios profundos (1958). Los principales temas
desarrollados por la literatura indigenista de esta etapa son el sentimiento de
reivindicacidn social, la superacion de los lastres del realismo y la cercania al
mundo representado. La segunda etapa del indigenismo, de la cual Scorza
forma parte, se denomina neoindigenismo y desarrolla, ademés de los rasgos
antes sefialados, los recursos y la perspectiva heredados del realismo magico, la
intensificacidn del lirismo como categoria integrada al relato, y la utilizacion y

perfeccionamiento de las técnicas narrativas.

El ciclo novelistico de La guerra silenciosa, pentalogia en la que se
incluye La tumba del relampago, se enmarca en un proyecto de reivindicacion
y denuncia social de las condiciones de explotacion y abandono que sufren
las comunidades de la sierra de nuestro pais. Tal como lo sugiere José Carlos
Mariategui, el “problema del indio” pone de relieve el tema de la propiedad
de la tierra y es necesario entenderlo en su dimension econdmico-social para
comprender sus verdaderas implicancias. De esta manera, dicho problema
se origina en nuestra economia, y como tal hunde sus raices en el régimen de
propiedad de la tierra (Mariategui, 2007, p. 26). En este contexto se ubican los
problemas representados en la obra de Scorza y la lucha de las comunidades por
recuperar las tierras que les pertenecen ante unos agentes externos que imponen

sus condiciones en connivencia con las autoridades.
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Con relacion a la practica novelistica de Scorza, se ha estudiado esta
condicion de denuncia unida a la creacion de un espacio referencial identificable.
Dunia Gras (2000) subraya la creacién de un mundo de ficcidén acorde con las
propuestas del realismo magico como Macondo, Santa Maria o Comala, por citar
los mundos ficcionales creados por Gabriel Garcia Marquez, Juan Carlos Onetti
y Juan Rulfo respectivamente. En el caso de Scorza, el mundo representado en
su obra posee “una base referencial muy precisa, ya que se sitiia en un paisaje
identificable en un mapa, en concreto en pueblos como Rancas, que forma parte

de la geografia del Peru, en la region de Cerro de Pasco” (Gras, 2000, p. 205).

El aspecto que combina historia y ficcién en la construccidon de su
proyecto novelistico ha sido subrayado también por la critica literaria. Roberto
Ferro sefiala la importancia de no perder de vista el referente de las novelas
del escritor peruano, en este caso los levantamientos de las comunidades de
los Andes peruanos ocurridos entre 1958 y 1962, de los cuales Scorza fue un
testigo privilegiado y participante activo (1998, p. 27). Este acercamiento plantea,
entonces, una inclusién del escritor en la trama novelesca al mismo tiempo que
sugiere un nuevo tratamiento narrativo que se aleja de lo estrictamente literario y
funciona como una transformacidn de lo real, el levantamiento de los campesinos,
en literatura. En esta misma linea, se sefiala la relacion entre crénica y ficcion
al momento de desarrollar unos hechos en los que el autor participé6 de manera
activa, de tal manera que los mecanismos de la ficcidon y el recuerdo se confunden
en la creacion de una obra que tiene un fuerte caracter testimonial (Gonzélez,
2009). De esta manera, la obra de Scorza muestra el compromiso del autor con
los casos de denuncia social ocurridos, en linea con la historia y hechos tratados
en su obra, al mismo tiempo que se incluye como un personaje autoficcional,

explorando las capacidades que esta forma autobiografica le permite.
3. Recursos autoficcionales en La tumba del relampago

El ciclo novelesco creado por Manuel Scorza incluye cinco novelas que tratan
sobre las rebeliones campesinas ocurridas en los Andes centrales en la década
de 1960: Redoble por Rancas (1970), Garabombo, el invisible (1972), El jinete
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insomne (1977), Cantar de Agapito Robles (1977) y La tumba del relampago
(1979) presentan una serie de acontecimientos y personajes a lo largo de casi
dos mil paginas que evidencian una relacidén intertextual que se construye
gracias a una estudiada estructura global que les da sentido. A decir de Tomas
Escajadillo, temprano valedor de la obra de Scorza, su lenguaje se caracteriza por
el tono desenfadado, asi como por el uso desafiante de metaforas y descripciones
poéticas audaces. Ademas, el humor —recurso empleado frecuentemente en sus
paginas—, se une a la ironia, el “uso de lo fantastico [...] y la visidon maégico
religiosa de muchos campesinos que habitan en su mundo novelado” (Escajadillo,
1978, p. 189).

Este ciclo fue nombrado posteriormente por el escritor como La guerra
silenciosa, en alusion a la falta de un discurso oficial que denunciara los reclamos
de los campesinos y las continuas rebeliones en las que el propio escritor se
presenta como voz de reclamo. Como hemos sefialado previamente, la obra de
Scorza se engloba en la corriente neoindigenista, caracterizada por una evolucién
del indigenismo tradicional, en la que al tema del indio tratado en sus paginas
se afladen el uso novedoso de técnicas narrativas y el lenguaje poético. De esta
forma, las novelas de Scorza presentan la estructura cldsica de los libros del
indigenismo en los que cada novela termina, casi de manera sistematica, con la
matanza de los comuneros que han luchado por sus derechos, sepultando asi las

esperanzas y justos reclamos de su comunidad®.

A los elementos claramente referenciales de la novela (nombres
de pueblos como San Antonio de Rancas, Tusi, etc.), se suman algunos de
los personajes que aparecen en el ciclo; este es el caso de Héctor Chacon, el
Nictalope y de los personeros de las comunidades campesinas. Igual sucede
con Genaro Ledesma, dirigente sindical que tuvo una activa participacion en las
luchas campesinas y, posteriormente, fue representante de la izquierda peruana a
las elecciones presidenciales, quien aparece como uno de los personajes centrales

del ciclo novelesco.
En las siguientes paginas analizaremos los recursos autoficcionales
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presentes en La tumba del relampago entre los que se destacan, por un lado, la
estrecha relacidon entre ficcion y realidad propuesta por la novela con base en
la ambigiiedad del pacto autoficcional, asi como la construccién de un relato

coherente a través de la memoria y la escritura de recuerdos.
4. Ficcion y realidad en La tumba del relampago

La tumba del relampago inicia con el regreso del abogado Genaro Ledesma a
Cerro de Pasco con la finalidad de luchar por la causa de los campesinos. Como
los protagonistas de las novelas que componen los cinco voliumenes del ciclo,
Ledesma ha permanecido también un tiempo en prisidn, espacio habitual en
el que se comparten los reclamos y se toma conciencia de los problemas de la
comunidad. Si en las novelas previas se intenta mostrar un acercamiento distinto a
la critica realidad que viven los campesinos de los Andes centrales a través de los
héroes de la comunidad mitificados, en el caso de Ledesma se trata de un abogado
con convicciones politicas firmes que no posee un don sobrenatural. A diferencia
de Chacdén, Garabombo, Herrera y Agapito Robles, personajes centrales de las
novelas del ciclo, Ledesma cuenta con un titulo universitario, diferencia que,
sumada a la extraccion del personaje —nacid y estudio en el norte del pais—, le
otorga una vision distinta de los problemas y abusos que sufren los campesinos y

sus posibles soluciones.

El inicio de la novela recuerda el apoyo de Ledesma a la comunidad de
Rancas luego de la matanza perpetrada por las autoridades ante el intento de esta
comunidad de recuperar sus tierras. Este acontecimiento, basado en hechos reales,
le costd su puesto como alcalde y el posterior ofrecimiento de las comunidades a
financiar su mantenimiento a fin de que logre terminar su carrera y los represente
legalmente. Si en un primer momento el pueblo busca, ante todo, un representante
legal que los ayude en el reclamo de sus tierras, algo que han hecho a lo largo del
ciclo novelesco, lo que ahora demandan es un lider que los guie en la recuperacion
de sus tierras a través de la lucha armada, dilema que enfrenta a Ledesma con
sus propias convicciones ante las nuevas necesidades de los comuneros: “Ahora

ya no requerimos un abogado sino un dirigente, alguien que nos conduzca a la
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pelea, doctor. El tiempo de los reclamos muri6. jNo necesitamos expedientes:
necesitamos fusiles!” (Scorza, 1970, p. 57)*. Las novelas scorcianas evidencian
una notable evolucion, pasando de una representacion simbolica de los personajes
a un acercamiento mas realista gracias a los elementos autoficcionales entre los
que destaca la aparicién de un personaje historico, Genaro Ledesma Izquieta,
quien contribuyo a la lucha por los derechos de los campesinos; de tal manera, la
estrecha relacidn entre lo real y lo ficticio sirve para una posterior reflexidon acerca

de la problematica de los comuneros y su posible solucion.

El pacto autoficcional propuesto por el novelista resalta este estatuto
ambiguo del género, potenciando las posibilidades de una novela que emplea
hechos verdaderos y ficcionales ya que es imposible “inclinar la balanza hacia
uno u otro pacto porque es precisamente alli donde se afirma la suspension de
la posibilidad de decidir y donde reside su mayor potencia literaria” (Musitano,
2016). Con ello especifica esta doble vertiente, historica y onirica, en la que los
recursos autoficcionales que mezclan ficcidon y realidad sirven para plantear su
novela como una modificacion de lo real con lo deseable y, como tal, cumple a
cabalidad el pacto autoficcional. En palabras de Scorza:

Sucede que yo he renovado la novela politica indigenista incorporandole

una intensa condicion poética y onirica [...] Mis novelas, pues, tienen

dos niveles: un nivel histérico y un nivel onirico. El nivel histérico

muestra la realidad tal como es y, salvo excepciones, la recoge a través de

personajes que figuran con sus nombres verdaderos en los libros. En tal

sentido son testimonios. Pero al mismo tiempo son maquinas de sofiar,

porque para mostrar mejor la realidad yo la suefio. (Lennard, 2007)

En esta novela, la relacién entre ficcion y realidad como recurso
autoficcional propuesto por Scorza adquiere mayor relevancia, pues el pacto
autoficcional sostiene una historia que combina hechos reales con aquellos
deseados, en los que la planeacion de la lucha de los campesinos y la recuperacion

de sus tierras ocupan un lugar principal.

La novela se proyecta como una reflexion de Ledesma acerca de la
situacion de los campesinos en el Perti, a quienes considera “el mas vasto reservorio

de energias revolucionarias de América Latina” (p. 12). Este planteamiento
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novelesco desarrolla de manera paulatina las reflexiones de Ledesma con
respecto a la situacion actual del Perti, tomando en cuenta los enfrentamientos
y fracasos de las luchas campesinas descritas en las novelas anteriores: “En el
Peru, las palabras estan de mas [...] el Pert esta demasiado corrompido como
para escuchar la voz de la justicia” (p. 58). La inclusidn de este personaje permite
representar el papel de la reflexion intelectual, quien junto al personaje Scorza
que aparecera mas adelante, muestra las carencias para analizar y, sobre todo,
para actuar y cambiar la realidad concreta de los campesinos, ya que buscan
adaptar su ideologia a una realidad distinta: “La desgracia de nuestras luchas es
que no coinciden con nuestras ideologias. La rabia, el coraje, son de aqui, y las
ideas son de alla. {Nosotros s6lo ponemos la desesperacion! —pensé Ledesma”
(p. 235). Estas propuestas no tienen cabida en una realidad totalmente distinta
a la que se plantea en la realidad y situacidén particular del Pertu. Por ello, la
repeticion de Ledesma acerca de “;y si los libros se equivocan?” (p. 12) revela sus
dudas acerca de la idoneidad de la teoria socialista que le sirve de referente para
aplicarla a la realidad peruana, lo que origina el cambio en su vision y posterior
toma de posicién con respecto a la justicia de los reclamos de los comuneros,
lo que conlleva a que se abandonen los personajes simbdlicos y se acerque el

problema de los campesinos a la realidad.
5. Construccion de la memoria y escritura de recuerdos

Las escrituras autobiogréficas resaltan, ademas, el papel de la memoria en la
transformacion, intencionada o no, de los recuerdos. Asi, el personaje autoficcional
es fruto de la interaccion entre ambas instancias. Segin Giordano:

A través de las retoricas de la memoria, de las tentativas de apropiarse
del pasado con una intencionalidad estética e ideoldgica definida,
las narraciones autobiograficas construyen imagenes del sujeto que
rememora (imagenes genéricas, politicas, artisticas) para volverlo
presentable segin los parametros de visibilidad social establecidos
dentro del campo cultural en el que escribe. (2006, p. 114)

Scorza confia en el poder organizativo de la memoria a fin de otorgar
un sentido a esta crénica novelada de las rebeliones campesinas: “Yo tenia una

direccidn y un plan desde el principio. De otra manera era dificil poder escribir un
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ciclo de cinco libros, casi dos mil paginas, sin una idea [...]” (en Gonzalez, 2009).
El trabajo reconstructivo y organizador de la memoria se asocia al recuerdo, a
fin de evitar una cronica que solo denuncie los hechos presentados y deje de
lado su componente literario. Es verdad que el escritor mantiene un compromiso
claro con una causa que considera justa; no obstante, segun sus propias palabras,
el “compromiso que un escritor tiene que tener fundamentalmente es con la

literatura” (Gonzalez, 2009).

Cuando el escritor desea narrar sus vivencias pasadas, el recuerdo surge
instantdneamente en su aspecto temporal. El recuerdo, a diferencia de los hechos
narrados con base en la memoria, posee un caracter imaginario que dificulta la
referencialidad de la autoficcion: “Se escriben los recuerdos, o mejor, se deja
que los recuerdos se escriban, para suspender el impulso reactivo de dominar
el pasado y poder aproximarse al misterio de su olvido y su supervivencia”
(Gasparini, 2011, p. 114). Por ello, las preguntas de hasta donde es referencial
y hasta donde ficcional el texto scorciano reducen en gran medida lo esencial
de su ficcion; al texto autobiografico, como las memorias o la autobiografia, se
le reclama su asentamiento firme en la realidad a través de las retoricas de la
memoria, a diferencia del texto autoficcional en el que se ofrece un debilitamiento
de la fuerza organizadora y totalizadora de la memoria y se potencia el recuerdo
y la recreacion de la historia. La tumba del relampago no busca quedarse en una
cronica de acontecimientos y concluir el ciclo novelesco, sino que expresa, a
través de la recreacion de sus recuerdos, una propuesta basada en una realidad

concreta: el cambio en la vision de la problematica campesina.

La inclusion de los personajes principales permite representar la
contraposicion entre dos formas distintas de entender la realidad. La segunda
linea narrativa desarrollada en La tumba del relampago tiene como personaje
central a Remigio Villena, comunero de Santa Ana de Tusi, quien como Ledesma
lleva el peso de la historia, aunque desde el punto de vista de los campesinos.
Villena descubre que los ponchos tejidos por la ciega dofia Afiada, a quien creen
loca por los prodigios que aparecen en sus telas, encierran no solo la historia

de las pasadas luchas de la comunidad, sino también las futuras. La btisqueda
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de los ponchos y la verdad que estos contienen se convierte en la obsesion del
comunero, quien desea no solo observar la historia representada de las luchas y
fracasos de los campesinos, sino también entender el significado que encierran

estas imagenes incluidas en los ponchos.

Tanto Genaro Ledesma, a través de sus lecturas y reflexiones, como
Remigio Villena, interpretando los tejidos, llegan a la misma conclusion: la
dependencia del relato mitoldgico es lo que los ha llevado hasta su desesperada
situacion actual. En este caso, el mito se presenta en su dimension de evasion
de la realidad ante las injusticias, posicidon que les impide reclamar sus derechos
(Gonzélez, 2009, p. 165). Sin embargo, su futuro no esta delimitado por sus
experiencias previas, sino que es factible de ser construido por ellos mismos. Este
es el sentido del grito de Remigio Villena ante la Torre del Futuro, en donde se
guardan los tejidos de dofia Afiada. En ellos —intuye— estda escrito el futuro de su
lucha, pero se rebela ante la situacion de dependencia que esto conlleva:

—iIntuy6 que habia llegado al futuro, y lo rechazd! Porque no queria ya
acatar ninguna ley emitida en las sombras por la mano de una delirante
sombra ciega, sino ordenarse ¢l mismo y obedecerse ¢l mismo, asumir
su propio futuro [...] jPorque nadie se libertaria jamas mientras ellos
obedecieran los mandatos de la ciega! [...].

—Quiza en algun poncho figuraba el fin de nuestra empresa —insistid
Farruso.

—iNuestra empresa solo depende de nuestro coraje! jNadie decidird
mas por nosotros! jExistimos! jSomos hombres, no sombras tejidas por
una sombra! jMi cuerpo y mi sombra me seguiran adonde los lleve mi
valor o mi cobardia! jNos calienta un verdadero sol! {Nos enfria una
nueve verdadera! jEstamos vivos! (pp. 201-202)

El fuego que devasta la Torre del Futuro sefiala la determinacion de
Remigio Villena de abandonar la vision mitoldgica. En el caso de Ledesma, la
percepcidn de esta verdad lo empuja, finalmente, a considerar la lucha armada
como Unica salida en la que los comuneros, con su propia determinacion, seran
capaces de recuperar sus tierras. No obstante, lo mitologico interviene de una
manera decisiva a través de un suefio premonitorio en el que Santa Maca ordena
al Arpista de Lima que recuperen las tierras antes de la fecha prevista, lo que

ocasiona que sus esfuerzos se dispersen, no puedan enfrentar la represion del
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Estado y el plan de la recuperacion de las tierras fracase. Manuel Scorza dejo en
claro su clara posicidn con relacidn a la necesidad de un cambio de pensamiento:

El mito es en la sociedad peruana, por lo menos como yo lo planteo

en mis libros, la respuesta a una locura colectiva. Cuando se produce

la conquista espafiola, lo més grave que ocurre es que expulsa de la

historia a seres que tenian historia. [Los conquistadores] proponen una

historia en la cual no hay sitio para los vencidos, que son anulados

y expulsados completamente. Pero ningin ser puede existir fuera del

tiempo |[...] estas sociedades entran en un trance de locura [...] Al no

poder el hombre existir en la historia, se inventa otra historia. (En

Gonzalez, 2009)

El relato mitoldgico es la respuesta de una sociedad excluida que persigue
restaurar un orden con el cual vuelva a reconocerse. El poder organizativo de
la memoria y su vinculacion con los recuerdos busca proponer una historia
basada en lo real, pues mientras la memoria trabaja con el cuadro general de la
historia, las escrituras de los recuerdos operan en detalle. Estos irrumpen con
una clara voluntad persuasiva reflejada en la especificidad de los detalles propios
del relato autoficcional. Efectivamente, la que podemos considerar la novela
mas dogmatica y aleccionadora del conjunto cierra el ciclo con una reflexion
que propone una salida a la situacidn critica que se vive en los Andes. Esta es
una propuesta consciente y coherente con sus convicciones, por lo que el relato
autoficcional sirve a sus intereses. No es casual que el personaje Scorza aparezca
hacia el final de la novela como una ayuda externa a la lucha que poco a poco
supera a Ledesma. Es el personaje Scorza quien narra su participacion como
secretario ejecutivo del movimiento comunal y quiere, ante todo, dar visibilidad
en la capital a la lucha y atropellos que se viven en los Andes centrales. Sus
manifiestos, publicados en un diario de la capital, son constancia de los hechos
vividos por el novelista y su ayuda a la causa. Scorza pretende que su escrito se
inserte en el relato autoficcional de la novela a fin de plantear una solucién a la
situacion en que se encuentran. De esta manera, en La tumba del relampago —
ultima novela del ciclo— se puede afirmar que los tiempos miticos, de alguna
manera, estan cambiando en favor de uno que considere los aspectos principales
de la situacion de los campesinos y ayude a plantear una solucion que dependa

de ellos mismos.
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Conclusiones

Alolargo de estas padginas hemos analizado los recursos autoficcionales empleados
por Manuel Scorza en La tumba del relampago. En un primer momento se ha
subrayado la importancia del pacto especifico de la autoficcion, definido como
un pacto ambiguo que relaciona hechos ficcionales y verdaderos. A continuacion,
hemos desarrollado la importancia de Scorza como representante destacado del
neoindigenismo peruano, caracterizado principalmente por el uso de novedosas

técnicas narrativas y la intensificacion del lenguaje poético.

En cuanto a los recursos autoficcionales empleados en La tumba del
relampago, la relacion entre ficcidon y realidad ha sido una constante en la obra
de Scorza. Asi, el autor detalld la existencia de un doble nivel de enunciacion
en su ciclo novelesco, en el que se intercala un nivel onirico y uno histdrico al
momento de narrar la historia de las rebeliones campesinas. Asimismo, el papel
de la memoria en la construccion del relato autoficcional ayuda a otorgar un relato
global, mientras que los recuerdos operan en el nivel del detalle al momento de
contar la historia. Este hecho busca establecer La tumba del relampago como el
cierre de un ciclo mitico; en este, la memoria trabaja en la organizacion del referente
historico, mientras que los recuerdos se establecen como manifestaciones de los
deseos plasmados por la novela y, en ultima instancia, por el autor, a fin de dar un

relato alternativo y una nueva solucion a la problematica de las luchas campesinas.

Notas

1 El contexto en que las escrituras autobiograficas se han desarrollado permite observar
el interés en unas practicas que, ante todo, se centran en la propia individualidad y que,
en su puesta por escrito, plantean nuevas interrogantes. Al ser formas, en cierto sentido,
libres de toda atadura de construccion y estilo, en ellas se busca contar la historia de
una vida como retazos temporales, en el caso del diario, o hallar el sentido completo
de su existencia, como en el de la autobiografia. Para algunos autores, como Paul de
Man y Georges Gusdorf, las escrituras autobiograficas intentan una tarea abocada a un
imposible, pues usan la palabra escrita como mediador entre la conciencia y el texto,
la cual finalmente no muestra al ser en si, sino mas bien el intento de una racionalidad
de poner orden en su propia existencia, buscando lograr esa “transmutacion de la
autoconciencia en escritura del yo” (Gusdorf, 1991, p. 13).
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2 De aqui en adelante, todas las referencias a la bibliografia que citamos en francés son
traducciones propias.

3 Aunque Scorza se mostrd en desacuerdo con la denominacidn de novelista indigenista,
que estimaba restrictiva con relacion a la valia de un escritor, se consideraba heredero
de José¢ Maria Arguedas, pues este fue el primero que escribio desde el interior de la
sociedad indigena (Perlado, 2004).

4 De aqui en adelante solo citaremos el nimero de pagina para referirnos a la novela La
tumba del reldmpago (Scorza, 1979).
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