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Resumen

El presente estudio pretende observar cómo la sensibilidad artística del 
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vanitas)$!)&0&)&+!$,+&)1P.)1QQPR)-)QQQRPP.)50-()5+!&,%055"2!)9C%"5()>0$&,%()
la temática barroca del desengaño desde una mirada plástico-lírica. A modo 

de marco teórico se recurrirá, principalmente, a las menciones de: Del Arco, 

S(9'C#(%.) T"9") T(-(.) R"#$&UM$%%K!'"?) ;K!5:$?.) 6">$!,$9.) O<0'$9+) V$!'2!.)
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Palabras claves: 1$,%(&)5+9+!"(9$&Y)6%C!5"D$)'$)E&F0"9(5:$Y)6+$&C(Y)Z5J%(&"&Y)
Vanitas

Abstract
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this poetic apparatus, shows a possible reading capable of vindicating the work 
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Introducción 

E!)0!)D(9(5"+)#(9$!5"(!+.)$!)>$'"+)'$)90N+&.)D%"#"9$<"+&)-)%"F0$?(&.)-(5C()$!,%$)

las sombras un hombre, un poeta. Más allá del poder que le brindó su cargo como 

#"%%$-)'$9)6$%e.)'$)9()J(>()F0$)<+?2)$!,%$)9+&)"!,$9$5,0(9$&)>K&)'$&,(5('+&)'$)&0)

3D+5(.)'$)9()(L0!'(!5"()-)$9)$45$&+)'$)&0)5+!'"5"2!)!+L9$.)M%(!5"&5+)'$)I+%N()-)

O%(<2!)fbghbUb`ghi)J0$)0!):+>L%$)G(,%(D('+)$!)$9)5+!j"5,+)'$9)&$%)-)$9)'$L$%)

&$%=) &$%) 0!) D+$,() -) '$L$%) &$%) 0!) J0!5"+!(%"+) '$) 9() 5+%+!(H) fV+!'2!.) c__k.) DB)

hliB);0&)>e9,"D9$&) %+&,%+&) ,%(!&",(!)$!)0!() 9C%"5()$&D$5,%(9.)0!()50-+&)&"9$!5"+&)

-) &">D9"5"'(') 9+<%(!) '(%) 50$!,() '$) 0!) >"&,$%"+&+) -) 5+>D9$N+) $!,%(>('+) '$)

$9$>$!,+&.)"!,$!5"+!$&)-)&"<!"75(5"+!$&B)R"%%$-.)D+$,()-):+>L%$)(D(%$5$!)$!)$&,$)

$!"<>K,"5+)5+!N0!,+)'$)&+!$,+&B)8+>D+&"5"+!$&)F0$.)5+>+)&")%$,0#"3&$>+&)(<0()

$!,%$)9(&)>(!+&.),$%>"!(!)D+%)$&5(L099"%&$)-)+509,(%)&0&)&$5%$,+&)$!)9()L$99$?()'$)

0!()+L%()F0$)!+)&$)%$<+'$()$!)$9(L+%('+&)(%,"75"+&B

No obstante, a pesar de que por muchos años se le posicionó en igual 

%$9$#(!5"()N0!,+)()$&5%",+%$&)5+!,$>D+%K!$+&)&0-+&)5+>+)1+D$)'$)R$<(.)T%(5"K!.)

m0$#$'+)-)T2!<+%(1.)&0)D%$&$!5"()&$)J0$)'$&'"L0N(!'+)'$)9+&)$&D(5"+&)5%C,"5+&Y)

"!590&+)$!)9()>K&)%$5"$!,$)%$#(9+%"?(5"2!)'$9)I(%%+5+.)5+!)9()99$<('()'$9)&"<9+)QQB)

nm03)5+!#"%,"2)$!)J(!,(&>()'$)D(D$9)()$&,$)#"%%$-UD+$,(),(!)!+,(L9$)L"+<%K75()-)

,$4,0(9>$!,$o)m0"?K&)&$)'$L()()F0$)9()>(-+%)D(%,$)'$)&0)D+$&C(),"$!'$)()5($%)$!)

,$>K,"5(&),%"99('(&.)()$!5(N+!(%&$)$!)&0)<%(!)"!j0$!5"():+%(5"(!()-)()>+&,%(%)0!()

mentalidad aristocrática-escéptica, generando 

pBBBq) F0$) 9() 5%C,"5() '$9) &B) QQ) r5+!,%() 9+) F0$) D$!&(%+!) 9+&)
contemporáneos de Esquilache— se desinterese por un poeta que 

ofrecía pocas novedades en comparación con el afán novedoso a 

09,%(!?()'$)9+&)(0,+%$&)F0$)(:+%()$&,">(>+&)5+>+)>K&)%$D%$&$!,(,"#+&)

'$)&0),"$>D+B)fT"9")T(-(.)ba`b.)DB)cgki

No obstante, el presente estudio pretende vislumbrar el rostro de este 

“fantasma” de las letras coloniales, al mostrar cómo su sensibilidad artística 

%$50%%$.)$!)$J$5,+.)()9+&)G,%"99('+&H),2D"5+&)'$9)I(%%+5+.)D$%+)5+!)0!()(!,"5"D('()

,35!"5(=) 9()35J%(&"&B)6+%)$99+.) 9() %$9$#(!5"()'$9)(!K9"&"&.)() 9() 90?)'$)$&,$)(D(%(,+)

D+3,"5+.)>0$&,%()0!()D+&"L9$)9$5,0%()5(D(?)'$)%$"#"!'"5(%)9()+L%()'$9)6%C!5"D$)'$)

*(%C()'$9)*(%)V+'%C<0$?)SK%(,$
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Esquilache dentro del marco de la crítica contemporánea. En primera instancia se 

%(&,%$(%K!)9+&)5+!+5">"$!,+&)-)9()D%$+50D(5"2!)D9K&,"5()'$9)D%C!5"D$.)()9()90?)'$)

0!),%(L(N+)$5J%K&,"5+),(!)5%C,"5+)5+>+)9",$%(%"+B)8+!&$50$!,$>$!,$.)&$)'$&,(5(%K)9()

presencia de elementos plásticos del vanitas)$!)&0&)&+!$,+&)1P.)1QQPR)-)QQQRPP.)

50-() 5+!&,%055"2!) 9C%"5()>0$&,%() 9() ,$>K,"5() L(%%+5() '$9) '$&$!<(s+) '$&'$) 0!()

mirada plástico-lírica. A modo de marco teórico se recurrirá, principalmente, a las 

>$!5"+!$&)'$=)̂ $9)O%5+.)S(9'C#(%.)T"9")T(-(.)R"#$&UM$%%K!'"?);K!5:$?.)6">$!,$9.)

O<0'$9+)V$!'2!.)V"W(,$%%$)-)X">3!$?)I$9>+!,$B)

Examinador y pintor: la écfrasis crítica y literaria en la obra del Príncipe 

de Esquilache 

E4"&,$)0!):"9+)5(D(?)'$)$!,%$,$N$%)9(?+&)$&,3,"5+&)$!,%$)9(&)'"&,"!,(&)D%+'055"+!$&)

(%,C&,"5(&=) 9() &$!&"L"9"'('B) 8+>+) !0'+) D%">(%"+) F0$) "!"5"() ,+'() >$'"(5"2!.) 9+)

&$!&"L9$)D$%>",$)F0$)9(&)(%,$&)D0$'(!)5+>D(%,"%.)(D%+D"(%)-)>"<%(%)&0&)J+%>(&)'$)

0!()'"&5"D9"!()()+,%(.)D(%()D+,$!5"(%)&0)$4D%$&"2!.)&0)&0LN$,"#"'(')-)&0)5(D(5"'(')

&$!&","#(B)[(9):()&"'+)$9)5(&+)'$)9()D9(&,"5"'(')-)9+)D+3,"5+.)&(L$%$&)F0$)'$&'$)9()

antigua retórica hasta la crítica moderna han estrechado sus fronteras en torno 

()0!)9$!<0(N$)0!C&+!+B)^$)$99+)'"$%+!)50$!,()9+&)<%"$<+&)-)%+>(!+&.)D0$&,+)F0$)

G&$<e!)690,(%5+.)$&)$9)D+$,();">2!"'$&)'$)8$+&)$!)$9)&"<9+)RP)(B)8B)F0"$!)'$J$!'"2)

9()D"!,0%()5+>+)tD+$&C()>0'(u)-)9()D+$&C()5+>+)tD"!,0%()F0$):(L9(uH)fO<0'$9+.)

c_bc.)DB)k`i.)$!:$L%(!'+)5+!)$99+)()9()teckné)-)9()rhetorikè al presentarlas como dos 

operaciones posibles de un mismo artesano-creador. Por consiguiente, tomando 

como base La Poética de Aristóteles, Horacio desarrollará su Ars Poetica, donde 

'$59(%() F0$) GD+$,() -) D"!,+%) &+!) :(5$'+%$&) '$) ">K<$!$&H) fO<0'$9+. 2012, p. 

kkiB);"!)$>L(%<+.)&0)Gut pictura poesis f5+>+)9()D"!,0%()$&) 9()D+$&C(i)&$!,(%C()

9(&)L(&$&)'$)0!()'"&50&"2!)F0$)&$):()>(!,$!"'+):(&,()!0$&,%+&)'C(&H)fO<0'$9+.)

c_bc.)DB)k`iB)^$9">",(5"2!)-)'"&50&"2!)F0$)T+,,:+9')ED:%(">)1$&&"!<.)$&5%",+%)

alemán ilustrado, asentará como un legado que pronto engendrará un concepto 

J0!'(>$!,(9)D(%()9()5%C,"5()9",$%(%"()-)(%,C&,"5()5+!,$>D+%K!$(=)9()35J%(&"&B)8+>+)

(D0!,()O<0'$9+.)1$&&"!<)D%$,$!'$)&$s(9(%)F0$=)

v+%(5"+)!+)$&,K)'"5"$!'+)F0$)9()D"!,0%()-)9()D+$&C()&$()0!()>"&>()-)

1()D(9(L%()5+>+)D"!5$9)'$9)'$&$!<(s+=)9()35J%(&"&)-)$9)#(!",(&)$!),%$&)&+!$,+&)'$9)6%C!5"D$)'$9)
Esquilache
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9()>"&>()5+&(.),(>D+5+)F0$)$4"&,()0!()%('"5(9)'"J$%$!5"()$!,%$)3&,()-)
(F0$99(Y)>K&)L"$!.):(-)0!()D%$&$!,(5"2!)'$)'+&)(%,$&)D(%,"509(%$&)F0$)
$!,%(!)$!)'"K9+<+)&$<e!)9()5+>D(%(5"2!)'$);">2!"'$&B)fc_bc.)DB)kki

Hasta este punto, debemos detener momentáneamente nuestra 

$4D9"5(5"2!) D(%() (&C) D+'$%) "!,%+'05"%) 0!) ">D+%,(!,$) '$,(99$) L"+<%K75+) '$9)

Príncipe de Esquilache, directamente ligado a la genealogía anterior. Al rastrear 

&0)J+%>(5"2!)"!,$9$5,0(9.)$&)D+&"L9$)$#"'$!5"(%)F0$)GE&F0"9(5:$)&(LC()-),%('05C()

$9)9(,C!)59K&"5+.)()N0?<(%)D+%)9(&)>$!5"+!$&)'$)w#"'"+.)R"%<"9"+.)v+%(5"+.);3!$5(.)

6$%&"+)-)*(%5"(9H)f^$9)O%5+.)bag_.)DB)@li.),$!"$!'+.)D+%),(!,+.)0!)5+!,(5,+)'"%$5,+)

5+!)$9)9$<('+):+%(5"(!+B)/+)+L&,(!,$.)$&,()(D%+4">(5"2!)!+)&$)9">",(%K)e!"5()-)

$4590&"#(>$!,$)()(90&"+!$&)%$50%%$!,$&)'$!,%+)'$)&0&),%(L(N+&)$!)D%+&()-)$!)#$%&+B)

T%(5"(&)()&0)(#(!?('+)>(!$N+)'$)9()9$!<0()9(,"!(.)5+>+)L"$!)&$s(9()*(%C()P!3&)

S(9'C#(%) 5",(!'+) ()T"9")T(-(.) ,0#+)0!() G&29"'() $'05(5"2!) 9$,%('(.) '$)#$%,"$!,$)

horaciana, pues «compuso una traducción de la Oda V del libro II, Nondum 

subacta.)F0$)*$!3!'$?)6$9(-+.),(!)5+!+5$'+%)'$9)D+$,()%+>(!+)-)$4"<$!,$)5+!)

&0&),%('055"+!$&.)!+)#(5"9()$!)5(9"75(%)'$)tL0$!(uxH)fc_b`.)DB)bkiY)$&,$)$N$%5"5"+)

-)J+%>(5"2!)>(%5(%C(!)J0$%,$>$!,$)$9)$&,"9+)9C%"5+)-)D%+&("5+)'$)&0)D%+'055"2!B)

6+%)$99+.)5+>+)'$&,(5()T"9")T(-(.)(9)5+!+5$%)9()+L%()'$9)6%C!5"D$)'$)E&F0"9(5:$=)

pBBBq)$9)9$5,+%)%$#"#$)9()"!j0$!5"()5+!&,(!,$)'$9)v+%(5"+)'$)9(&)w'(&.)
-)>K&)(e!)'$)9(&)EDC&,+9(&)'+5,%"!(9$&)-)'$)9(&);K,"%(&)(D(5"L9$&B)E!)
el prólogo al poema heroico Nápoles recuperada, hace Esquilache 

D%+J$&"2!) '$) J$) :+%(5"(!(Y) -) 9+&) 5$!&+%$&) '$) 9() $'"5"2!) (9(L(!) $9)
perfecto ajuste del poema a los preceptos clásicos que para la épica 

dio la Epistola ad Pisones.)fba`b.)DDB)cgaUc`_i

v$) (:C) $9) D+%F03) :$>+&) '$L"'+) $&,(L9$5$%) 9() <$!$(9+<C() (!,$%"+%B) 1()

formación del Príncipe hace posible evidenciar el rol trascendental que tiene para 

la crítica de la época los preceptos estéticos horacianos, así como el dominio 

D%$D+!'$%(!,$) '$9) D%+D"+) E&F0"9(5:$) $!) ,+%!+) () $99+&B) ;0) 5+!5$D5"2!) 9C%"5() -)

estética, por tanto, se inscribe en la tradición del ut pictura poesisY)D%$5$D,+)F0$.)

5+>+)>$!5"+!KL(>+&.) 5+>D%$!'$) 9() ,(%$() D+3,"5() 5+>+)0!) 9"$!?+) $!) L9(!5+.)

donde las palabras pintan, cual óleo, un lenguaje recatado pero poderosamente 

sensitivo. Ello se muestra en la carta IX de su compilación Obras)fb`gli.)'"%"<"'()

(9) &$4,+)'0F0$)'$)O9L(.)M$%!(!'+)y9#(%$?)'$)[+9$'+.)'+!'$)E&F0"9(5:$)G:(5$)

*(%C()'$9)*(%)V+'%C<0$?)SK%(,$
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una defensa clásica del decoro horaciano: ‘Pues unos que se precian de pintores 

d)-)D+!$!)&"!)'"&50%&+)!")%$5$9+.)d)-)'$)$99+&)'"N+)v+%(5"+)F0$)D"!,(L(!)d)$!)9(&)

+9(&)5"D%3&.)!(#$)$!)$9)&0$9+)fc@aiH)fX">3!$?.)c__k.)DB)cbbiB)O&C.)E&F0"9(5:$)&$)

separa tajantemente del alabado culteranismo de su época, instalándose dentro de 

0!(),%('"5"2!)$&,3,"5()F0$.):(&,()!0$&,%+&)'C(&.)&0&5",()"!!0>$%(L9$&)'"&50&"+!$&)-)

reelaboraciones teóricas. ¿Puede, en este sentido, ser el poeta un pintor sin mutar 

:(5"()0!(),(%$()(N$!()'$9)K>L",+)9C%"5+o

 Volvemos, de partida, a nuestra genealogía. Aunque como citáramos 

(%%"L()1$&&"!<)"!,$!,()G(59(%(%H)9()"!,$!5"2!):+%(5"(!(.)<$!$%(!'+)0!()'"&,"!5"2!)

$!,%$)$9)F0$:(5$%)D+3,"5+)-)D"5,2%"5+.)(0,+%$&)5+>+)zB)XB)[B)*",5:$99)-)*"5:$9)

V"W(,$%%$)5+!,"!0(%K!)9()'"&50&"2!)&0&5",('()D+%)$9)ut pictura poesis. No obstante, 

!+&)5$!,%(%$>+&)e!"5(>$!,$)$!)9(&)!+5"+!$&)$&,(L9$5"'(&)D+%)V"W(,$%%$.)D0$&,+)

F0$)&+!)'$)>(-+%)D$%,"!$!5"()()!0$&,%+)(!K9"&"&B)

)̂ $!,%+)'$)9(&)>05:(&)'$7!"5"+!$&)'$)9()35J%(&"&.)D(%()V"W(,$%%$)$&)59(%+)

que se trata de un procedimiento doblemente mimético, donde se “representa con 

D(9(L%(&)0!() %$D%$&$!,(5"2!)D9K&,"5(H) fc__h.)DB) b`biB)6+%) ,(!,+.) 5+>+) ,(>L"3!)

5+!50$%'()S(9'C#(%.)G$&,$)%$50%&+)%$(9"?('+)5+!)7!$&)$&,3,"5+&)D%$,$!'$)%$5%$(%)

-)%$D%$&$!,(%.)D+%)>$'"+)'$9)9$!<0(N$)-)&+L%$)9():+N()'$)D(D$9.)0!)+LN$,+)'$9)(%,$)

D9K&,"5+H)fbaah.)DB)baiB)O&C.)$!)9()&0>()'$)%$50%&+&)#"&0(9$&)-)%$,2%"5+&.)9()35J%(&"&)

&$)>(!"7$&,()5+>+)0!()$4D%$&"2!)&$!&"L9$)F0$)'()50$!,()'$9)'$&$+)'$9)(%,$)D+%)

aniquilar las barreras del signo. Por ello, al haber una migración del mundo visual 

al mundo lírico, es claro que, como característica elemental, ésta guarda “una 

%$9(5"2!)"!,$%&$>"2,"5(.)-.)D0$&,+)F0$)$9),$4,+)#$%L(9)(&0>$)9()%$D%$&$!,(5"2!)'$9)

+LN$,+)D9K&,"5+.)(9)F0$)9$$)5+>+)&")J0$%()0!),$4,+.)9()%$9(5"2!),(>L"3!)&$)D9(!,$()

5+>+) "!,$%,$4,0(9H) f6">$!,$9.) c__@.) DB) chhiB) ;"!) $>L(%<+.) $&,() 5+!$4"2!) &$)

establece de doble partida: 

pBBBq)!+)&29+)#"!509()(9)D+$>()5+!)+,%+),$4,+)F0$)$&,K)J0$%()'$)39.)&"!+)
F0$)9()#"!509(5"2!)9()$&,(L9$5$)5+!)+,%+),$4,+)F0$)0,"9"?()0!)&"&,$>()'$)
signos diferentes: el color, la línea, la forma, el volumen, que son de 

+,%()!(,0%(9$?()F0$)$9)9$!<0(N$)$&5%",+B)fS(9'C#(%.)baah.)DB)c_i

Además, es importante señalar que dicha vinculación no tiene por qué 

1()D(9(L%()5+>+)D"!5$9)'$9)'$&$!<(s+=)9()35J%(&"&)-)$9)#(!",(&)$!),%$&)&+!$,+&)'$9)6%C!5"D$)'$9)
Esquilache
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%$>","%&$) $&,%"5,(>$!,$) () 0!) +LN$,+) (%,C&,"5+) $4"&,$!,$) -) %$(9.) D0$&,+) F0$) G$&)

"90&+%"(.)-()&$()D+%F0$)&0)+LN$,+)$&)">(<"!(%"+.)+)L"$!)D+%F0$)&0)'$&5%"D5"2!),(!)

&+9+):(5$)#"&"L9$)0!()"!,$%D%$,(5"2!)'"5,('()>$!+&)D+%)$9)+LN$,+)%$(9)+)75,"5"+)F0$)

D+%)&0)J0!5"2!)$!)0!)5+!,$4,+)9",$%(%"+H)fV"W(,$%%$.)c__h.)DB)b`biB)

En resumidas cuentas, la écfrasis es “una representación verbal de un 

+LN$,+)+) ">(<$!) %$(9$&)-) 5+!5%$,+&.) +) ">(<"!(%"+&)-)75,"5"+&.) -) 50-()7!(9"'(')

$&) D%+'05"%) 0!() !0$#() ">(<$!.) D$%+) $&,() #$?)>$!,(9H) fO<0'$9+.) c_bk.) DB) ghi.)

generando un signo icónico que el interpretante pueda imaginar desde su propia 

$4D$%"$!5"()&$!&"L9$B)6$%+)$!)$99+.)V"W(,$%%$)&$s(9()0!()'"&,"!5"2!)D$%,"!$!,$)$!,%$)

9()35J%(&"&)5%C,"5()-)9()35J%(&"&)9",$%(%"(B)

6+%)0!)9('+.)9()35J%(&"&)5%C,"5()&0D+!$)9()$4"&,$!5"()'$)0!)50('%+)5+!5%$,+)

-)%$(9.)&"$!'+)&0),(%$()D%"!5"D(9)GJ+%>09(p%q)N0"5"+&)'$)#(9+%)#(%"('+&)-)L(&('+&)

$!) D%"!5"D"+&) $&,3,"5+&) $4D9C5",+&=) 5+!'$!() +) $9+<"(.) F0"$%$) J+%>(%) $9) <0&,+) '$)

&0&) 9$5,+%$&H) fV"W(,$%%$.) c__h.) DB) b`ciB)E&) (F0C) '+!'$) :$>+&) '$) %$,+%!(%) () 9()

7<0%() '$9) 6%C!5"D$.) D0$&,+) F0$) $&) D+&"L9$) +L&$%#(%) $!) &0) +L%() $9) $N$%5"5"+) '$)

'"5:+),%+D+&B)O&C.)$!)9()$DC&,+9()PR)()^B)M%(!5"&5+)'$)8(&,%+.)8+!'$)'$)1$>+&.)

$&) D+&"L9$) (D%$5"(%) 0!() G50%"+&() -) !0$#() pBBBq) 5+>D(%(5"2!) '$9) j(>(!,$) $&,"9+)

509,$%(!+)5+!)$9)t:2%%"'+)L+&F0$N+u)'$9)T%$5+H)f^$9)O%5+.)bag_.)DB)bbci.)'+!'$)

Esquilache da cuenta, no solo de su erudición en materia pictórico-literaria, sino 

'$)&0)D(%,"5"D(5"2!)(5,"#()$!)9()'"&50&"2!)5%C,"5()-)509,0%(9)'$)&0)3D+5(B)^$)$&,()

J+%>(.)>$'"(!,$)$&,$)$N$%5"5"+)$5J%K&,"5+U5%C,"5+.)G!0$&,%+)D+$,(.)p5+!&"'$%()F0$q)

E9)T%$5+)$&)+&50%+.)"!"!,$9"<"L9$.)%$52!'",+.)5+>+)D+$&C()509,$%(!(H)f^$9)O%5+.)

bag_.)DB)bb@iY)(D0!,$)%$9$#(!,$)!+)&+9+)D(%()9()%$5$D5"2!)'$)9()+L%()D"5,2%"5(.)&"!+)

también como una clara señal del poderoso canal comunicativo que representó 

9()D+$&C()'$)&0) ,"$>D+)-) 9()$&,%$5:()%$9(5"2!)F0$)<0(%'(%C()5+!)$9) %$&,+)'$) 9+&)

quehaceres artísticos. 

O&">"&>+.) G$!) $9) &+!$,+) 81QQPR) (D+%,() +,%() 5+>D(%(5"2!.) ,(>L"3!)

D"5,2%"5()r9+)F0$)(50&()&0)5+!+5">"$!,+)-)(75"2!)D+%)$&,$)(%,$BBBH) f^$9)O%5+.)

bag_.) DB) bbai.) $9(L+%(!'+) 0!() &$<0!'() 35J%(&"&) 5%C,"5() &+L%$) 9() +L%() D"5,2%"5()

'$)T$%2!">+)I+&5+B)1+)(!,$%"+%)!+)&+9+)9$)&"%#$)D(%()#(9"'(%)&0)D+&"5"2!)5+>+)

*(%C()'$9)*(%)V+'%C<0$?)SK%(,$
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7<0%()'$)%$!+>L%('+)<0&,+)$&,3,"5+.)&"!+),(>L"3!)D(%()5+!&,(,(%)&0)D(%,"5"D(5"2!)

$!)$9)>0!'+)9$,%('+)'$)&0)3D+5(.)D0$&,+)F0$)T2!<+%()-():(LC()$>","'+)(9<0!(&)

opiniones en torno a dicho objeto plástico. Sin embargo, su intervención se 

da desde el aparato lírico, dando cuenta, nuevamente, del poder de la palabra 

D+3,"5()5+>+)>$'"('+%)$!,%$)9(&)$4D%$&"+!$&)(%,C&,"5(&)'$)9()3D+5(B)̂ $)$&,()J+%>(.)

G9() >$!5"2!) '$9) D"!,+%) I+&5+) 5+>+) $!"<>K,"5+) -) +&50%+.) $!) %$9(5"2!) 5+!) $9)

509,$%(!"&>+.)50(!'+)$&5%"L$=)pBBBq)T$%2!">+)I+&5+.)&")L"$!)D"!,+%)$45$9$!,C&">+)

$)"!">",(L9$H)f^$9)O%5+.)bag_.)DB)b_ai)!+&)>0$&,%()9()'$9<('()9C!$()F0$)'$9">",()

9+&)&(L$%$&)(%,C&,"5+&)-.)5+!)$99+.)9()'+L9$)%$9$#(!5"()'$9)6%C!5"D$)'$)E&F0"9(5:$)

5+>+)D+$,()-)$&,$,(.)5+>+)5%C,"5+)'$)(%,$)-)5+>+):+>L%$)'$)D+'$%)9$,%('+B)

E!) 50(!,+) () 9() 35J%(&"&) 9",$%(%"(.) &$<0!'() '"&,"!5"2!) '$) V"W(,$%%$.) $9)

objeto de estudio no se ve restringido a ser una materialidad concreta, puesto que 

&0)%$D%$&$!,(5"2!)GD%$&0D+!$)$9)50('%+.)&$()3&,$)%$(9)+)75,"5"+H)fc__h.)DB)b`ciB)

Así, “la écfrasis literaria es la representación verbal de la intención interpretativa 

'$)9()+L%()D9K&,"5(.)"!,$%D%$,(5"2!)%$(9"?('()D+%)$9)$&5%",+%)-)F0$)39.)5+!)&0)(%,$)

9",$%(%"+.)%$5%$()$!)%$9(,+H)fO<0'$9+.)c_bk.)DB)`@iB)6$+%.)F0"?K&.)9+)>K&)%$9$#(!,$)

'$)$&,()!+5"2!)$&)9()Le&F0$'()5+!5%$,()D+%)<$!$%(%)admiración2 en el lector, lo que 

"!>$'"(,(>$!,$)!+&)%$>",$.)D+%)&0)%(C?)$,">+92<"5(.)()0!)$9$>$!,+),%(&5$!'$!,(9)

'$9)>0!'+)#"&0(9)-)9C%"5+=)9()>"%('(B)O&C.)'$&'$)0!)&$!,"'+)9",$%(9.)5+>+)%$&5(,()

María Moliner, la mirada “viene del latín ‘mirari’, admirar, que luego derivó en 

5+!,$>D9(%.)>"%(%H) f$!)S(9'C#(%.)baah.)DB)c_.)'$&,(5('+)D+%)>CiB)E9)(5,+.)$!)&C)

mismo, “implica construir visualmente un objeto, para verlo, en primer lugar, 

'$!,%+) '$9) &0N$,+) F0$) >"%(H) fS(9'C#(%.) baah.) DB) c_i.) '+!'$) &$) $&,(L9$5$) 0!()

%$9(5"2!)D%+J0!'()$!,%$)F0"$!)+L&$%#()-)%$5%$()&0)$4D$%"$!5"(.)$!)Le&F0$'()'$)0!)

otro)F0$)D0$'()99$<(%)()5+>D(%,"%)'"5:()#"&"2!B)6+%),(!,+.)9()35J%(&"&)5+!&,",0-$)

G0!)5+>D9$N+)N0$<+)$!,%$)9()#"&0(9"'(')-)&0&)(D(%(,+&.)'+!'$)9()#"&"2!)-)9()>"%('()

&$)-04,(D+!$!)()9+&)D%+5$&+&)'$)'$5+'"75(5"2!)-)9$5,0%(H)fO9L$%'".)c_b`.)DB)bhiB)

6$%+)n'$&'$)'2!'$)&$)"!&,(9()9()7<0%()'$)!0$&,%+)#"%%$-)D+$,()$!)'"5:()

'"&,"!5"2!o)E9)6%C!5"D$)'$)E&F0"9(5:$),(>L"3!)D(%,"5"D()'$)$&,$),%+D+&.)D$%+)5+!)

0!) +LN$,"#+) "!!+#('+%B) [+>(!'+) $9) 5+!+5"'+) ,2D"5+) '$9) '$&$!<(s+) fmemento 

1()D(9(L%()5+>+)D"!5$9)'$9)'$&$!<(s+=)9()35J%(&"&)-)$9)#(!",(&)$!),%$&)&+!$,+&)'$9)6%C!5"D$)'$9)
Esquilache
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morii.)(9<0!+&)'$)&0&)&+!$,+&)<$!$%(!)0!()35J%(&"&)9",$%(%"()F0$)D"!,(.)>$'"(!,$)

#$%&+&.)50('%+&)">(<"!(%"+&)-)#"&"+!$&)%$>"!"&5$!,$&)()0!)>+#">"$!,+)D"5,2%"5+)

trascendental: el vanitasB)O) 5+!,"!0(5"2!.) (!(9"?(%$>+&) $!) '"5:() ,%('"5"2!) ,%$&)

&+!$,+&)r9+&)!e>$%+&)1P.)1QQPR)-)QQQRPPr.)50-()5+!&,%055"2!)9C%"5()>0$&,%()

la temática barroca del desengaño desde una mirada plástico-lírica.

Pintando vanitas con palabras: la mirada lírico-pictórica en torno al 

desengaño 

E9)D+'$%)#"&0(9):(5$)F0$)$9)F0$:(5$%)(%,C&,"5+)!+)&+9+)&$)%$D9"$<0$)e!"5(>$!,$)()9()

5+!>+5"2!)'$)9+)&$!&","#+B)/0$&,%+&)+N+&)('F0"$%$!)&"<!"75(5"2!)50(!'+)9()#"&"2!)

mira desde lo físico hacia lo mental. Mediante la écfrasis, palabra, plasticidad 

-) #"&"2!) >(,$%"(9"?(!) 0!) 5+!'05,+) 5(D(?) '$) G,%(?(%) 9C!$(&) 5+!5$D,0(9$&) F0$)

indudablemente involucran al espectador desde lo que piensa o puede pensar sobre 

0!),$>()D(%,"509(%H)fO<0'$9+.)c_bk.)DB)k_iB)O9)'$&D$%,(%)$9)&$!,"'+)>K&)!+L9$.)9()

vista, “se vinculan los conceptos a la conciencia por encima de la información que 

D%+D+%5"+!()$9)%$&,+)'$)9+&)&$!,"'+&H)fR"#$&UM$%%K!'"?.)c_bb.)DB)@li.)D0$&,+)F0$)

!0$&,%()5+<!"5"2!)&"!,$,"?()&0)$4D$%"$!5"()#",(9)>(-+%",(%"(>$!,$)$!)">K<$!$&B)1+)

mirado se hace visible para un otro mediante el producto artístico, transmitiendo, 

&">09,K!$(>$!,$.) ">K<$!$&) 5+!) 5(%<() &">L29"5() -) 5+!5$D,0(9B) 6+%) $99+.) $&,()

%$9(5"2!)9C%"5+UD9K&,"5()"!5",()()0!()(55"2!.),(!)&$!&"L9$)5+>+)&$!&","#(.)5(D(?)'$)

involucrar a todos sus actantes. De ahí que el vínculo lírico-plástico, planteado 

desde la écfrasis, no “trata solo de la metáfora sino de los efectos conceptuales 

-)%$(9$&)'$)$&()>$,KJ+%(.)'$) 9+)F0$)$9)(%,$)D0$'$):(5$%)-)>+#$%)$!)$9)>0!'+H)

fO<0'$9+.)c_bk.)DB)k_iB)

E9) I(%%+5+) !+) J0$) (N$!+) () '"5:+) D+'$%) ,%(&5$!'$!,(9=) G$9) $>D9$+) '$)

>$'"+&)#"&0(9$&)J0$)0!)%$50%&+)5+!&,(!,$)-)$75(?)$!)9()$&,%(,$<"()D%+D(<(!'"&,()

F0$) L0&5() 9() 509,0%() L(%%+5(H) fR"#$&UM$%%K!'"?.) c_bb.) DB) @giB) ;0) D"!,0%() -)

D+$&C()$&,%$5:(!)9(?+&)$!),+%!+)()'+&)$9$>$!,+&)F0$)"!5$&(!,$>$!,$)'$>(!'(!)

$9)$>D9$+)'$)9()35J%(&"&)-.)5+!)$99+.)9()>"%('()'$9)$&D$5,('+%U9$5,+%B)E9)D%">$%+)

$&)$9)5+!+5"'+),2D"5+)'$9)'$&$!<(s+.)G,$>K,"5()-)(5,",0')$4"&,$!5"(9)F0$)99$<2)()

D$%>$(%) ,+'+&) 9+&)<3!$%+&) 9",$%(%"+&)'$) 9() ,$>D%(!()$'(')>+'$%!(H) fm0"!,$%+.)

*(%C()'$9)*(%)V+'%C<0$?)SK%(,$
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c_bh.)DB)blhi.)D%$&$!,(!'+.)>$'"(!,$)9()5+!,$>D9(5"2!)'$9)&$!,"'+)$4"&,$!5"(9)'$9)

hombre, un despertar que nos recuerde nuestra condición efímera. Por su parte, el 

segundo elemento, el vanitas.)G&$):()0,"9"?('+)5(&")$4590&"#(>$!,$)5+!)%$9(5"2!)()

9()D"!,0%(H)fm0"!,$%+.)c_bh.)DB)blhi.)'+!'$)&0),%('"5"2!)D(%,$)'$)9()%$D%$&$!,(5"2!)

plástica de la muerte mediante el icono de la calavera. No obstante, a pesar de ser 

un género propio del código visual, el vanitas guarda una carga semántica que se 

#"!509()5+!)9+)D+3,"5+=)G5+>0!"5()$9)>"&>+)>$!&(N$=)9()#"'()$&)$JC>$%()-)$9)>0!'+)

"90&+%"+H)fm0"!,$%+.)c_bh.)DB)blhiB)6+%)$99+.)5+>+)('#$%,$!5"()5+!,$>D9(,"#()'$)9()

vanidad mundana, el vanitas “es una composición de carácter emblemático con 

&0)5+>L"!(5"2!)'$)">(<$!UD(9(L%(H)fT(%5C(.)c_bb.)DB)b@i.)'+!'$)9()>$,KJ+%()'$9)

desengaño se transmuta a las formas de lo visual, sin abandonar su sentido lírico. 

O&C.)D0$&,+)F0$)G$&,(&)'+&) ,%('"5"+!$&.)0!() 9",$%(%"()-) 9()+,%()#"&0(9.)&$)

'$&(%%+99(%+!)&">09,K!$(>$!,$)-)99$<(%+!)()0!)(0<$)'0%(!,$)9()3D+5()'$9)I(%%+5+H)

fm0"!,$%+.)c_bh.)DB)blhi.)$&)D+&"L9$)+L&$%#(%)F0$)$9)6%C!5"D$)'$)E&F0"9(5:$)$9(L+%()

una serie de écfrasis literarias que apuntan a la construcción de un vanitas ilusorio, 

elemento que le permite potenciar la transmisión lírica del tópico del desengaño. 

E!)D%">$%()"!&,(!5"(.)$&)$#"'$!,$)F0$)&0&)&+!$,+&)1P.)1QQPR)-)QQQRPP)

<$!$%(!) '$&5%"D5"+!$&) '$,(99('(&) F0$) +,+%<(!) D9(&,"5"'(') (9) $&D(5"+.) +LN$,+&) -)

7<0%(&) F0$) ,%(!&",(!) &0) 9C%"5(B) E&,$) $9$>$!,+) %$&09,() 59(#$) D(%() $9) $N$%5"5"+)

ecfrástico, puesto que, en su carácter mimético, se necesita de una debida 

$4D+&"5"2!)&$!&","#()D(%():(5$%)#"&"L9$)9()>"%('()"!,$%D%$,(,"#()'$)9()#+?)D+3,"5(B)

Incluso en los progymnasmata3, el vocablo ekphrasis)&$)0,"9"?2)G5+>+)0!)&"!2!">+)

'$)t$4D+&"5"2!u)+)t'$&5%"D5"2!u.)$&,+)$&.)50(9F0"$%)'$&5%"D5"2!)#C#"'()F0$),$!<()

la capacidad de poner el objeto descrito delante de los ojos del receptor, sea esta 

una descripción de personajes, hechos, circunstancias, lugares, épocas u objetos” 

fO9L$%'".)c_b`.)DB)c@iB)^$)(:C)F0$.)'$&'$)&0&)+%C<$!$&.)$&,$)%$50%&+)%$,2%"5+):()

sido indispensable para la traducción del código visual al código poético. 

E!)9+&),%$&)&+!$,+&.)$9)0&+)'$9)5+9+%)-)9()$45$&"#()('N$,"#(5"2!)J0!<$!)

5(&")5+>+)&")J0$&$!)$DC,$,+&B)E&,+)9+<%()$!J(,"?(%)$9)%"5+)'$&D9"$<0$)'$)">K<$!$&)

sensoriales que sugiere la materialidad lírica, incitando nuestra imaginación 

#"&0(9B)E!)$9)&+!$,+)1P.)$&)D+&"L9$)!+,(%)9()5+!5"$!5"()D9K&,"5()'$9)6%C!5"D$B)80(!'+)

1()D(9(L%()5+>+)D"!5$9)'$9)'$&$!<(s+=)9()35J%(&"&)-)$9)#(!",(&)$!),%$&)&+!$,+&)'$9)6%C!5"D$)'$9)
Esquilache
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&$)'$&5%"L$)9()">(<$!)5('(#3%"5()'$)105"!'(=)G9(&)L9(!5(&)>(!+&.)-)9(&),%$!?(&)

%"?(&H)fI+%N()-)O%(<2!.)c__li.)9()5+9+%(5"2!)('F0"$%$)<%(!)D$&+)$!)9()5+!&,%055"2!)

del imaginario visual del poema. Gracias al anterior recurso, el lector puede mirar 

doblemente la muerte: desde su presencia física, como cuerpo inanimado, hasta 

$!)&0)&$!,"'+)5+!5$D,0(9)-)%$j$4"#+B)O'$>K&.),(>L"3!)5+!,(>+&)5+!)$9)5+9+%)%+N+)

-)(?09.)F0$)$>(!(!)'$)9(&)D+,$!,$&)">K<$!$&)&$!&","#(&)F0$)&0<"$%$!)$9)J0$<+)-)$9)

hielo. El rol que juega dicha coloración es evidenciar, desde lo visual, la penosa 

%$j$4"2!)'$)9()#+?)D+3,"5()$!),+%!+)()9()(J%$!,()#"'(U>0$%,$=)GF0$'()$9)J0$<+)'$)

(>+%)5$!"?():$9('(H)fI+%N()-)O%(<2!.)c__liB)

6+%) &0)D(%,$.) $!) $9) &+!$,+)1QQPR.) $&)D+&"L9$)+L&$%#(%.) '$) J+%>()>K&)

'"%$5,(.) 9(&)D"!5$9('(&)'$) 9()#+?)D+3,"5(=) G$!)L9(!'+) 9$5:+)'$)pintadas)j+%$&H)

fI+%N()-)O%(<2!.)c__l.)'$&,(5('+)D+%)>CiB)1()D9(&,"5"'(')'$)&0&)'$&5%"D5"+!$&)!+&)

99$#()()#"&0(9"?(%)9()L$99$?()'$)0!)(D(5"L9$)D("&(N$=)5+!)G<0"%!(9'(&)'$)5+9+%$&H.)

0!)G>+!,$)#$%'$H)-)0!)G59(%+)%C+H)fI+%N()-)O%(<2!.)c__liB)O%>+!C()F0$)D%+!,+)

&$)#$)>(!5:('()D+%)$9)<"%+)5%0$9)-)&+%D%$&"#+)'$)9()#+?)D+3,"5(.)50(!'+)&(L$>+&)

F0$)'"5:()%"F0$?()$&)0!()#(!"'(')'$)#(!"'('$&)F0$)$JC>$%(&)&$)5+!&0>$!=)G/+)

(&C)>")#"'(.)F0$)(),0)$!<(s+)99$<(.) d) "!<%(,()M"9"&.)-)&0)!+>L%$)D"$%'$.) d)()&29+)

'$&,%0"%&$)$!5(>"!('(H)fI+%N()-)O%(<2!.)c__liB)8+!,%(&,$)(>(%<+)F0$)$9)&+!$,+)

QQQRPP) 99$#() >K&) $4,%$>+&(>$!,$.) D0$&,+) F0$) '$&'"L0N() 9+&) 5+9+%$&) '$) 9()

(0%+%(.)(D(<(!'+)&0)90?)5+>+)&C>"9)'$)9()D3%'"'()'$)9()N0#$!,0'=)G&$)>"%()+5(&+)

$9)5(>D+)'$)9()O0%+%(.)d)-)(F0$99()90?.)F0$)$!)9+&)D%">$%+&)'+%(.)d)-()>0$&,%()&"!)

5+9+%)9+&)'$&$!<(s+&H)fI+%N()-)O%(<2!.)c__liB

/+)+L&,(!,$.)5+>+):$>+&)D+'"'+)(95(!?(%)()D$%5"L"%.)$&,()'$&5%"D5"2!)

$5J%K&,"5()-.) D+%) $99+.) 59(%(>$!,$)D9K&,"5(.) !+) &$) 9">",() &">D9$>$!,$) () $4D+!$%)

">K<$!$&) #C#"'(&) -) &$!&","#(&) F0$) 99(>$!) () 9() "!,$%D%$,(5"2!) #"&0(9) '$9) 9$5,+%B)

Su intención apunta hacia el vanitas.)D0$&,+)F0$)5+!&,%0-$)0!)">(<"!(%"+)#"&0(9)

5(D(?) '$) :(5$%) #"&"L9$) $9) D(&+) '$9) ,"$>D+.) $9) '$5(">"$!,+) -) 9+) $JC>$%+B) E&,(&)

composiciones “reproducen un repertorio de imágenes que corresponden a muchos 

'$)9+&),%+D+&)F0$)(D(%$5$!)0!()-)+,%()#$?)$!)9()D+$&C(=)#$9(&.)%$9+N$&.)-)$9)>"&>+)

$&D$N+.) $!,%$) +,%+&H) fm0"!,$%+.) c_bh.) DB) bg@i.) $9$>$!,+&) F0$.) (&">"&>+.) $&,+&)

*(%C()'$9)*(%)V+'%C<0$?)SK%(,$
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&+!$,+&)%$U(D%+D"(%K!)5+!)&0)!+,()#"&0(9B)O&C.)$!)$9)&+!$,+)1P.)-()$!5+!,%(>+&)0!)

elemento del vanitas en la primera estrofa, circunscribiendo la descripción inicial 

en torno a un reloj de arena:

*"%(L()M(L"+)$!)0!)%$9+N)'$)(%$!()

'$)9()>0$%,()105"!'()9(&)5$!"?(&.)

9(&)L9(!5(&)>(!+&.)-)9(&),%$!?(&)%"?(&.)

+9#"'+),%"&,$.)-)(J%$!,+&()D$!(B)fI+%N()-)O%(<2!.)c__li

O) '"J$%$!5"() '$) +,%+&) D+$>(&) -) +L%(&) D"5,2%"5(&.) 9() %$D%$&$!,(5"2!)

&">L29"5()'$9)%$9+N)!+)&+9+)&$)%$>",$)()$4D+!$%)9()D%+L9$>K,"5()'$9)D(&+)'$9),"$>D+B)

;+!) 9(&) D%+D"(&) 5$!"?(&) '$)105"!'(.) &0&) %$&,+&) -) &0) 50$%D+.) 9+&) F0$)D$%,0%L(!)

#"&0(9>$!,$)9()5+!,$>D9(5"2!)'$)9()#+?)D+3,"5(B)8+!)$99+.)$9)%$9+N)('F0"$%$)0!()

'+L9$)&"<!"75(5"2!=)D+%)0!)9('+.)&$)>(!"7$&,()5+>+)5+!&0>"'+%),$>D+%(9)-)#",(9)

-.)D+%)$9)+,%+.)5+>+)$&D(5"+)'$)&$D09,0%()+)0%!()>+%,0+%"(B)*0$%,$)-),"$>D+)&$)

fusionan como el óleo en esta imagen, transformando la metáfora en una visión 

sensible del memento mori.)9+)$JC>$%+)-)9()D3%'"'(B)O)$99+)&$)9$)&0>()9()">(<$!)

'$) 9()$&D('(=)G{w)!+)$450&('+)<+9D$)'$) 9()>0$%,$) d)60$&)5+%,()&"$>D%$)5+!) 9()

>"&>()$&D('(Y)d)9()'095$)#"'(.)-)9()(>+%+&()&0$%,$H)fI+%N()-)O%(<2!.)c__li.)N"!$,$)

">D$%(!,$)F0$),%(!&<%$'$)9()#"'()#$9+?>$!,$.)%$>$>+%(!'+)#"&0(9>$!,$)!0$&,%()

fragilidad humana. 

E!)9+&)&+!$,+&)1QQPR)-)QQQRPP.)$9)D%+5$'">"$!,+)$5J%K&,"5+)"!&$%,()9()

D%$&$!5"()'$)9()5(9(#$%()$!)0!()#"&"2!)>K&)D%24">()()9()!(,0%(9$?()>0$%,(B)E!)$9)

D+$>()1QQPR.)9()#+?)D+3,"5()$N$%5$)5+>+)0!)D("&(N"&,()F0$)!+&)"!&$%,()'$!,%+)'$)

9()L$99$?()-)$9)'$&L+%'('+)$&D$5,K509+)$&,3,"5+)F0$)&0&5",()9()!(,0%(9$?()"L3%"5(=)

De un monte baja un río despeñado, 

al son de lisonjeros ruiseñores, 

-)$!)L9(!'+)9$5:+)'$)D"!,('(&)j+%$&)

recibe el huésped fugitivo el prado.

)8+%%"$!'+)99$<()(9)#(99$)5+%+!('+)

'$)%(>(&.)-)<0"%!(9'(&)'$)5+9+%$&.)

-)$!)39)&0&)(<0(&)&"!)5%$5$%)>(-+%$&.)

le dejan en el Tajo sepultadoB)fI+%N()-)O%(<2!.)c__l.)'$&,(5('+&)D+%)>Ci

1()D(9(L%()5+>+)D"!5$9)'$9)'$&$!<(s+=)9()35J%(&"&)-)$9)#(!",(&)$!),%$&)&+!$,+&)'$9)6%C!5"D$)'$9)
Esquilache
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/+) +L&,(!,$.) 9() >0$%,$) &$) "!79,%() 5+>+) 9"<$%() D"!5$9('() >$'"(!,$) $9)

D$%&+!(N$)'$9)G:03&D$')J0<","#+H)-)G$9)[(N+)&$D09,('+H)fI+%N()-)O%(<2!.)c__li.)

>+&,%(!'+)F0$)!0$&,%()"!>$%&"2!)$!)'"5:+)5+!,$4,+)D$9"<%()D+%)&0)'$5(">"$!,+)-)

D+%)!0$&,%+)D(&+)$JC>$%+)5+>+)&$%$&)>+%,(9$&B);"!)$>L(%<+.)9()$&,+5('()7!(9.)F0$)

lo posiciona como vanitas.)-(5$)$!)9()e9,">()$&,%+J()'+!'$)$9)D"!,+%UD+$,()$4D+!$)

$9)#$%'('$%+)5(%K5,$%)'$)&0)(%,"75"+=

Si el claro río su caudal entrega 

el agua, que nació de un monte verde, 

'"5:+&+)>"%()$9)7!)'$)9()N+%!('(B)

No así mi vida, que a tu engaño llega, 

"!<%(,()M"9"&.)-)&0)!+>L%$)D"$%'$.)

()&29+)'$&,%0"%&$)$!5(>"!('(B)fI+%N()-)O%(<2!.)c__li

O9) 5+!,$>D9(%) G$9) 7!) '$) 9() N+%!('(H.) 9() #+?) D+3,"5() $4D$%">$!,() $9)

'$&$!<(s+)-)#$)(5$5:('()&0)$!<(s+&()D%$,$!&"2!)'$)D$%,$!$!5"()-)'+>"!"+)'$)9+)

,$%%$!(9B);0)%$j$4"2!.)D+%),(!,+.)9+)99$#()()%$5+!+5$%)9()J%(<"9"'(')'$9)>0!'+=),+'+):()

'$)D$%$5$%)-)'$&,%0"%&$.)(0!F0$)&0)L$99$?()&$()D9(&>('()$!)$9)9"$!?+)+)$!)9()D+$&C(B)

^$)J+%>()&">"9(%.)$9)&+!$,+)QQQRPP)'()50$!,()'$)0!()#+?)D+3,"5()D%24">()

a la muerte. Al contemplar la vida como algo que se desvanece, el enunciante se 

5+!J%+!,()5+!)9()#$%'(')F0$)-(5$)'$,%K&)'$),+'+)(%,"75"+=)Gv+-)>$)'"5$)9()$'('.)

F0$) &+!)>"&) (s+&) d)>05:+&.) -) L%$#$&) 9+&) F0$) 50>D9+) (:+%(H) fI+%N() -)O%(<2!.)

c__liB)^$) (:C) F0$) &0) '$&$!<(s+) &$) D%$&$!,$) () D(%,"%) '$9) 5+!,%(&,$) !(,0%(9$?() -)

>0$%,$.)5+!,$>D9(!'+)$!)$9)D("&(N$)$9)D(&+)'$9),"$>D+)-)9+&)(s+&)D$%'"'+&=

;0N$,+)-()(9)">D$%"+)'$)9+&)'(s+&)

se mira ocaso el campo de la Aurora, 

-)(F0$99()90?.)F0$)$!)9+&)D%">$%+&)'+%(.)

-()>0$&,%()&"!)5+9+%)9+&)'$&$!<(s+&B)fI+%N()-)O%(<2!.)c__li)

O&C.) 9()#+?)D+3,"5() "'$!,"75()&0)(s+%(!?()5+!)9() ">(<$!)'$)0!()(0%+%()

F0$) :() D$%'"'+) &0) L%"99+B) 1+) (!,$%"+%.) 9$) D$%>",$) >(,$%"(9"?(%) &0) '$&$!<(s+) -)

D%+-$5,(%9+)'$) J+%>()#"&0(9.)<$!$%(!'+)0!)+LN$,+)'$)5+!,$>D9(5"2!) %$j$4"#()-)

sensible. Por tanto, al comparar su vida con esta imagen lírica, el hablante reconoce 

su descolorida senectud, observando en ello su lento transitar hacia la muerte. 

*(%C()'$9)*(%)V+'%C<0$?)SK%(,$



Letras-Lima 90(132), 2019 222

Otro icono simbólico del vanitas) $&) 9() 7<0%() J$>$!"!(B)8+>+) &$s(9()

8%"&,"!()m0"!,$%+.)G9()(&+5"(5"2!)'$)9()7<0%()J$>$!"!()5+!)$9),2D"5+)'$)#(!",(&)

(D(%$5$)5+!)5"$%,()J%$50$!5"()$!)9()D"!,0%()'$)P,(9"(.)O9$>(!"()-)9+&)6(C&$&)I(N+&H)

fc_bh.)DB)bgliB)/+)+L&,(!,$.)9+)(!,$%"+%)!+)&+9+)&$)'()'$&'$)&0)(D(%"5"2!)5+%D2%$(.)

,(>L"3!) D0$'$) &$%)>$'"(!,$) &C>L+9+&) -) $9$>$!,+&) %$D%$&$!,(,"#+&) '$9)>0!'+)

J$>$!"!+B)E!)$9)&+!$,+)1P.)9()7<0%()J$>$!"!()(D(%$5$)$!)9+&)%$&,+&)'$)105"!'(.)

J0!'"'+&)-)#$%,"'+&)5+>+)%$9+N)'$)(%$!(B)1()5(9(#$%()&$)(&+>()$!)$&(&)GL9(!5(&)

>(!+&H.)5+9+%)%$D%$&$!,(,"#+)'$)9()D(9"'$?)F0$)&0%<$)()D(%,"%)'$)9()>0$%,$)5+%D2%$()

$)"!590&+)'$)9+&):0$&+&):0>(!+&B)/+)+L&,(!,$.)>K&)"!,$%$&(!,$)(e!)$&)9()&">"9",0')

'$) 9(&)50%#(&)'$)5%"&,(9)5+!) 9(&)'$9)50$%D+)J$>$!"!+.)<$!$%(!'+)0!)%$j$N+)F0$)

'$#0$9#$)()9()#+?)D+3,"5()0!()%$j$4"2!)'$&$!<(s('(=

*"%2)9()&0-()$!)9()'$&'"5:()(N$!(.)

-)'"N+=)nm03)L$9'(')!+)(,$>+%"?(&.)

5$!"?(&)F0$)"!5+!&,(!,$)&+9$>!"?(&.)

(9)&$%.)F0$)()&0)"!5+!&,(!5"(),$)5+!'$!(o)fI+%N()-)O%(<2!.)c__li

De tal manera, este cuerpo femenino contenido en una urna-reloj 

(D(%$5$)5+>+)0!)G$&D$N+)pF0$q)'$#0$9#$)9()#$%'(')'$)&0)5+!'"5"2!.)F0$)(>L+&)

&+!)0!()5(9(#$%(H)fR"#$&UM$%%K!'"?.)c_bb.)DB)b_@iB)E9)'$&$!<(s+)(D(%$5$)$!) 9()

5+!J%+!,(5"2!)#"&0(9)5+!)$&$)"!$4"&,$!,$)50$%D+)J$>$!"!+.)5+!&0>"'+)-)%$9$<('+)

()9(&)5$!"?(&)-)(9),"$>D+)'$)9+)"!(!">('+B)

E!)$9)&+!$,+)1QQPR.)9()7<0%()'$)9+)J$>$!"!+)$&,K)$!5(%!('()$!)M"9"&4, 

D$%&+!(N$)J%$50$!,$)$!)9()D+$&C()D(&,+%"9B)M0!'"3!'+&$)5+!)$9)#C#"'+)-)5+9+%"'+)

%$,%(,+)'$)9+)!(,0%(9.)9()#+?)D+3,"5()&$)'"%"<$)()&0)7<0%()D(%()5+>D(%,"%)&0)%$j$4"2!=

No así mi vida, que a tu engaño llega, 

"!<%(,()M"9"&.)-)&0)!+>L%$)D"$%'$.)

()&29+)'$&,%0"%&$)$!5(>"!('(B)fI+%N()-)O%(<2!.)c__li

8+>+)$!)$9)&+!$,+)1P.)$&)>$'"(!,$)9()7<0%()J$>$!"!()F0$)9()#+?)D+3,"5()

D0$'$)'(%)50$!,()'$)&0)'$&$!<(s+B)6(%()$9)$!0!5"(!,$.)9()L$99$?()'$9)D("&(N$)-)'$)

9+)J$>$!"!+)&+!.)$!)%$(9"'('.)&+9+)(D(%"$!5"(&)-)(%,"75"+&B)P!$#",(L9$>$!,$)-)D$&$)

()&0):$%>+&0%(.)(>L(&)5+>D(%,$!)9()5+!'"5"2!)$JC>$%()-)>+%,(9)'$)9+):0>(!+B)

Aunque el arte pueda presentarlas como visiones eternas, no dejan de transitar 

1()D(9(L%()5+>+)D"!5$9)'$9)'$&$!<(s+=)9()35J%(&"&)-)$9)#(!",(&)$!),%$&)&+!$,+&)'$9)6%C!5"D$)'$9)
Esquilache
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:(5"()$9)7!)'$)9()N+%!('(.)&"$!'+)5+!&0>"'(&.)$#$!,0(9>$!,$.)D+%)9()>0$%,$B)

E!)$9) &+!$,+)QQQRPP.) 9()7<0%() J$>$!"!()!+)&$)D%$&$!,()'$) J+%>() ,(!)

evidente como en los dos sonetos anteriores. Sin embargo, tiene una manifestación 

F0$)&$)(':"$%$)-)&$),%(!&>",$)<%(5"(&)()9()D9(&,"5"'('B)E!)$9)vanitas, lo femenino 

también puede revelarse mediante “las imágenes trilladas asociadas con la 

%$D%$&$!,(5"2!)'$)9()L$99$?()J$>$!"!()$!),3%>"!+&)'$)L%"99(!,$&)5+9+%$&)-)>(,$%"(9$&=)

90?.) &+9.) (0%+%(.) %0LC.) +%+) -) D$%9(&Y) D$%+) ,+'(&) (D(%$5$!) %$5+!,$4,0(9"?('(&) -)

$4(>"!('(&) '$&'$) 0!() D$%&D$5,"#() 5%C,"5() -) '$&$!<(s('(H) fm0"!,$%+.) c_bh.) DB)

bggiB)^$)(:C)F0$)$9)$9$>$!,+)D9K&,"5+)'$)9()(0%+%(.)%$J$%"'()5+!)9$,%()>(-e&509()

()>+'+)'$)!+>L%$)D%+D"+.)&$()$9)e!"5+)"!'"5"+)'$)0!()D+&"L9$)%$D%$&$!,(5"2!)'$)

9+) J$>$!"!+=) G&$)>"%()+5(&+)$9) 5(>D+)'$) 9()O0%+%() d) -) (F0$99() 90?.)F0$) $!) 9+&)

D%">$%+&)'+%(.)d)-()>0$&,%()&"!)5+9+%)9+&)'$&$!<(s+&H)fI+%N()-)O%(<2!.)c__liB)

^$) $&,() J+%>(.) 9+) J$>$!"!+) &$) J0!'$) $!) 9+&) $9$>$!,+&) &">L29"5+&) -)

D9K&,"5+&.) "!5+%D+%(!'+) 9() 90?.) $9) 5+9+%) -) 9()>(,$%"(9"'(')'$9)vanitas al código 

D+3,"5+B)/+)+L&,(!,$.)>K&) "!,$%$&(!,$) (e!) $&)!+,(%)F0$) 9()#+?)D+3,"5()D+&() &0)

>"%('()$!)$9)+LN$,+)J$>$!"!+B)̂ $&'$)&0)5+%D+%$"'(')-)D9(&,"5"'('.)9()>0N$%)'$,+!()

9(&) %$j$4"+!$&) '$9) :(L9(!,$) 9C%"5+) $!) ,+%!+) () 9() $!<(s+&() 5+!'"5"2!) :0>(!(B)

Así, su desengaño nace al contemplar la descolorida aurora: “triste del hombre, 

F0$)9+&)(s+&)99+%(.)d)&")5+!)$99+&)!+)99+%()&0&)$!<(s+&H)fI+%N()-)O%(<2!.)c__liY)

(9)>"%(%) $!) 9(&) 5$!"?(&) '$) 9() (>('() &0) D%+D"() 5+!'"5"2!=) G*"%2) 9() &0-() $!) 9()

'$&'"5:()(N$!(H)fI+%N()-)O%(<2!.)c__liY)-),%(&)5+!,$>D9(%)9()$!<(s+&()L$99$?()

F0$)M"9"&)%$D%$&$!,(=)G/+)(&C)>")#"'(.)F0$)(),0)$!<(s+)99$<(.)d)"!<%(,()M"9"&H)fI+%N()

-)O%(<2!.)c__liB)6+%),(!,+.)G5+!)9()D%+4">"'(')'$)9()>0$%,$)&$)#()<(!(!'+)0!)

'$&$!<(s+)F0$)D$%>",$)>"%(%)(9)>0!'+)5+%%$5,(>$!,$H)fR"#$&UM$%%K!'"?.)c_bb.)DB)

lci.)5+!590&"2!)()9()F0$)99$<()9()#+?)D+3,"5()>$'"(!,$)9()5+!,$>D9(5"2!)'$)7<0%()

femenina dibujada en lo poético. 

De esta forma, los sonetos del Príncipe de Esquilache pueden ser 

considerados como écfrasis literarias que generan vanitas líricos, capaces de 

,%(!&>","%)#"&0(9>$!,$)$9),2D"5+)'$9)'$&$!<(s+B)1()>"%('()N0$<()0!)D(D$9)5$!,%(9)

$!)$&,+&)D+$>(&B)6(%()99$<(%)(9)'$&$!<(s+.)9()#+?)D+3,"5()D"!,()-)5+!,$>D9()$!)9+)

*(%C()'$9)*(%)V+'%C<0$?)SK%(,$
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J$>$!"!+.)!(,0%(9)-)$!)+,%+&)$9$>$!,+&)&">L29"5+&)$9)(%,"75"+)'$)!0$&,%()$!<(s+&()

5+!'"5"2!B)O&C.)>$'"(!,$)#C#"'(&)">K<$!$&)-)'$&5%"D5"+!$&.)9(&)7<0%(&)-)9()#+?)

D+3,"5() "!,$%(5,e(!) $!) ,+%!+) (9)>"%(%) -) $9) &$%)>"%('+&B)E!) $9) &+!$,+)1P.)M(L"+)

“miró)9()&0-()$!)9()'$&'"5:()(N$!(HY)$!)$9)&+!$,+)1QQPR.)9()#+?)D+3,"5()Gmira el 

7!)'$)9()N+%!('(HY)-.)$!)$9)&+!$,+)QQQRPP.)G&$)mira ocaso el campo de la Aurora” 

fI+%N()-)O%(<2!.)c__l.)'$&,(5('+&)D+%)>CiB)^$)(:C)F0$)9+&)&+!$,+&)'$!)50$!,()

de que “la calavera no sólo se mira, se medita o se escucha, sino que también se 

D0$'$)9$$%H)fR"#$&UM$%%K!'"?.)c__b.)DB)`_iB)E!),(9)&$!,"'+.)$&,%$5:(!'+)9+&)9(?+&)

&$!&"L9$&)'$9)F0$:(5$%)D+3,"5+)-)D"5,2%"5+.)9()>"%('()"!5",()()9()(55"2!)&$!&","#()-)

%$j$4"#()'$9)9$5,+%B)

Conclusión 

1()&$!&"L"9"'('.)5+>+)5$!,%+)'$),+'()$4D%$&"2!)(%,C&,"5(.)(55"+!()!0$&,%+)50$%D+)

-)'()#"'()() 9()>$,KJ+%(B)1()35J%(&"&) 9",$%(%"()&0&5",()$9)$!50$!,%+)$!,%$) 9() 9C%"5()

-) 9() D9K&,"5(.) >+&,%(!'+) F0$) G$9) D"!,+%.) $9) $&509,+%.) +) $9) $&5%",+%.) &+!) ,+'+&)

!(%%('+%$&) F0$) 50$!,(!)0!():"&,+%"() &"%#"3!'+&$)'$)'"J$%$!,$&)>$'"+&H) fR"#$&U

M$%%K!'"?.)c_bb.)DB)``iB);0)5(D(5"'(')'$)%$9(,+.)(9)5+!&,%0"%)">(<"!(%"+&)#C#"'+&.)

G5+!#"$%,$)%$(9>$!,$)$9)(%,$)pBBBq)$!)0!)(0,3!,"5+)(%,$J(5,+)509,0%(9.)0!)"!&,%0>$!,+)

5+!)5(D(5"'(')J0!5"+!(9)D%+D"()'$!,%+)'$)9()509,0%(H)fR"#$&UM$%%K!'"?.)c_bb.)DB)

``iB)^$)(:C)F0$)&0&)$!#+9#$!,$&) ">K<$!$&.)'$&5%"D5"+!$&)-)&0)Le&F0$'()D+%) 9()

('>"%(5"2!)'$9) 9$5,+%)'$&D"$%,$!)0!) "!,$%5(>L"+)(5,"#+)-)&$!&","#+)F0$):(L9()()

!0$&,%()&$!&"L"9"'('B)1+)#"&0(9)9+<%()&$%)9$C'+.)%$U">(<"!('+)-)%$U5+'"75('+)$!)9()

D(9(L%(B)6+%)$99+.)9()35J%(&"&)!+&)"!#",()()5+!,$>D9(%.)"!,$%D%$,(%)-)%$j$4"+!(%)$!)

torno al objeto estético. 

1+&)&+!$,+&)'$9)6%C!5"D$)'$)E&F0"9(5:$)<0(%'(!)0!()>"&,$%"+&()&$!5"99$?)

F0$) D(%$5"$%() (9$N(%9$&) '$) 9+&) $45$&"#+&) '$5+%('+&) -) '$&D9"$<0$&) 9C%"5+&) '$9)

I(%%+5+B);0)'$5+%+)-)&0)(D$<+)()9(),%('"5"2!):+%(5"(!()9$):(!)#(9"'+)$9)'$&"!,$%3&)

de la crítica contemporánea, convirtiéndolo en un fantasma de las letras coloniales. 

El silencio de su legado ha quedado empolvado en el olvido, sin dar cuenta 

'$9)D+'$%)+509,+)F0$)-(5$)$!)(F0$99()(D(%$!,$)&">D9"5"'('B)/+)+L&,(!,$.)5+>+)

:$>+&)D+'"'+)(D%$5"(%)()9+)9(%<+)'$9)(!K9"&"&.)$&,$)#"%%$-UD+$,(U:+>L%$)r&$%)'$)

1()D(9(L%()5+>+)D"!5$9)'$9)'$&$!<(s+=)9()35J%(&"&)-)$9)#(!",(&)$!),%$&)&+!$,+&)'$9)6%C!5"D$)'$9)
Esquilache
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>e9,"D9$&)-)5+>D9$N+&)%+&,%+&r.)9+<%()5+!&,%0"%)0!)">(<"!(%"+)>$,(J2%"5+)-)#"&0(9)

que se suma a la tradición estética horaciana, pero desde el novedoso tropos de 

la écfrasis. El Príncipe de Esquilache pinta de forma lírica el conocido tópico del 

'$&$!<(s+)-)&0)%$D%$&$!,(5"2!)#"&0(9)>$'"(!,$)$9)vanitasB)8+!)$99+.)9+<%()(0!(%)

(>L(&),%('"5"+!$&)$!),+%!+)()0!()>"%('()5(D(?)'$),%(!&>","%)(9)9$5,+%U$&D$5,('+%)

9()#"&"2!)'$) &0)5+!'"5"2!)$JC>$%()-)>+%,(9B);0&) &+!$,+&)'(!)50$!,()'$)F0$)!+)

:(-) (%,"75"+.) D+%)>K&) $9(L+%('+)+) &">D9$)F0$) &$) D%$&$!,$.) F0$)D0$'() 5(D,0%(%)

0!() ">(<$!) #C#"'(.) $,$%!() $) "!'$&,%05,"L9$) '$) 9+) #",(9B) M%$!,$) () 9() '$&,%055"2!)

que suscita el frío golpe de la muerte, todo resulta una vanidad de vanidades, 

0!()(D(%"$!5"()-)0!)$!<(s+)F0$)!+&),%("5"+!()-)!+&)">D"'$)$!J%$!,(%!+&)5+!)9()

!(,0%(9$?()'$)!0$&,%()J%(<"9"'('B)6+%)$99+.)'$&'$)9()35J%(&"&)9",$%(%"(.)9+&)vanitas 

líricos del Príncipe de Esquilache renuevan la temática del memento mori. Por 

0!)9('+.)5+!&+9"'(!)0!)'$&$!<(s+)F0$)>0$#$)!0$&,%()&$!&"L"9"'('.)-.)D+%)$9)+,%+.)

'$&D"$%,(!) !0$&,%() >"%('() -) D(%,"5"D(5"2!) &$!&","#() $!) ,+%!+) (9) '$&D9"$<0$) '$)

imágenes simbólicas. 

O&C.) '$&(7(!'+) 9+&) 9C>",$&) '$9) &"<!+.) &0) 9$<('+) &(9$) '$) 9(&) &+>L%(&)

'$>+&,%(!'+)F0$)$9)(%,$)$&)0!):(5$'+%)>"&,$%"+&+.)0!+)F0$)>0$#$)9(&)7L%(&)'$)9+)

&$!&"L9$)-)9+)&$!&","#+)$!),+%!+)()9()%$j$4"2!)(5,"#(B)1()>$,KJ+%()'$9)'$&$!<(s+)

no queda encasillada entre las pinceladas o los versos, sino que se imprime en el 

alma de nuestros cuerpos. Nos invita a contemplarnos desde un reloj de arena, 

$!)9()(0%+%(.)$!)9+&)#(99$&)-)%C+&)5+>+)&$%$&)'$)D+9#+B)O9)%$:(L"9",(%)9()>"%('()$!)

torno a este fantasma de las letras coloniales, su rostro espectral nos devuelve en 

$9)%$j$N+)'$)&0&)35J%(&"&)9()#"&"2!)'$)!0$&,%()D%+D"()5(9(#$%(B)wN+&)F0$):+-)9$$!)-)

>"%(!)9()L$99$?()'$9)(%,$.)+N+&)F0$)&$%K!)5+!&0>"'+&)D+%)9(&)L%(&(&)'$)9()>0$%,$)

-)&0)5$!"?():$9('(B)

Notas

b)) 8+>+) &$s(9()T"9")T(-(=) G;$'(!+)D0L9"52)D+$&C(&) &0-(&) $!) 9+&) ,+>+&)l|.) h|) -)a|) '$)
su Parnaso español.)"!590-3!'+9+):"D$%L29"5(>$!,$)$!,%$)9+&)!0$#$)<%(!'$&)9C%"5+&)'$)
E&D(s(.) (9) 9('+) '$)T(%5"9(&+.) J%(-)10"&) '$)1$2!.)1+D$) '$)R$<(.) 9+&) '+&)O%<$!&+9(.)
m0$#$'+.)V$L+99$'+)-)R"99$<(&H)fba`b.)DB)cggiB

c)8+>+)&$s(9()V"W(,$%%$=)GD+%)$9)5+!,%(%"+.) 9()35J%(&"&) 9",$%(%"()L0&5()&0)('>"%(5"2!=)(9)
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ser una variedad del encomio, se convierte de hecho en un blasón de la obra pictórica” 

fc__h.)DB)b`ciB

@)) ^$7!"'+&)D+%)O9L$%'");+,+)5+>+)(F0$99+&)G$N$%5"5"+&)D%$D(%(,+%"+&)'$)+%(,+%"()$&5%",+&)
D+%)9+&)%3,+%$&)<%"$<+&)$!,%$)9+&)&"<9+&)P)-)PR)'B)8H)fc_b`.)DB)c@iB

l)) 8+>+)&$s(9()$9) !""!#$%&!#'()%*'+,'-!.#*#/0%'1$!2,&3%*=)Gv"N()'$);",2!.)%$-)'$)[%(5"(Y)
&05$'"2)()&0)D('%$.):+&D$'2)()^$>+J+!,$),%(&)0!)!(0J%(<"+)f&$<e!)+,%+&)()O5(>(!,$i)-)
&$)D%$!'2)'$)39)&"$!'+)5+%%$&D+!'"'(B)8+>+)^$>+J+!,$)f+)O5(>(!,$i)'$LC()%$<%$&(%)()
&0)D(,%"()D(%()%$+%<(!"?(%)9()#"'()D+9C,"5()'$)O,$!(&.)D%+>$,"2)()M"9"&)F0$)%$,+%!(%C()$9)'C()
$&,(L9$5"'+)D(%()9()L+'(B)}()F0$)!+)99$<2)$&$)'C(.)9()5:"5(.)5%$-3!'+&$)(L(!'+!('(.)&$)
(:+%52)D%$&()'$)9()'$&$&D$%(5"2!B)O,$!$(.)5+!>+#"'()D+%),(!,+)&(5%"75"+.)9(),%(!&J+%>2)
$!)(9>$!'%+B)^$>+J+!,$)f+)O5(>(!,$i)%$<%$&2)(9)'C()&"<0"$!,$)-.)(9)!+)$!5+!,%(%)()&0)
(>('(.)&$)(L%(?2)(9)K%L+9)-)99+%2)'$&$&D$%('+B)^$&'$)(F0$9)'C()9(&)%(>(&)'$&!0'(&)'$9)
(9>$!'%+)&$)%$50L%"$%+!)'$)%(>"99$,$&)'$)j+%$&)L9(!5(&)('$>K&)'$)9(&):+N(&H)f*$&,"5(.)
baah.)DB)b_hiB

 !"!#!$%&'()*&*+&,-#./%'(

O<0'$9+)V$!'2!.)6B)fc_bciB)1+&)+N+&)'$)9()D(9(L%(B)8+!&,%055"2!)'$9)5+!5$D,+)

de écfrasis, de la retórica antigua a la crítica literaria. Lingüística y 

literatura, `_.) kgUacB) V$50D$%('+) '$) https://aprendeenlinea.udea.edu.

5+d%$#"&,(&d"!'$4BD:Dd9-9d(%,"59$d#"$\dbcglhdbb@lb

O<0'$9+)V$!'2!.)6B)fc_bkiB)Las palabras de la imagen: écfrasis e interpretación 

en el arte y la literatura. Medellín: Instituto Tecnológico Metropolitano.

O9L$%'") ;+,+.) IB) fc_b`iB) E&5%"L"%) 9() ">(<$!=) 9() 9",$%(,0%() () ,%(#3&) '$) 9()

écfrasis. Literatura y lingüística. @@.) bkU@hB) '+"=) b_Bl_`kd;_kb`U

ghbbc_b`___b____c

I+%N()-)O%(<2!.)MB)fc__liB)4#$,.#3'56789:'+,';&%$"!3"#'+,'<#&=%>'?&0$"!@,'+,'

EsquilacheY) $'"5"2!) '$) V(>2!)T(%5C() T+!?K9$?B)O9"5(!,$=) I"L9"+,$5()

R"%,0(9)*"<0$9)'$)8$%#(!,$&B)V$50D$%('+)'$):,,D=dd\\\B5$%#(!,$&#"%,0(9B

5+>d!'d(%]=dgahgbdL>5D%hl`

^$9)O%5+.)VB)fbag_iB)El príncipe de Esquilache poeta anticulteranoB)S(%(<+?(=)

P!&,",0,+)M$%!(!'+)$9)8(,29"5+)f8;P8iB

T(%5C()*(:CF0$&.)VB)fc_bbiB)6%29+<+B)E!)1B)R"#$&UM$%%K!'"?);K!5:$?.)Vanitas: 

Retórica visual de la mirada fDDB)b@Uc_iB)Madrid: Encuentro. 

T"9")T(-(.);B)fba`biB)1()+L%()D+3,"5()'$9)6%C!5"D$)'$)E&F0"9(5:$B)Nueva Revista de 

1()D(9(L%()5+>+)D"!5$9)'$9)'$&$!<(s+=)9()35J%(&"&)-)$9)#(!",(&)$!),%$&)&+!$,+&)'$9)6%C!5"D$)'$9)
Esquilache
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Filología Hispánica, 15fbUci.)cggUc`bB)'+"=)b_Bclc_bd!%J:B#bg"bdcBlbh

X">3!$?)I$9>+!,$.) XB) fc__kiB)Las obras en verso del príncipe de Esquilache: 

amateurismo y conciencia literariaB)/0$#()}+%]=)[(>$&"&)I++]&B)

*$&,"5(.) TB) ;B) fbaahiB) Diccionario Akal de mitología universal. Madrid: 

Ediciones Akal.

6">$!,$9.)1B)OB)fc__@iB)Z5J%(&"&)-)9$5,0%(&)"5+!+,$4,0(9$&B)Poligrafías. Revista de 

Literatura Comparada, 4, 205-215. Recuperado de: http://www.revistas.

0!(>B>4d"!'$4BD:DdD+9"<%(7(&d(%,"59$d#"$\d@b@l@B

m0"!,$%+.)*B) 8B) fc_bhiB)*"%('(.) #(!",(&) -) '$&$!<(s+) $!) 9() %$D%$&$!,(5"2!) '$)

la mujer en tres sonetos de Quevedo. Versants, 65f@i.) blkUb`bB) '+"=)

b_Bcc_bgdRBV;1Vd`gB@Ba

V"W(,$%%$.)*B)fc__hiB)1()"90&"2!)'$)$5J%(&"&B)E!)OB)*+!$<(9.)$,)K9B.)Literatura y 

pintura)fDDB)b`bUbh@iB)*('%"'=)O%5+U1"L%+&B

V+!'2!.) RB) fc__kiB) 6(N(%"99+) F0$) (9) (9L(B) 8(!5"+!$%+) >0&"5(9) '$9) 6%C!5"D$)

del Esquilache. ^"%$55"2!) ;$%<"+) 8(!'"(B) E&,0'"+) *0&"5O!,"<0(B)

Resonancias, 11fcbi.) h@Uh`B) V$50D$%('+) '$=) :,,D=dd%$&+!(!5"(&B05B59d

">(<$&d6^M~O!,$%"+%$&d;$D(%(,(&~!cbdV+!'2!BD'JB

R"#$&UM$%%K!'"?) ;K!5:$?.) 1B) fc_bbiB) Vanitas: Retórica visual de la mirada. 

Madrid: Encuentro. 

S(9'C#(%.)*B)PB)fbaahiB)La mirada erótica: Gonzalo Millán/Ana Rossetti. Santiago: 

VP1)E'",+%$&)U8(J3)8$!,%(9)I(%5$9+!(B

S(9'C#(%.)*B) PB) fc_b`iB)Francisco de Borja y Aragón, príncipe de  Esquilache. 

Relación y sentencia del Virrey del Perú (1615-1621)B) /0$#() }+%]=)
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