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Resumen

En 1924, Elvira Garcia y Garcia publicd un libro fundamental en la
historiografia de las mujeres en el Pert titulado: La mujer peruana a
través de los siglos: serie historiada de estudios y observaciones. Se trata
de una ambiciosa seleccion de mas de 300 biografias distribuidas en dos
tomos.

Este articulo rescata algunas de esas biografias, enriqueciéndolas con
notas periodisticas que Garcia y Garcia publicod en reconocidos medios
de prensa; escritos que son hoy una radiografia del momento que vivieron
las primeras profesionales de las artes plasticas en el Peru.

Palabras claves: Biografias; Artistas peruanas; Siglo XIX; Siglo XX;
Critica de artel

Abstract

In 1924, Elvira Garcia y Garcia published a book which was meant to be
essential in the history of women in Peru: The Peruvian Woman through
the centuries historical reviews of studies and comments, an astonishingly
detailed and accurate selection of more than 300 biographies compiled
in two volumes.

This article focuses on some of these biographies, enriched with reviews
that Garcia y Garcia published in well-known and reputed newspapers.
Such biographies represent a reflection of the times lived by the first
professionals of fine arts in Peru.

Keywords: Biographies; Peruvian artists; XIX century; XX century;
Critic.
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Introduccion

Oscuridad, olvido y silencio son algunas de las palabras que suelen asociarse a
los estudios relacionados con el quehacer de la mujer a lo largo de la historia. Si
esto es todavia hoy una realidad no es dificil imaginar como era la situacion en
la segunda década del siglo pasado. Asi lo expres6 Elvira Garcia y Garcia en las
primeras paginas de La mujer peruana a través de los siglos serie historiada de
estudios y observaciones en las que afladid que era un acto de estricta justicia

conocer lo que la patria le debe a la mujer (Garcia y Garcia, 1924a).

Elvira Garcia y Garcia (Lambayeque, 1862-Lima, 1951) no era
una desconocida cuando publicd esta obra. Hija del matrimonio entre el
contraalmirante Aurelio Garcia y Garcia y Eulogia Best, su formacién educativa
la inicid en su tierra natal y la continud en Lima, dedicandose a partir de los 18
afos a la docencia. Seguidora de las teorias educativas de Federico Froebel, uno
de sus principales aportes en este campo fue la apertura, en 1902, del primer

kindergarten en el Peru.

De manera paralela a su carrera de educadora, desde fines del siglo XIX
publico libros' y ya en el siglo XX colabor6 en el diario E/ Comercio y en la
revista Mundial. Asi, en ambas actividades destaco su consagracion a la mujer;
tanto en la formacion de las nifias como en sus escritos demuestra su compromiso
con la labor femenina en todos los &mbitos. Desde la prensa, las alienta a mejorar
y en mas de una oportunidad hace un llamado a las autoridades y a particulares

para colaborar en el desarrollo social de las peruanas?.

Al contrastar los estudios en los que ha sido mencionada Elvira Garcia
y Garcia es notorio que su destacado quehacer como educadora® ha opacado
su faceta de cronista cultural que aun no ha sido explorada en su verdadera
magnitud. Al respecto, la investigadora Aida Balta, en Presencia de la mujer
en el periodismo escrito peruano (1821-1960), la integra entre las asiduas
colaboradoras en periodicos y revistas de las primeras décadas del siglo XX y
destaca su propuesta a “que la mujer se incorpore al campo laboral y cultural del
pais” (Balta, 1998, p. 134).
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Por ello, el objetivo de este articulo es poner en valor los escritos de
Elvira Garcia y Garcia, especificamente los dedicados al arte peruano ejecutado
por mujeres. Si bien el eje es el capitulo “La mujer en las bellas artes” incluido
en el libro La mujer peruana a través de los siglos®, esta informacion es
complementada con sus articulos periodisticos, pues algunos de ellos fueron la
base sobre la cual se escribid la biografia de las artistas. Es necesario destacar
que los escritos seleccionados fueron dados a conocer durante la década de 1920,
época relevante para el arte peruano dado que por esos afios existid un interés
especial por cubrir las actividades realizadas en la recién inaugurada Escuela de
Bellas Artes del Pert (1918).

De esta forma, los articulos de Garcia y Garcia se insertan en un medio
cultural en el que otros autores también incursionaban en la critica de arte peruano.
Sin embargo, la autora se va a distinguir de ellos por su particular estilo en el que,
incluso, deja de lado las salas de exhibicion e ingresa en el mundo intimo del
taller de la artista. A partir de ello, planteamos la principal pregunta que guiara
este estudio: ;de qué manera contribuyen los escritos de Elvira Garcia y Garcia a

conocer el quehacer de las primeras profesionales del arte peruano?

El asunto plasmado en este articulo esta vinculado a las investigaciones
relacionadas con el arte y género, tema que empezo a cobrar interés en la historia
del arte desde el articulo pionero de Linda Nochlin “;Por qué no han existido
grandes artistas mujeres?”, publicado originalmente en 1971, y cuya propuesta
renovadora fue la de cuestionar lo aparentemente “natural” en la historia del arte.
Es decir, que la actividad artistica fue un campo exclusivamente masculino dado
que “las mujeres son incapaces de llegar a la grandeza” (Nochlin, 2007, p. 18)
y pone en evidencia que las razones de esa supuesta superioridad masculina no
se relacionaban con un don especial, sino con la falta de estimulo que recibian
las mujeres en el ambito privado (familia) y al casi nulo compromiso publico
(instituciones educativas, museos, etc). Situacion social de exclusion que fue
cambiando a medida que avanzaba el siglo XX, aunque no podemos asegurar se

haya superado por completo en el campo artistico.
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En tal sentido, los escritos de Elvira Garcia y Garcia permiten no solo
visualizar a un grupo de mujeres dedicadas al arte en un contexto de cambio, entre
las aficionadas y las profesionales del arte peruano, sino también dan a conocer
esos obstaculos y alicientes que permitieron que algunas mujeres desarrollasen su

actividad como estudiantes y luego como artistas profesionales’.
La mujer en la historia peruana

En 1909, Elvira Garcia y Garcia fundo la revista E/ Hogar y la Escuela en cuyas
paginas incluy6 la seccion “Galeria de mujeres célebres”. Desde alli empezo a
redactar breves biografias de peruanas, las cuales serdn el germen de las paginas

de La mujer peruana a través de los siglos.

Laredaccion de estas primeras biografias las compilo, corrigio y aumentd
afos después cuando publicé su libro en dos tomos. El contexto en el que vio la
luz fue en el quinto afio de los once que permanecid en el poder Augusto B.
Leguia (1919-1930). Caracterizado en lo econémico por la estrecha relacion con
Estados Unidos, uno de los propdsitos de la entonces llamada Patria Nueva era la
“ruptura del control politico de las élites civilistas”, para incorporar a las clases

trabajadoras e indigenas (Contreras & Cueto, 2013, p. 244).

En tanto, en lo relacionado con la historia de las peruanas, es interesante
constatar que desde el primer afio del gobierno de Leguia empezaron a tener
protagonismo en el reclamo social, cuando en 1919 se realizdo un gran mitin de
mujeres en el que se destaco la necesidad de una lucha conjunta en beneficio de las
demandas obreras (Guardia, 2002). Afios antes, 1914, Maria Jests Alvarado fundo
Evolucion Femenina, el primer colectivo feminista en el Perti y una década después
hacia lo propio la literata Zoila Aurora Caceres con Feminismo Peruano, este ultimo
de importancia decisiva en la primera mitad de 1930, cuando logra introducir en el

debate de la Asamblea Constituyente el voto de la mujer (Céceres, 1909).

Asi, Garcia y Garcia eligio un momento de especial coyuntura para dar
a conocer su libro, pues en 1924 Lima fue la sede de la Segunda Conferencia

Panamericana de Mujeres y fue este el espacio propicio para presentar La mujer

Letras-Lima 90(132), 2019 74



Sofia Karina Pachas Maceda

peruana a través de los siglos. Celebrado entre el 21 de diciembre de 1924 y el 4
de enero de 1925, este simposio congregd a representantes de doce paises, quienes
intercambiaron experiencias sobre el estado juridico de la mujer y plantearon

alternativas para lograr la igualdad frente a la ley.

Con este marco de reivindicacion de la mujer, Emilio Gutiérrez de
Quintanilla fue el elegido para presentar el texto. Destacado intelectual a quien la
trayectoria de la escritora no le era indiferente, asi lo sefiald:

La sefiorita Garcia y Garcia trae a su libro sentimientos que formo
en sus alumnas, durante largos afios de magisterio, para infiltrarlos
en la vida publica, fuera de la ensefianza reglamentaria y privada.
En €l completa la doctrina moral y social que la civilizacion profesa,
con el glorificado ejemplo de numerosas damas que, culminando
en saber y virtudes civicas, trajeron al proceso histérico de nuestra
nacionalidad lo més valioso de la cooperacion femenina, desde la
influencia literaria y artistica ejercida en multiples aspectos, hasta la
accion heroica y memorable del voluntario sacrificio. (Gutiérrez de
Quintanilla, 1924, p. 10)

Ademéas de destacar los valores atribuidos a las mujeres, lo interesante
de este comentario es que Garcia y Garcia educd también en identidad, en este
caso al difundir entre sus alumnas lo logrado por otras mujeres, contribuyendo
asi a una conciencia de género. Esto confirma lo renovadora que era la propuesta
educativa planteada por nuestra protagonista, ya que en la actualidad se analiza
la manera cémo revertir el curriculo androcéntrico a partir de reconocer las
contribuciones sociales y la experiencia cultural de las mujeres (Colas Bravo &
Jiménez Cortés, 2006). Compromiso asumido por Garcia y Garcia desde inicios
del siglo XX.

Por otro lado, no es casual que el autor resalte la incursién femenina
en las expresiones artisticas, pues entre los escritos de Gutiérrez de Quintanilla
sobresalen articulos de critica de arte, en los que en mas de una oportunidad
comento obras ejecutadas por manos de mujeres. Inclusive entre sus numerosas
publicaciones se encuentra Meditaciones sobre la amada costilla, texto en el que

expreso su adhesion al movimiento feminista en el Pert.
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El méximo aporte del libro de Garcia y Garcia es el de poner en relieve,
con nombre y apellido, a las mujeres que contribuyeron a forjar el Perti. No esta
de mas sefialar que entre los diccionarios biograficos publicados en el pais antes
de 1924, apenas son consignados algunos nombres femeninos; estos se limitan, en
algunos casos como en el voluminoso Diccionario historico biogrdfico del Peru de
Manuel de Mendiburu®, a las biografias de religiosas y, con ello, relegan a la mujer

a un rol pasivo, sin ninguna aparente relevancia en la actividad civil y publica.

Sin embargo, no todos comprendieron, ni en su momento ni con
posterioridad, el significado de una propuesta como la de La mujer peruana a través
de los siglos. Asi lo demuestra el historiador Raul Porras Barrenechea en Fuentes
historicas peruanas, cuando minimizo la obra calificindola como “un arsenal de

ingenuidades romanticas indocumentadas” (Porras Barrenechea, 1954, p. 326).

Pero iniciemos el analisis del libro. Se trata de un compendio biografico
desde el Antiguo Pert hasta las primeras dos décadas del siglo XX. Si bien es
cierto que los datos relacionados con las mujeres en épocas remotas son casi
esbozos en los que la falta de fuentes es notoria, consideramos que es una licencia
que la autora se atribuye en su afan de mostrar una linea de tiempo ininterrumpida
en la que las peruanas han tenido distintos protagonismos. Sin embargo, conforme
avanza en las etapas histdricas, los datos de las protagonistas se vuelven mas
exactos, con la rigurosidad que merecen. Asi, cuando escribe sobre Inés Mufioz
de Rivera, viuda del conquistador Antonio de Rivera, consign6d informacion
sobre su actividad filantropica en la que destaco la fundacidén del monasterio de la

Concepciodn, parte de cuyo local todavia hoy puede apreciarse en Lima.

Por ello, las tltimas paginas del segundo tomo son de especial interés para
conocer el movimiento social femenino en Lima de la segunda década del siglo
XX, pues en ellas la autora brinda abundantes datos sobre la actividad de diversos
colectivos, desde los especificamente creados para las mujeres trabajadoras hasta
los de proyeccion artistico-cultural. Por ejemplo, uno de los que consigna es el
Consejo Nacional de Mujeres del Peru, agrupacion que reunia a 35 asociaciones
cuyos propositos coincidian en la necesidad de capacitar moral, intelectual y

econdmicamente a la mujer. Ella misma era miembro de este Consejo.
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Por todo ello, el libro de Garcia y Garcia puede considerarse una
genealogia del accionar de la mujer en el Pert y como proceso de organizacion de
este tipo es posible ligarlo a una idea de pertenencia, de identidad. Una identidad

de dos tipos: de género y nacion.

Sobre esta iniciativa es interesante relacionarla con la labor de difusion
que habian empezado a hacer las ya mencionadas Zoila Aurora Céaceres y Maria
Jesus Alvarado; en el caso de Céaceres daba a conocer, desde principios del siglo
XX, la labor de mujeres en diversos contextos y lugares, las mismas que fueron
protagonistas de su primer libro Mujeres de ayer y hoy (Céceres, 1909). Mientras
que Alvarado hizo lo propio con peruanas destacadas a las que en su Manifiesto
de 1911 denomino “campeonas del movimiento feminista intelectual en el Pert”;

precisamente Elvira Garcia y Garcia era una de ellas (Alvarado Rivera, 2011, p. 51).

Una investigadora que ha reflexionado sobre este tema es Rocio del
Aguila, quien aborda la idea de la genealogia entre intelectuales y hace notar los
actos simbolicos de parentesco (bautizos literarios y dedicatorias en publicaciones)
presentes en las relaciones interpersonales de las escritoras en el Peru de fines del
siglo XIX. El estudio concluye que estas intromisiones en la dindmica de poder
beneficiaron a sus “descendientes culturales”, quienes emprenden sus propuestas
literarias partiendo de estas bases (Aguila, 2013). En el caso de La mujer peruana
a través de los siglos, se trata de una genealogia de peruanas sin discriminar en
oficio, ni aporte, por mas minimo que pareciera; aqui el lazo de filiacion es el

género y el acto de parentesco, un accionar.

Punto crucial en la propuesta educativa y de difusion emprendida por
Elvira Garcia y Garcia es una renovacion del modelo de mujer, de la tradicional
identidad femenina. Entendida la identidad de género como la nociéon que uno
tiene de su propia masculinidad o feminidad y que “hace referencia a atributos
determinados cultural e institucionalmente, como intereses predominantes,
maneras, sensibilidad emocional, agresividad” (Person, 1999, p. 67). Sin embargo,
tanto el hombre como la mujer pueden salirse del guion esperado y desafiar esos

atributos convencionales; asi, la autora a partir de algunas biografias promueve
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una renovacion del estereotipo clasico de la vida de las mujeres, cambio en el que
la educacion tenia un rol relevante. Asi lo expreso en la conferencia “Tendencias
de la educacion femenina” de 1908, en la que las anima a continuar su aprendizaje
luego de concluir estudios escolares:

La mujer debe y puede seguir todas las carreras liberales, eligiendo

la que esté mas en armonia con sus aspiraciones, con su vocacion y

con sus recursos. Las puertas de la Universidad le estan hoy del todo

franqueadas y pueden consagrarse con libertad a estudiar Literatura,

Ciencias Fisicas y Naturales, Matematicas, Derecho, Medicina,

Farmacia, Industrias, Comercio, Bellas Artes, Pedagogia, Filosofia,

etc., etc. [...] Déjesele a4 cada cual, hombre 6 mujer, la responsabilidad

de seguir la carrera que mas le convenga, 6 la que responda mejor &

sus aspiraciones. (Garcia y Garcia, 2013, p. 239)

Es importante sefialar que la propuesta de Garcia y Garcia tenia un
propdsito claro: mejorar la formacion educativa de las mujeres dado que ellas luego
serian las encargadas de la educacion de sus hijos. Es decir, planteaba un cambio
pero con un proposito maternal. Asimismo, es necesario especificar que la autora se
distancio de las propuestas feministas y “las rechaz6 explicitamente”, pues estaba

en contra del enfrentamiento contra los varones (Mannarelli, 2013, p. 51).

Pero volvamos alaidentidad y surelacion con lanacion en el libro de Garcia
y Garcia. Este punto toma mayor fuerza si tenemos en cuenta que fue publicado en
1924, afio en que se conmemoraba el Centenario de la Batalla de Ayacucho y a tres
de haber hecho lo propio con la Independencia del Peri. Momento aprovechado
por la autora para poner en evidencia, tanto entre sus congéneres como entre los

hombres, el aporte de las peruanas en la historia del Peru.
La mujer en las Bellas Artes

Por todo ello, La mujer peruana a través de los siglos fue un libro singular para
la época y, para el caso especifico de la historia del arte peruano, su aporte resulta
ain mas significativo, pues hasta ese momento ningun diccionario biografico en
el Pert habia consignado el nombre de una artista plastica. Uno de estos libros
es el de Juan Pedro Paz Soldéan, quien en Diccionario biogrdfico de peruanos

contemporaneos (1917) inserto la biografia de nueve artistas. Cuatro afios después
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saco a la luz la segunda edicién en la que coloco la vida de once artistas plasticos,

ninguna de las dos ediciones considera a una artista.

A pesar de que Garcia y Garcia se consideraba una “profana” en materia
artistica, las biografias y sus articulos publicados sobre artes plasticas demuestran
lo contrario. En esos escritos no es dificil percatarse de sus conocimientos y de

una cultivada sensibilidad por las expresiones artisticas.

(Quiénes o qué contribuyod a este gusto por el arte? Las posibles
influencias recibidas por Garcia y Garcia nos llevan a indagar en su circulo de
amistades, siendo la compartida con Elena Ortiz de Zevallos (figura 1) la mas
relevante. Miembro de una acaudalada familia, propietaria de la mas importante
coleccion de arte europeo de la época, Elena era también pintora. En la década de
1920, la pinacoteca Ortiz de Zevallos podia ser admirada en una improvisada sala
de exhibicién en la casa familiar, habilitada por la misma Elena, quien ademas
era la conservadora y restauradora de los lienzos (Garcia y Garcia, 1926, p. 1).
Sin duda, sus conocimientos sobre historia y arte fueron una ayuda decisiva
para la escritora, quien no vacila en expresarlo en la dedicatoria de La mujer
peruana a través de los siglos: “A la buena amiga, con cuya exquisita y delicada
conversacion he podido adquirir buen niimero de referencias, las que, sin ese
auxilio, habrian quedado sepultadas, en las tinieblas del olvido. Con todo mi

carifio y agradecimiento le ofrezco este libro” (Garcia y Garcia, 1924a).

Figura 1. Elena Ortiz de Zevallos y Tagle
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La solidez de esta amistad cultivada a partir de la afinidad por el arte no
resulta casual dado que Elvira Garcia y Garcia considero esta expresion humana
de vital importancia en el desarrollo, y en el caso de la ensefianza femenina era
de mayor interés. Asi lo escribe en su libro Actividad femenina, en el cual sefiald
que las bellas artes deberian ocupar un lugar preferente, pues a través del sentido
estético “puede formarles el habito de las ideas moderadas y superiores; de la

elevacion de los sentimientos desinteresados” (Garcia y Garcia, 1928, p. 13).

Dada esta importancia que le otorga, no sorprende que el cuarto
acapite del segundo tomo esté dedicado a la mujer en las bellas artes. Asi, este
apartado se compone de 65 paginas dedicadas a 21 biografias de 18 pintoras, una
escultora y una litografa’. El orden en que aparecen no responde al alfabético,
sino al generacional; asi, la lista esta encabezada por Rebeca Oquendo, nacida
en 1847 y la pintora mas conocida del Peru decimononico®. Respecto a los datos
consignados en las vidas de las biografiadas habria que hacer la salvedad de que
Garcia y Garcia omite las fechas de nacimiento; en tal sentido, es solo a partir de
la lectura y la ocasional cita de alglin afio o evento que se deduce la época en que

la protagonista inicia su actividad.

Antecede a las biografias una sucinta introduccién en la que la autora
contextualiza el escenario en el cual las limefias habian recibido el aprendizaje
artistico. En esas lineas se refirio a las lecciones de dibujo en los colegios y
las esporadicas clases con profesores particulares, oferta educativa que fue
incrementandose a medida que avanzo el siglo XX, hasta llegar a 1919. Ese
afio, el Estado abri6 las puertas de la Escuela Nacional de Bellas Artes, a la que
denomind como ‘“‘santuario”, lugar en donde las alumnas reciben “no solo la
direccion artistica tedrica y practica, sino lo que es mas importante, la ilustracion

cientifica y superior de las bellas artes” (Garcia y Garcia, 1924a, p. 512).

El énfasis en la Escuela de Bellas Artes no era exagerado. El Pert fue uno
de los ultimos paises en la region en fundar su centro de ensefianza artistica oficial.
Por ello, los primeros afios de funcionamiento, tiempo en que sale a luz este libro, fue

una época en la cual la prensa cubria con expectativa lo realizado por los estudiantes,
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primeras generaciones de artistas formados en suelo peruano. En este contexto tiene
sentido la importancia que la autora otorga a las alumnas de la Escuela, pues de las

21 biografias, doce eran de egresadas o todavia alumnas de ese centro.

Entre ellas son muy pocas las que han logrado trascender la barrera del
tiempo. La historia del arte peruano ha dedicado escasas paginas a las artistas de
este periodo, época de transito entre la practica amateur y la profesional de las
artes. De esta forma, son tres las que hasta el momento han sido relativamente

mas estudiadas, ellas son: Julia Codesido, Elena Izcue y Rebeca Oquendo’.

Algunas de las biografias incluidas en el libro tienen su origen en articulos
publicados a propdsito de la visita a exposiciones y, por ello, al ser comentario del
momento, sus escritos son critica de arte. Probablemente, su oficio de pedagoga
influy6 a que se oriente por un género literario cuyo origen es mas didactico, pues

cumplia con el objetivo de “acercar” la obra a un publico no especializado.

En las siguientes lineas desarrollamos las principales caracteristicas
de las biografias escritas por Elvira Garcia y Garcia, las cuales permiten definir
su estilo de escritura biografica y, ademads, formarse un panorama del ambiente

cultural que vivieron las primeras profesionales del arte pictdrico en el Pert.
La tinta y el pigmento

A lo largo de la historia, la tinta y el pigmento han sido y contintan siendo los
insumos mediante los cuales escritores y pintores han materializado amores,

miedos y sus particulares visiones del mundo.

Estos procesos creativos independientes, que se han entrecruzado desde
la Antigiiedad, tienen un momento de auge en Francia del siglo XIX, cuando
los concurridos salones generan gran expectativa, lo que repercute en la génesis
de un mercado del arte nunca antes visto. En dicho momento, al que algunos
investigadores llaman ‘“democratizacion del arte”, los criticos tienen un rol
decisivo, pues son los llamados a fomentar la compraventa del arte, responsables
del éxito y fracaso de los artistas y de contribuir, quiéranlo o no, a formar el gusto

estético en la sociedad.
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El escenario cultural del Peru de inicios del siglo XX, al igual que otros
paises latinoamericanos, estaba muy lejos de parecerse a la actividad parisina.
El ambiente artistico era minimo, pocas salas, escasos compradores y escuetos
comentarios en prensa. Sin embargo, la apertura de la Escuela de Bellas Artes en

1919 significd una luz en ese “opaco” ambiente limefio.

Aunque pocas, por ese entonces otras mujeres también incursionaron
en la escritura sobre arte peruano. Entre los nombres que firmaron comentarios
artisticos localizamos a las intelectuales Zoila Aurora Caceres y Maria Wiesse.
El aporte de Caceres al arte peruano es relevante, pues en la segunda década del
siglo XX publico articulos sobre emblematicos pintores para la historia del arte
peruano, tales como Ignacio Merino y Daniel Herndndez. Mientras que Wiesse,
luego de dar a conocer algunos articulos comentando exposiciones, incursiond
en la critica de cine. Sin embargo, ninguna de ellas le dedicoé més paginas a la
actividad artistica ejecutada por mujeres en el Perti de la década de 1920 que

Elvira Garcia y Garcia'.

El quehacer periodistico no fue secundario para ella. Sus articulos
confirman el tiempo dedicado a esta labor y la opinidn sustentada hace referencia
a la seriedad con la que la lleva a cabo. Sobre esto es necesario enfatizar que no
solo escribe articulos relacionados con las artistas, sino también toma la pluma
para comentar la obra ejecutada por hombres; un ejemplo es la critica dedicada a
la exposicion del pintor Bernardo Rivero, en la que destacd la manera “real” de

captar la naturaleza en sus obras (Garcia y Garcia, 1927a, p. 3).

Asidua visitante a la Escuela de Bellas Artes y de las escasas salas de
exposicidn limefias, lo que distingue a Garcia y Garcia de los cronistas culturales
de la época es el contacto directo con las artistas. Estrecho vinculo logrado cuando
la periodista irrumpe en el mundo intimo del taller, contacto no frecuente en la
época. Articulistas y criticos de arte como Carlos Solari y Luis Varela y Orbegozo
solian comentar solo las obras exhibidas en las salas y muy rara vez realizaban
entrevistas o notas en las que dejaban traslucir las ideas de los artistas. Pierden,
entonces, la oportunidad de ser testigos del proceso creativo y de tener acceso a la

obra inacabada o no vista en las salas.

Letras-Lima 90(132), 2019 82



Sofia Karina Pachas Maceda

De esto ultimo trata Garcia y Garcia en el articulo “En el taller de una
artista peruana”, en el que narro su estancia en el de Rosa Angélica Romero, lo
que le permitio constatar “los innumerables cuadros que adornan las habitaciones
de la casa” y un album de apuntes de impresiones de viajes que le sirve de material
para ejecutar sus lienzos (Garcia y Garcia, 1924b, p. 7). Publicado en los primeros
dias de enero de 1924, este articulo con unas variantes le sirvid de base para la
biografia que consignd luego en el libro. Discipula de Rebeca Oquendo, ganadora
del concurso Concha de 1902, gracias a Garcia y Garcia se sabe que viajo y llegd
a estudiar en una escuela de arte en Francia, alli permaneci6 dos afios para luego
volver a Lima y convertirse en uno de esos talentos perdidos ante la falta de

oportunidades.

En lo referido a las biografias del capitulo “La mujer en las Bellas
Artes”, las mismas estan elaboradas sobre la base de un esquema que comprende:
antecedentes familiares (padres y/o conyuge), formacidn artistica (en ocasiones
especificando el nombre de profesores), caracteristicas de la obra (género,
composicion, color, etc.) y, en ciertos casos, las exposiciones en las que participd
o los lugares donde se localizan las obras. Como se constatard en los siguientes
apartados, los articulos y este capitulo son fuentes valiosas para conocer diversos

aspectos de la obra artistica de las peruanas antes de 1924.

Ensefianza, lenguaje artistico y custodia de la obra

La ensefianza artistica femenina es uno de los temas recurrentes cuando se trata
a las artistas de este periodo. Asi, al no contar el Perti con un centro de arte
oficial, el aprendizaje habia sido restringido al ambito particular y a la formacion
autodidacta. Sobre esto, la biografia de Francisca Magan de Caravedo ofrece un
panorama antes de la apertura de la Escuela Nacional de Bellas Artes, actividad
realizada con frecuencia por las mujeres de ¢€lite para quienes el conocimiento de
una técnica artistica era un pasatiempo, un “adorno’:

A su regreso al Pert, ingreso al Colegio de Belén, recibiendo fuera de
las lecciones generales que alli se pueden dar, una direccion artistica
del notable dibujante, doctor Romeo Gago [...].

Acontecimientos de distinto orden, hicieron cambiar de rumbos su
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enseflanza artistica, para someterse a la direccion del pintor cubano
seflor Boudat, y fue entonces, cuando hizo su primera exhibicion, con
un magnifico 6leo de Santa Rosa, que mereci6 los mas francos elogios
de la prensa local.

Era necesario que siguiera otra escuela, un tanto mas en armonia con
la técnica pictdrica de la época y la inicid en esos secretos, el espafiol
Julio de Onate. (Garcia y Garcia, 1924a, p. 532)

Este puntual interés en sefalar la formacidn recibida por Magan traduce
el deseo de dejar establecido que la(s) artista(s) no era(n) improvisada(s), sino
que su(s) obra(s) era(n) el fruto de estudio y dedicacion. De esta manera, la autora
destaca que el aprendizaje era el camino que debia seguir la mujer moderna, pues

nutria su inteligencia y perfeccionaba su sensibilidad (Garcia y Garcia, 1928, p. 13).

Aunque valora la guia del maestro, es interesante resaltar que deja
notar la importancia de la independencia que debe poseer la labor artistica, asi
lo leemos en la vida de la estudiante de la Escuela de Bellas Artes, Rosa Belon
(figura 2) cuando escribié: “Tuvimos oportunidad de apreciar a la artista en su
taller, desligada de la direccion del maestro. Es alli donde hace obra propia, donde

se desdobla su espiritu” (Garcia y Garcia, 1924b, p. 552).

Figura 2. Rosa

Beldn Garcia

La biografia de Belon permite también conocer uno de los géneros
pictoricos abordados por las primeras profesionales del arte y el impacto del color

en la mirada de Garcia y Garcia:
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Es inspirada en todo momento: sus desnudos tienen el valor de la
vida que palpita agitando las carnes, cual si sufrieran los efluvios del
rubor; en las gasas y telas que se arrugan y entrecruzan suavemente,
tomando la més graciosa flexibilidad; en la coloracidn, siempre fresca,
moderada y con toda la belleza de lo que es natural; en la lozania de
las formas; en la seguridad de las posturas en que reposan las figuras,

sin dureza ni afeccion. (Garcia y Garceia, 1924a, p. 553)

Esta vida permite comentar un valor agregado de La mujer peruana a
través de los siglos: el de ser, probablemente, el primer libro publicado en el Peru
en el que se introducen numerosas imagenes pictéricas de obras ejecutadas por
mujeres. Asi, solo en este apartado contabilizamos 30 fotografias en las que 17
son obras y las demas los retratos fotograficos de las artistas''. En tal sentido, la
biografia de Belon Garcia tiene cinco fotos, la primera su retrato y las demas de

sus obras (figura 3).

Figura 3. Obras de Rosa Belon: “Meditacion” (izquierda) y “Perezosa” (derecha)

Vale la pena especificar que a diferencia del caso del historiador de arte
Julio E. Payrd, destacado por ser figura clave para el desarrollo de la cultura
visual en Argentina, quien “otorgd la misma importancia discursiva tanto a la
imagen como a la palabra, generando un relato visual del arte” (Cruz & Fara,

2013, p. 259), Elvira Garcia y Garcia desaprovechd la imagen de las obras para
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establecer un didlogo entre lo escrito y lo visual. Para ella, la fotografia era un
soporte solo referencial que contribuye a destacar las apreciaciones generales que

hace a la produccion artistica.

Al respecto, es también interesante afiadir que Garcia y Garcia tuvo una
especial admiracidn por la fotografia, a la que consideraba “obra de arte”. Asi
lo dejo notar en el articulo dedicado a comentar las fotografias de los hermanos
arequipefios Vargas, quienes poseian uno de los estudios mas famosos de la épocay
que formaron parte de una generacion renovadora de la fotografia en el sur andino
peruano. En las tltimas lineas, destacd la maestria de los retratos ejecutados por
los Vargas en los que valor6 “el alma que asoma a los 0jos” (Garcia y Garcia,
1932, p. 37). Probablemente, esta idea romantica de la esencia de la personalidad
captada en la imagen influyo para que decidiera colocar retratos fotograficos en

varias de las biografias del segundo tomo de su obra.

Parte fundamental, complementaria al aprendizaje en aula, era el viaje.
Asilo evidencia la autora con su propia experiencia de vida y en algunas biografias,
como en la de Maria Francisca Elguera en la que apunt6 que los periplos por Europa
le permitieron apreciar la obra de destacados artistas y aprender directamente de
ellos. O, en el caso de Isabel Morales Macedo, el viaje le brindd la oportunidad
de perfeccionarse cuando, “[d]espués de dos afios de estudios en nuestra Escuela
de Bellas Artes y cuando habia cosechado alli los primeros puestos, resolvid batir
las alas y marchar muy lejos”, pues, segun expresa, “era necesario conocer otros

mundos” (Garcia y Garcia, 1924a, p. 562).

Otro asunto tratado en este apartado es lo peruano en la pintura ejecutada
en las aulas de la Escuela Nacional de Bellas Artes. Sobre este tema, Elena Izcue
capto el interés de la autora, admiracion traducida en tres articulos dados a conocer
en diversos afios. La propuesta de Izcue era distinta a la del indigenismo, que para
entonces ya habia llamado la atencion de varios estudiantes en la Escuela, ella
extraia la iconografia del Peru Antiguo para representarla en objetos modernos
diversos. A Garcia y Garcia le entusiasmd que ese “arte peruano estilizado”

(Garcia y Garcia, 1927b, s/p) pueda aplicarse a telas, lozas y muebles. La escritora
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no se equivoca al comentar con expectativa esta propuesta, pues, afios después la

artista sera reconocida internacionalmente.

Paisajes, desnudos, temas inspirados en lo peruano pero entre los asuntos
abordados por las alumnas de la Escuela Nacional de Bellas Artes destaca uno:
el retrato y su versidon mas personalizada, el autorretrato. No es casual que las
investigaciones sobre arte pictdrico hecho por mujeres en las primeras décadas del
siglo XX distingan la préctica de este género como una manera de “existir de forma
independiente de la mirada masculina” (Serrano de Haro, 2000, p. 46). Una de las
mas diestras representantes de este género fue Olga Matellini, cuyos dleos llamaron
la atencion de Garcia y Garcia por “la postura natural de sus figuras” que armonizan
con ‘el ritmo del movimiento, que se adivina, y con la riqueza del colorido [...] la

expresion del rostro es delicado y sugerente” (Garcia y Garcia, 1924a, p. 560).

Otros datos de interés que entregan los escritos de Garcia y Garcia son
los referidos a la localizacion de obras femeninas en museos o en colecciones
particulares. En este caso destaca lo que sefiald en la biografia de Maria Teresa
Casanave, cuyo parrafo nos ofrece mas de una novedad:

La nota mistica ha sido predilecta y asi pueden contemplarse en los
principales templos, los donativos de hermosos cuadros, nacidos de la
delicada mano de la sefiorita Casanave: el retrato del Padre Gual, en los
Descalzos; el Descendimiento, en la Recoleta; Cristo en el Monte de los
Olivos, en Maria Auxiliadora (recogido para corregirlo y terminarlo);
una hermosa Cabeza de Cristo con la Corona de Espinas, en la iglesia de
Tumbes; un Sefior de Limpias, al que das ultimas pinceladas. Un retrato
de gran parecido, del Contralmirante Grau, obsequiado al Ministerio de

Marina [...]. (Garcia y Garcia, 1924a, p. 536)

En la actualidad, la obra peruana decimonoénica y de los primeros afios
del siglo XX tiene pocos espacios de exhibicidn. En el caso especifico de la pintura
hecha por mujeres es atin mas notorio este vacio, pues la mayoria es custodiada
por la familia o en colecciones particulares de dificil acceso, lo cual corrobora que
lo doméstico no ayuda a conservar la memoria de los sujetos. Por ello, los datos
proporcionados por Garcia y Garcia son, en el presente, una fuente invalorable

para conocer el destino de varias pinturas creadas por mujeres.
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Abriendo camino

En febrero de 1929, Elvira Garcia y Garcia publico el articulo “La mujer peruana
y el arte pictérico” en el que sefiald: “Quienes hayan visitado la Exposicion de
trabajos pictdricos, tanto de este afio como de los anteriores, tendran que declarar
que la mayor parte de los cuadros expuestos son obra dilecta de la delicada mano
femenina” (Garcia y Garcia, 1929a, p. 3). Estas lineas no son halago injustificado;
una lectura panoramica de la critica escrita a partir de las primeras muestras
organizadas por la Escuela revela que las obras de las alumnas destacaban en

cantidad y, muchas veces, también en calidad.

Lo anterior se constataal conocer lo que Daniel Hernandez, primer director
de la Escuela Nacional de Bellas Artes, dijo en la memoria de la exposicion de
alumnos de 1926: “Este afio se han distinguido las sefioritas alumnas de un modo
mas notable”. Para luego comentar, brevemente, la labor de Elena Izcue, Julia
Codesio, Laura Zegarra, Maria de Réavago y Olga Matellini, las cinco alumnas
mas destacadas del afio, de las cuales —a decir del director— las tres primeras ya
habian logrado crear un estilo propio (Escuela Nacional de Bellas Artes, 1926, p.

2). Muestra relevante de que los timidos talentos habian ya madurado.

No obstante, esta diligente actividad artistica femenina, el reconocimiento
publico del director y el interés de los criticos se contrapone a la respuesta del
publico limefio. Asi lo menciona otro articulo de nuestra autora, en el cual da
cuenta de esa apatia:

Cuando un artista se ha lanzado entre nosotros a inaugurar un salén en
que exhibir sus obras de arte, siempre hemos pensado que tiene mucho
valor, si se consulta la frialdad con que el publico de manera general
acoge la obra nacional; pero cuando esa decision es tomada por una
mujer, tenemos que admirar mucho mas su coraje por lo mismo que
no se juzga con justicia y con entera imparcialidad la obra femenina.
(Garcia y Garcia, 1929b, p. 3)

El poco entusiasmo por el arte producido en el Peru no era novedad,
los grupos con poder adquisitivo preferian comprar la obra de los extranjeros

que exhibian en Lima o, en el mejor de los casos, de los peruanos formados o
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radicados en Europa. Desidia que el investigador Mirko Lauer sintetiza en esta
linea sobre el mercado del arte limefio antes de 1920: “la proteccion de las artes ha
sido siempre tic individual y no mania colectiva” (1976, p. 47). Dindmica que en
algo mejord con la apertura de la Escuela Nacional de Bellas Artes, por lo menos

en lo referido a la difusion de la obra ejecutada por los profesores y estudiantes.

Pero volvamos a la citade 1929, lineas iniciales de una critica a la primera
individual de la pintora Julia Codesido, cuyo comentario destaco un obstaculo
mas que debia superar la mujer artista: el prejuicio de género. Tema ampliamente
tratado desde la critica feminista del arte y que conlleva a reflexionar sobre la
situacion de la mujer artista, luego de haber logrado incursionar en la formacion

académica, el otro reto fue el de introducir su obra en el mercado del arte.

En tal sentido, la década de 1920 para las alumnas y primeras egresadas
de la Escuela Nacional de Bellas Artes es decisiva. Esta generacion es la que abre
el camino para la configuracion de la artista profesional en el Peru. Varias de ellas
tomaron otro rumbo, el que la sociedad esperaba, esposas y madres. Pero otras
siguieron la ruta de sus anhelos profesionales y lograron imponerse en un campo

laboral dominado por los hombres.

Una de las que persistid y triunfo fue, precisamente, la pintora Julia
Codesido. Protagonista del articulo citado de Garcia y Garcia, era egresada de
la primera promocion de la Escuela Nacional de Bellas Artes y miembro del
grupo indigenista. Desde sus primeros afios de estudiante, su obra recibio buenos
comentarios y augurios. Es decir, calidad plastica no le faltaba, y es lo que el
tiempo confirma. Julia Codesido es hoy uno de los principales nombres del arte

pictorico peruano de la primera mitad del siglo XX.
Trascendencias

Una de las maneras de valorar una obra pictorica del pasado es confrontarla con
el presente. Encontrar algo en ella con lo cual reflexionar, entender mejor lo que
somos o0, en el mejor de los casos, plantearnos la posibilidad de modificar nuestra

manera de mirar el mundo. Con los libros sucede 1o mismo.
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La mujer peruana a través de los siglos y los articulos periodisticos
escritos por Elvira Garcia y Garcia a lo largo de la década de 1920 son un
caleidoscopio de posibilidades para dar a conocer la obra pléstica de las artistas.
Hilvanado con un esbozo biografico, la autora da a conocer la formacion artistica,

viajes, los géneros que practicaban y la localizacion de la obra.

Estos escritos son mas que una recopilacion de datos; son testimonios
de mujeres, pero también son una muestra de cdmo las intelectuales y artistas
lograron —con estas alianzas simbolicas— impulsar, difundir y afianzar la labor
de sus congéneres en el ambito social y cultural de las primeras décadas del siglo

XX y proyectarlas hasta nuestros dias.
Notas

1  Entre 1896 y 1948, Garcia y Garcia publico catorce libros. En su tesis, el historiador
Edwin Bejarano (2011) divide la tematica en tres areas: libros sobre la mujer, la
infancia y la cooperacion.

2 Uno de esos momentos es en 1923, cuando a propdsito de una exposicion industrial,
artistica y comercial planificada por la revista Mundial escribe un articulo en el que
exhorta a los organizadores a destinar una sala a la obra femenina (Garcia y Garecia,
1923, p. 3).

3 En la actualidad, Elvira Garcia y Garcia continia siendo un referente en la labor
educativa. Asi, una de las grandes unidades escolares mds antiguas de Lima, hoy
denominado Colegio Emblematico, lleva su nombre.

4 De aqui en adelante se utilizara este titulo, forma abreviada y la méas conocida para
referirse a este libro.

5 Este articulo es un adelanto de mi tesis doctoral dedicada a las primeras profesionales
del arte peruano. Agradezco a Maria Emma Mannarelli su lectura y sugerencias para
mejorarlo.

6  Exmilitar, Manuel de Mendiburu es el autor del Diccionario historico biogrdfico del
Peru (1931-1934). Minucioso trabajo publicado en 1874, corregido y aumentado en
la década de 1930 por Evaristo San Cristoval, en cuyas paginas, distribuidas en once
volumenes, incluye la biografia de veinticinco artistas peruanos y extranjeros radicados
en el Peru a partir del siglo XVI hasta inicios del XIX. Entre ellos no considera a
ninguna artista plastica.

7 En el orden que le otorgd la autora ellas son: Rebeca Oquendo de Subercasseaux,
Clotilde Porras de Osma, Rosalia Garcia de Lavalle, Rosa Angélica Romero
Sotomayor, Maria Francisca Elguera, Francisca Magan de Caravedo, Maria Teresa
Casanave, Aurora San Cristoval, Elena Izcue, Julia Codesido, Maria Ravago Velarde,
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Rosa Belon Garcia, Leonor Vinatea Cantuarias, Olga Mattelini, Eugenia Montagne,
Isabel Morales Macedo, Laura Zegarra, Teresa Carvallo, Cristina Malherbe , Rosa
Hurwitz y Carmen Saco.

8 Ademas de su indudable calidad plastica, el principal motivo por el cual Oquendo es
la artista peruana mas conocida del siglo XIX tiene su explicacion en su donativo de
cinco lienzos al Estado, algunos de los cuales forman parte de la muestra permanente
del Museo de Arqueologia, Antropologia e Historia del Peru (Pachas Maceda, 2010).

9 Este orden, ademas de alfabético, corresponde a las investigaciones dedicadas
especificamente a la obra de cada una de ellas. El interés por Codesido es de larga
data, mientras el de Izcue se dio a partir de la retrospectiva de 1999, cuando empieza a
conocerse entre las nuevas generaciones y en el caso de Oquendo son, en su mayoria,
breves menciones en libros.

10 Sobre el papel primordial del arte en la obra de Zoila Aurora Caceres, véase: Pachas,
2009. En tanto, sobre la obra de Maria Wiesse, cfr.: Wiesse, 2014.

11 Agradezco la colaboracion de Jests Alvarez, quien realizo las tomas fotograficas
incluidas en este articulo.
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