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Resumen

El presente articulo es producto de ua irvestigacidn sdore o e los
motivos més 1laretivos y recurrentes en las Tablas de Sartia: la sivera.
Realizanmos una aproximecidn a este notivo, que originalmente aparece en
la literatira clasica cocidatal, an la firalidad de explicar las razaxes e su
presencia en el arte ardiro. Para tal efecto transcribimos algunos testimo-
nios que, desde una cosmovisién netamente andina, dan cuenta de una
serie de creencias vinauladas an el anbitomisical, enel que las sirenas
JuegEn un pepel cerral .

Palabras claves: Tablas de Sarhia, sirerg, arte ardiro, nisica ardira.

Introduccidn

o Cudles son los caminos que recorre la imaginacidn eurcpea para
C‘enraizarse en América? ¢Como selecciona la sociedad indigena
aquellos elementos extrafios a su historia que luego incorpora camo
suyos? Cuando podamos responder a estas preguntas, sabremos la
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menera en que la sivena, personaje inseparable de los paisajes marinos
de Occidente, ha llegado a chapotear en las lagunas y rios de los Andes.
No las trata bien la mitologia griega. Son la aontraparte maligna de
las musas, mientras éstas desarrollan sus artes para deleite de los
harbres v dioses, las sirenas cantan y seducen, pero para devorar a 1os
harbores que estéan al alcance de suvoz. No existe episodio més conocido
en la literatura universal que las angustias de Odiseo cuando decide
esauchar el canto de las sireras, para evitar suhechizo. Circe ledijo:

“Aquel que imprudentemente se acerca a ellas y oye su voz, ya no
wvuelve a ver a su esposa, ni a sus hijos pequeiivelos rodedrndole 1lenos
de jlbilo, cuardo tama a sus hocares, sino que le hechizan las siveras
am el sawro canto, sentadas en una pradera y teniendo alrededor [un]
enorme montdn de huesos de harbres putrefactos cuya piel se va
aonsumiendo. Pasa de largo pero tapa las orejas de tus carpaiieros amn
cera blarda, previamante adelgpzada, a finde que ninguno las oigg, mes
si t desearas oirlas, haz que te aten a la velera enbarcacidn de pies y
mercs, deredoy arrinedo a laparte inferiar del méstil, y que las soges
te liguen al misno; y asi podras deleitarte escudhando a las sivares. Y
[en] caso de que supliques o mardes a los canpatieros que te suelten,
atente conmés lazos todavia” (Horero 1956: 269-270) .

De acuerdo con la descripcidn de Homero, las sirenas aparecen
“sentadas en una pradera”, no tienen la forma consagrada por la
icanografia posterior am la parte inferior del cuerpo en forma de pez.
Mas bien son aves rapaces con cara de mujer que devoran a los
hanbores, que al ser atraidos por su canto, desenbarcan en las orillas
de su territorio. Sucanto, ademis, no prarete sensualidad alguna:

“Ea, cBlebre Odiseo, glaria insigne de los aquecs! Acércate y detén la
nave para gue oigas ruestra voz. Nedie ha pasado en sunegro bajel sin
que oyera la suave voz que fluye de nuestra boca, sino que se van
después de recrearse o ella, sabiendo més que antes, pues sabamos
augntas fatigas padecieran en la vasta Troya argivos v teucros, por la
voluntad de 1os dicses y aonooaros, tanbién, todo cuanto ocourre en la
fértil tierra” (Homero 1956: 275-276) .

Estas son las palabras que no pudieron escuchar los marineros, vy
que tentalan sin efecto a Odiseo, que no podia zafarse de sus ligaduras.
Notese que el ofrecimiento concreto de las sivenas es de conocimiento,
las voces e ellas anuncian a quien se les acergque, que ganara “sabiendo
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mAs que antes”, pravesa que nos recuerda la tentacidn de la serpiente
a2dany Eva en el Paraiso Terreral .

Al revés de las musas que suelen asociarse aon Feoo, el dics del sol
v lavitalidad, las sirenas gparecen vinculadas al mundo inferior. Una
tradicién recogida siglos después por Ovidio, las hace servidoras de
Ceres, cuya hija Proserpina habia sido raptada por Hades (el Plutén de
los romanos) . Luego de una blsqueda inGtil, su fracaso sirve para
explicar el trénsito de criaturas del aire a seres marinos. Su asociacidn
an lamerte y el mido interior, adode se resignd a vivir Proserpira,
es evidente por la caducta de las sirenas, dispuestas a atreer y devorar
a quienes fascinan con su canto. En palabras del poeta de Sulmona,
ciudad del Abruzzo Citericor, la transformacién es narrada asi:

“¢De ddnde os provienen las plures v 1os pies de ave cuando tenéis un
rostro de virgen? ¢O por qué cuando Proserpina recogia las flores
primeverales, os hallasteis entre el mirero de sus aarpeferas, o doctas
sirenas? Después de que buscasteis en vano por todo el mundo, al
instarte, para qee el ner se diera aanta de nuestra inguietid, deseasteds
poder sosteneros sdore las aguas o 1os remos de vuestras alas y
tuvisteis propicios a los dicses y visteis que vuestros mienbros se
cubrieran de pranto de amarillo plureje. Mas para que vuestros cantos
melodicsos, nacidos para recrear los oldos vy aguel dmn extraordinario
de vuestra boca 1o se perdiera, os quedd el rostro de doxellay lavoz
humerna” (Ovidio 1991: 111) .

(m la cawersidn al cristianigmo, se divuloa la imegen y sinbologia
de los peces camo seres justos. Y aungue apenas se le menciona en el
Antiguo Testamento, esta representacidn se miltiplica en los evarncelios,
sdore todo a raiz de la praresa que Cristo ofrece a sus apdstoles: “Yoos
haré pescadores de homores” (Mateo 4:19; Marcos 1: 17; Lucas 5: 10) .

Esta perospcidn que adopta 1a Burcpa cristiana tiene consecuencias
en la imagen de la sirena. Mientras que el Salvador pesca, es decir,
rescata a sus fieles de las incertidimores del mndo (representado por
el ccéarno) , la sirera los arrastra hacia el fondo del mar que equivale al
infiemo. Esto no quiere decir que desapareciese de la arquitectura o
esculturas cristianas; al aontrario, supresencia semiltiplica amel
arte rorénico entre los siglos VI y XIT especialmente en Francia. Cloe
destacar que su representacién marina (con cola de pez) desplaza
lentamente a la de ave rapaz, y que 1los intentos de condenar su figura

Lemss, Ao IXXV, 107-108, 2004 17



Liurs Mrrrones v Hirovasu TovorDa

ya o se lasan en 1a vieja tradicién havérica. Acarte de la ansideracidn
demoniaca, el tratado sdore la cultura occidental que carpuso Isidoro
de Sevilla tiene una reflexién que no sdlo rechaza la versién greco
romana, Mas aun, canpone una mirada racicnalizante de 1o que a su
juicio pudieron ser seres que intimidaran a Odiseo:

“A las sirvenas, que eran tres, se las imagina con un cuerpo mitad de

dorcella, mitad de pajaro, dotadss de alas yufas; una de ellas cantabs.

ansuwez, draansuflata, ylatercera anla liva, ansucatoatralan

a los navecantes fascinados, que evan arvastrados al reufragio. Pero 1o

clerto es que fueron unas meretrices que 1levalban a la ruina a quienes

pasakan, v éstos se velan después en 1a necesidad de similar que habian

naufragado. Se dice que tenian alas yuiss, pargue el anor veela y causa

heridas; y que vivianen las olas, porgue precisanante las olas crearan a

Ve’ (Isidro1994: IT. 53).

La reflexién de Isidoro, que podriamos fechar alrededor del afio
620 de nuestra era, pone énfasis en la fascinacidn sexual atribuida a
las sivenas, sean oo persaajes de 1a realidad. Situacidn que contrasta
con la inexistencia de los 6rganos sexuales femeninos que
correspanderian a su parte de pez, 1o que acentGa la falsedad de las
proresas de amor que las creencias populares atribuyen a su canto.
Esta relacién de sirena con el peligro de lo oculto, alcanzd a tefiir
otros caminos de 1la imeginacidn. En la Francia medieval, la difundida
leyenda de la Melusina, la pinta en ocasiones en forma de sirena,
aurgue la tradicién, escrita entre otros por Jean d’ Arras, 1o tengg nada
en comin con los personajes de Homero u Ovidio.

Ia reflexién de San Isidoro no pasd desapercibida. En 1556 cuando
se pdblica por primera vez Le inmegini can la gpositiane dei dei de gli
atichi, racoolte per Vicawmo Gartari, enVenecia, ya seluscan explicaciaes
mas creibles a los accidentes o matanzas causados por tales seres. El
propio Cartari recogid la versidn de que “as fénulas griegas fingian la
existencia de las sirenas cavo pajaros con bellas caras de muijer, que
cantaben duloarente. Pero en realidad fueran ciertos escollos escadidos
por las ondas del mar, que al golpear en ellos creaban un murmullo
suave, que los navegantes entretenidos por su dulzura, pasaban sdore
ellos, pereciendo miserablemente” (Cartari 1996: 267-270) .

Medio siglo antes, Jeroen Anthoniszoon van Aeken, conocido como
Hieronymus Bosch, habia colocado una sirena en “El jardin de las
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delicias”, el famoso triptico celebrado por Felipe I1. El Bosco decidid
fundir en una imagen las dos tradiciones en las que se asentaba la
sirena, y si bien la dibuja —en azul- con medio cuerpo de pez y
montada sdore otro animal marino, los hace surcar los cielos, dotando
e alas al pez que 1a lleva en la parte superior del cuerpo central del
triptico que descansa en el Museo del Prado.

Ias sirenas en los mares de América

Ias sirenas sorprendieron a Crist&al olén el miéraoles 9 de enero
de 1493: “El dia pasado, cuando el Almirante iba al rio del Oro, dijo
que vido tres sivenas que salieran bien alto de lamar, pero no eran tan
hermosas como las pintan, que en alguna manera tenian forma de
harore en 1a cara. Dijo tanmbién que otras veces vido algunas en Guinea,
en la costa de Manegueta” . (Durand 1983: 27) .

Estavisidn, que se stele atriluir a la r¥pidamirada y a 1a imeginacidn
de don Cristdoal, se ha interpretado camo el asomar habitual de los
menaties. Ia reagpilacién de éste y otros incidentes, carpanen el libro
sabroso de José Durand. Pero no fue sdlo Colén, quien pensd que las
sirenas revivian en Avérica, haciéndose parte de 1a fauna de monstruos
que resucitd en el Renacimiento. El mismo Durand desentierra a Marco
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Guazzo que, al relatar el viaje del futuro Felipe 1T a Génova en 1548,
incluia en su abultado equipaje “tres satiros recién 1llegados de las
Indias, el uno de diez y el otro de cuarenta afios, y una henbra; y
también una sirena, peromuerta” (1983: III). No sabemos si fueron
monos o manaties los que realmente acarpatiaron al que pronto seria
rey de Espafia, pero queda clara la voluntad de encontrar a ruestro
personaje en el Nuevo Mundo.

Uno de los lugares propicios para que esto suceda tenia que ser el
lago Titicaca. Esta enorre superficie de agua saldore tenia ya las
valencias religiosas que le otoroglan las civilizacianes precolarbinas.
El lago era la pakarina por excelencia de 1os reinos que florecieran en
sus orillas y finalmente del Tawantinsuyu, que en sumito de origen
explicaba que la pareja fundadora brotd de sus profundidades.

Asi 1o ha sugerido Teresa Gisbert (1984: 45-46) . Apoyandose en el
diccionario de Indovico Bertanio y en el cranista Alanso Ramos Gaviléan,
muestra 1o que pudo haber sido el encuentro de la tradicidn eurcpea
Ce las sirenas am las diosas fereninas del lago. Se trata de las hermanas
Quesintuu y Unentuu, con quienes habia pecado el dios Turupa. Arbas
era 1o que Gigbert 1lama mijeres-peces vy las relaciona o “una sefiora
muy hermosa” que acompafid a Santo Tomads (a quien los cronistas
identifican como el Tupa de los indigenas) . Teresa Gisbert supone
que la dama pudo haber salido de las aguas y que es otra versién de
las mismas diosas precolarbinas del lago.

Qoo dijimos al empezar este tralbajo, sienpre serd dificil establecer
las razanes por las que las culturas andinas seleccionan determinados
elementos de 1a propuesta eurcpea, que les 1legan dentro o fuera de 1la
misidn evargelizadora. ¢Por qué son sirenas las que pueblan los lagos
y rios de las alturas andinas, y no hay tritanes, nereidas o satiros? 1a
posibilidad que explora Gisbert es interesante y corresponde a una
bGsqueda en la mitologia precolanbina de persanajes similares. Pero
por encima de que tal coincidencia pudiera haber caurrido en el Collao,
nos queda por explicar si las funciones que cunplia la sirena en el
universo eurcpeo, son similares a su contraparte andina. Podria ser
que la criatura importada desde Espafia no necesitara afinmarse en
ninguna de las que proporcionaba el pantedn americano, pero dadas
las codicianes planteadas por el proceso colanial se hizo necesaria su
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incorporacién. Las razanes todavia estan por ser estudiadas, pero la
etnografia nos presenta pistas que parecen estar guiadas por la
importancia de la mGsica. Como se sabe, coros, canciones,
instrumentos, etc., tuvieron formidable despliegue en el proceso de
cristianizacidn. Pero tal irvasidn de sonidos, v 1a forma de producirlos,
1legaba a una sociedad que también era misical y tenia miles de afios
Ce crear y ejercer dicho arte.

A la Iglesia, las habilidades de los misicos andinos le produjo
sensaciones encontradas. De una parte, era necesario tener
profesionales y personal entrenado, y también jévenes o nifios que
supiesen del arte a través de su familia o de su commidad. Por otra
parte, habia que censurar vy prahibir las menifestacianes (cantoybaile)
que a su juicio fuesen pecaminosas. Ahora sabemos que la capacidad
de los sacerdotes colaniales para catequizar 1os egpacios v 1as gentes
de Aérica fue muy limitada. Hubo tiempo vy lugares, como los hay en
muestros dias, en los que la presencia real del clero era minima o
inexistente. Iamisica, sin embargo, cubre aon o sin evangelizacidn,
todo espacio habitado, y en las dreas de mayor cancentracidn indigena,
se amstituyen reductos ideolégicos donde sonidos e instrumentos han
establecido cadictas que, sin refledanar sdore sus origenes, satisfacen
las necesidades de la sociedad contempordnea.

1a sirena sienpre aparece asociada a este complejo de acciones
musicales. Pasaremos revista a la informacidn que nos proporcionan la
historia y la etnografia andinas en la que se menciana a las sireras de
merera especifica.

Sirenas de altura

Su primera aparicién cono ilustracidn se encuentra en la crénica de
Felipe Guaman Poma de Ayala. En el folio 316 (Adorno 1980: 289) se
aprecia dos mujeres que estan cantando dentro del rio Huatanay, con
medio cuerpo fuera del agua, mientras sefialan con sus dedos Iindices
a dos joévenes que estan sentados en la cima de un cerro, tocando un
instrumento de viento. Los jévenes miran hacia ellas desde
Pingollarapa (terraza de los pinkullos, en la traduccidn de Urioste) .
Guaman Poma no las 1lama sirenas, aungue el dibujo no replica la
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forma conocida por Occidente, el cuerpo entero es de mujer, pero la
mitad inferior esta dentro del agua.

Posteriormente el mismo autor, al dibujar el Mapamndi del Reino
de las Indias en los folios 983-984 (Adormno, 1980:914-915) coloca en
la parte superior izquierda, debajo de la representacidn de la Iuna, a
una sirena como parte de los seres marinos que viven en el océano,
que rodea la tierra recién desadbierta.

Las dos figuras pueden relacicnarse am el dibujo de los sartuiinos,
la que aparece en el mepamndi es una versién més de la que rondaba
en la imeginacién de los ayacuchanos. Pero nés interesante es aquella
en que las sirenas interactlan amn los dos jovenes: 1o hacen a través de
lamisica. Ellas cantan acompafiando a los misicos andinos.

Los ayacuchanos, cono en otras partes de 1a sierra andina, creen en
la existencia de sirenas, que habiendo albandonado el mar, moran en
los rics y lagunas, en egpecial al lado de las cascadas o cataratas, a las
que 1lamen pacchas. Asi las dibujan los pintores de Sartwa, cono se
gorecia en la “tabla”, que ilustra este articulo, wa caida de agua caua
el centro del acuadro al que flanguean las cinco sivenas. Ia parte inferdor
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del cuerpo de estos seres se identifica o el pez trudha, que tanbién
aparece dibujado alternando con las sirenas. Curiosamente, la
introduccién de este animal es muy tardia y praosblemente colabord
a exterminar las especies aborigenes.

Las cinco sirenas que aparecen estan tocando instrumentos
nmusicales, cuatro san de cuerda (arpa, guitarra, viluela yviolin) yuno
de viento (flauta) . Hay que hacer notar que estos instrumentos son de
uso mesculino, y es interesante que no se ha representando la tinya o
tambor que, en la vida cotidiana, puede ser usado por mijeres.

105 INMEN:

TR SIRENAS MUTERES ANGELCALES D€
L) ieoio cuenro o€ PE2 AFINAN A

o

Dado que estas pinturas (miden alrededor de 30 x 60 centimetros),
que se canocen can el narbre de “tablas”, fueron elaboradas por los
pintores sartuinos radicados en Lime, fue interesante pedir a los artistas
que residen en Sartwa la interpretacién de las imdgenes hechas por
sus peisancs en la capital. Al ver la que estd dedicada a las sireres, la
interpretaran asi:

... Daxk hay cataratas, encantos [areas de terreno en aatacto am 1o
sdoestual], Hachelesoricsgrarks viven, dice. Iospescadbs se aawviertan
en himaros, parte pescados parte lumaros.  Segin yo escudho que cugnta
Jagate, lo llevan la gaite sus instrurantos nusicales: arpa, quitarra,
qanrylodjanenese sitio, atavessellos [las sivass] sale y] afiren los
Instnurantos y enpiezan a tocar. [¢Usted la hedo eso?] Mo, o, Seginme
dicmesoes [alas] dorecel diaodhee e Jamde. Bsosehaciahace ats, 1o
es este tiapo. Trelusown tiomio lohabia hedoo lokebia visto. [Fe] enun
encanto ce altura, en Canpaniyog, en la laguma de altura que se 1lam
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Platoooda. Tanbién se puece dejar 1os instrurantos enmedio de Ios aerros
e, qesammnejar. Aht losdiablos [cawo] tanhién las sirams afiren los
Instrumantos, [luego losnisiaos] los eaxvatran y enpiezan a tacar. Ose
auatrananellcs [las sirass] yapiezana axsgarse. .. (etrevistaa
Ranpeyo Berrocal Evaren. Sartua, juniode 2004) .

Otro de los pintores, ahora también encargado de retocar las
imégenes de 1a iglesia de Sartua, nos dio suvisidn de la sirenas, luego
de mirar atentamente la reproduccidn que llevamos.

Eso tanbién he visto, es tanbién un poco de imeginacidn, acd tanbiénen
el carro, més atras esta Platooodn, es un laguna Qe parece unplato, alli
haywn caich asi [¢ue cascads?], si, cayarbee asi, un catarata, alli hay
sirenas. [¢Alguien adanés las ha visto?] . No te s decir, claro decian
tanbién los ahelos. Asi enesta famne es la siran [sefvladbel dilgjo] .
Antes 1levaban su arpa, violin, todos sus instrumantas, 1levaban los que
querian tacar'y 1os dejaban al barce ce la lagua, etaxes los dejana la
distaria, acien, doeciatosmetros yviam [las sivees] ylegritan, pes.
At [los instrurentos] estanbienafireditos. Ellos [losnisiaos] hen evach
sus instrunantos, los jovenes, el que desaa tocar, el que toa laquama o
quitarra oarpa o violin, los dejan, pero anmesapuesta [altar andino an
dfradks] : suflacita, sutragp, suvio, UaE yImw e qedras asas. [o
deja alli, yamedia noche, entances salen [las sivenas] y afinan los
Instrumantos y cuarncb [los misiaos] necesitan los instrurantos, etaxes
vanyya [los encuentran] bien afinaditos, para tocar mmés (entrevista a
Porfirio Ramos Yanané. Sartua, junio de 2004) .

También consultamos al autor de la pintura, don Juan Walberto
Quispe, sartmino con residencia en Limga, que interpretd su dora de 1la
siguiente menera:

Para ser inhumntisico tiae qe cavoer i sitioqe dican que hay sirass.
Llevan instrurantos desafiradhs y los degjan alli ur ode, al dia siguiate
regresan y el instrumatto esta bien afirach y sblo aarrb esta bien afiracb
axgas ogaarks a tacar annes faciliced. Yéseesel tam [cela “tabla’],
Ios dos jovaes que aqui estannirard, estanmirarb si realnate es cierto,
yraraellcs si, realnate las sivarws salana tocarnisica.

[¢SAlo se 11leven los instrunentos para afinar?] Para gorernder también,
un nisico para gorander debe afinar primero. El que quiere ser nisico
1leva su instrunattoy lodeja alli, diam tanbién que sabiarb tacar, para
que tanga nejar sanido o armania el instrumento, 1leva también. Puede
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ser nuevo cuardo es para gorerder, conpran mevo y 1levan, o cuard ya
[saben] usadb noras 1levan.

Habia un paisano saruino aaoces Sartna? [S1, he estado alli varias
veces] Abajo hay un abigw que le 1laman Ansari Wayqo, 1o tiene unpase,
se entra asi un caralcito, por alli pasa aqua. All1 habia up que tiene
herta, mdrazal, €l par la nodhe habia aolgadb su arpa al abiamw para
que 1o terga afinadb, dice que tada la noche el arpa gritaba y al dia
giquiatte [1a] saca [estaba] suavecitapara toaar, eso axttaba el qe tania
suhertaalli.

[¢Par qué gritaoa?] Creen que la sirara o el diablo 1o tocaba. Sirara es
ano wn diablo.

[Fn 1a tabla las dos persass esténmirarndo a las sivaras] Si lasmiras de
frante, santadb, mo salen tanpoco, tianes que mirarlas escadlich mnés.
Tocas [las siveres] smmijeres, 1a sivam es urmijer, aqul estan tocarcb
lamisica ua quar, ua vihela que es una quitarra chiquita, quitarra,
arps, vialin.

Yorohevistonurra [alasived] . Bsto [latablal esun imaginacidn, debe
serun bmita, ua gringg, asi una figura, medio cuerpo de myjer, medio
cuerpo e pez, las sirenas tienen en la cabeza uma especie de coram,
multicolar, que debe estarasi. ADios dibujan tanbién aon ua aorar de
re0. Los pescachs s familia ce 1a sivas en el rio, vivenenunr catarata,
par eso esto es R catarata Qe esta bajancd (entrevista a Juen Wallerto
Quispe Michae. Lima, enero de 2004) .

Ia mirada de los sarhuinos incorpora el paisaje de supueblo en la
tradicién generalizada en los Andes: 1a trudha se cavierte en pariente
de las sirenas, basta con un escaso curso de agua (dada la carencia de
liquido en 1a regidn) para establecer amtacto am estos seres. Las flares
que se retratan en la “tabla” son las mismas que ellos recogen a la
arilla del rio Qeracha o arroyos de altura. Pero esta perospeidn local o
disminuye el énfasis que se encuentra en toda sirena andina: la
vinculacién de estos seres oon lamisica.

Es importante recalcar el caracter sdorenatural de la criatura, que
los sarhuinos se esfuerzan en mantener a distancia, a pesar de la
necesidad de sus habilidades. Notese que en dos de los testimmios, la
sirena castiga, “hace gritar”, a los instrumentos para “dejarlos
Suavecitos”, proceso que puede conmpararse con el amensar del ganado.
Este es un privilegio de los dioses. A los seres hurenos no les esta
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permitido maltratar ni siquiera a los enseres domésticos. Podria
provocar la rebelién de los mismos, el tema es también tratado en

otra “tabla” de los sartuinos. Millanes, enprensa) .

Si volvemos sobre el primer dibujo de Guaman Poma, debemos
notar que las “sirenas” andinas, sibienvivenenel agua, no sienpre
tienen la parte inferior en forma de pez, conformacién que recogen
los relatos arales sdore estos seres. A aontimuacidn agpiamos un relato
recogido por los maestros de Parinacochas en el SE del departamento
de Ayacucho. Su redaccidn muestra el deseo de reelaborar el lenguaje
de los informantes, pero, aun asi, resulta importante para ruestro

traEjo.

Leyerda de Citan Paccha del caserio de Huallhua (Parinacochas,

Ayacucho)

26

Al noreste del caserio de Hiallhia, encuéntrase una hermosa caida de
ague, uma cascada, que Cae gota a gota regalandose por entre las verdes
y flotantes hojas de las plantas que crecen al borde de la pefia. 2qellas
gotas al desgprenderse brillan oo puntos de aro al ser heridas por el
g0l v suenan aar las notas de un aancierto. Se refine entre aortaderas
vy susurrando, con un ruido semejante al de las abejas que zunoan en
tomo a las flores, se alejan por entre las piedras y formen un cauce;
luchan con 1os dostaculos que se goonen en su camino y se repliegan
sdore s1 migres; saltan, luden, hiyen y corren, unas veces aamo risas,
carcajadas, otras cono sugpiros, hasta formar un pequefio lago. Enel
lago caen cormo un runor indescriptible. Se oyen lamentos, palabras
incdherentes, quejas, nonbres, cantares y maravillas de misterio. Ia
soledad am sus i 1 rumores descaocidos, vive enageel lugr y entriaca
el egpirituen su inefable melancolia. En las plateadas hojas, en los
huecos de las pefias, en las ondas del agua, parece que nos hablan
invisibles egpiritus. Pues en este pozo que similaun lago, vieran ura
mger, vestida an raoes que se anfurdian amn las olas cristaliras de las
aguas, hermosa sdore toda panderacidn. Sus cabellos eran cono el aro;
sus pestatizs brillaken camo hilos de luz y entre las pestafias voltestan
Imuietas, was pupilas seductoras. Tuego despojandose de sus tinicas
vy sus velos, entrala y salia del agua, haciéndolas saltar en chispas
luminosas sdore las flores de la margen, camo una meruda 11luvia de
rocio, sacaba su cabeza de entre las hojas de ua planta acudtica, de la

Lemes, A0 LXXV, 107-108, 2004



Las STREWS DE SARHIA

ael pareciaus flaramedio darir, ayo flexible tallonés bien se adivirela
enwn aattino tankalear, dabajo de 1os infinitos ciraulos de luz ée las
agas.

Lalbella sivera oninfa de ese Iupr atree a losmisiacs y sedice que ella
lorindh a sus visitantes, aociertos deliciosos y an suvoz celestial al
cantar enbarca a sus oyentes y am el arte de sus encantos, fascima a
todos 1os amentes de lamisica.

Los danzantes, antes ce irgresar a las fiestas, van a este Iugar ce Citan
Pade, aatrarsrseanel aile yrealizar susprugas, ypsranejar Eito,
rimden culto a la deidad “Juanita”, que asi la 1lamen sus adniradores”
(Gatroce aplaboacidn. .. 1951: IT, 291-292) .

Es interesante destacar que los pintores sartuiinos, tanto los que
han radicado en Lima como los que permanecen en su pueblo, al
referirse a las sirenas, las descrilban v las dilbujen siguiendo el modelo
occidental, tal como lo hace Guaman Poma en su pequetio disefio al
lado del mapamundi. Pero otros testimonios orales, por ejemplo,
aquellos que recogimos de los danzantes de tijeras, concuerdan con el
de Huallhua: la sirena es una bella mujer que vive en el agua y cuyo
Querpo 1o tiene necesariamente la parte inferior pisciforre. Es prdosble
que desde la presencia eurcpea, los artistas andinos asuman como
correcta la menera de retratarla, aungue la tradicidn oral mentenca la
fonma vigente del personaje que vive en los manantiales y rios, y se
refocila en las cascadss.

Esta relacién con las aguas resulta significativa. El ser que
posteriommente se identifica oo la sirena occidental es el proveedor
de sonidos que altera aom su canto el conjunto de ruidos naturales que
producen las aguas: el murmuillo de la corriente, el brotar de los
menantiales, la caida de las cascadas. Esa alteracién, sin alejarse
demasiado de los ruidos del agua o del viento, ya tiene forma musical
y como tal es apreciada por los hombres, que descubren un grado
diferente en los tanos que ofrece la naturaleza y los que ofrecen las
sirenas. Como resultado de esta situacién, estos seres acuaticos se
convierten en los intermmediarios entre la naturaleza y los seres
humenos, que ganan este acceso al ruevo orden de 1los sonidos a costa
del peligro de altermar o la siveras. Todo relato saore ella trae la
precaucidn de advertimos que son seres demoniacos y que lidiar con
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ellos implica riesgo de muerte. Pero hay que vivir aan el peligro si se
quiere lograr la perfeccidn en el arte. Es por eso que 1os misicos dejan
sus instrurentos al borde de 1os puquics (menantiales) oa las orillas
de arroyos o lagunas en los que el saber popular designa como
habitacitn de sirenas. Al dia siguiente, el arpa o violin sanara mucho
mejor o las hojas de acero, conocidas cono “tijeras” de los danzantes,
tendran un sonido estridente y melodioso.

“El bautizo de las tijeras es parte de un rito, vital e inseparable del
danzante, porgue de 1la misica que desprenda, dependera suvida. .. EL
danzante coloca las tijeras dentro del agua para “forjarlas” antes de
que salga el sol y las cuelga en las pefias cuando se oculta, para que
asi escuchen las cosas que dice el vientoy el agua”. .. (Rodriguez Amado
1995: 203) . En otras palabras, el sonido natural no es el sonidonusical,
es necesario alterar estos ruidos de la naturaleza para aprenderlos y
modificarlos. Esto es 1o que hacen las tijeras, primero se surergen en
el rio o lago para captar sumumuillo y luego, expuestas en las rocas,
reciben el silbido o susurro del viento, supoder le permite usar estos
elementos para hacer misica. Hay que aclarar que de todas maneras el
sanidomusical no transforma radicalmente los sonidos de la naturaleza,
mantiene una cierta dependencia que le permite seguirse nutriendo
de ella. Por eso es necesario que 1os instrumentos de cuando en cuando
hagan renovar su fuerza. Para decirlo am las palabras de una danzante
de Arcpraes: “Los viejos meestros creian que 1os nisicos y 1os danzantes
ikan a la cueva [1lamada Hiallanca, en la provincia de Acdbanba] , porque
antes destanplaban el violin, arpay las tijeras, destanplaban totalmente,
que el diablo omaestro [dantro de la cveval afima los instrumantos” (Niez
s/E5).

Esta conceptualizacidn de la misica y 1a presencia de las sivenas no
parece variar a lo largo de los Andes. En el ayllu Macha al Norte de
Potosi, en lomés intenso de la temporada de 11luvias, desde fines de
enero hasta el Carnaval, se recogen melodias nuevas. Una de sus
fuentes proviene de los sonidos escuchados que surgen de las piedras
o las cascadas de agua en que se dicen que viven los sirinug (sivenas) .
“De veras, todamisica, sea creada u dotenida, finalmente viene por
medio de los sirirus, seres diabdlicos, que habitan el mido interiory
emergen al mundo humano en esa época” (Stobart 1998: 583) .
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En el pueblo de Qollana (Cuzco) se ha recogido un relato que
atestigua la peligrosidad de la sirena. Cerca de un puguial vivia una
de ellas, que en la noche tomaba la forma humana y hacia su misica
para seducir jévenes. Cierta vez un muchacho caminaba por alli,
pensando en su enamorada, de pronto se le aparecid la sirena que con
palabras dulces y misica armoniosa lo invitd a su cueva. Como
resultado de su aventura, el joven se enfermd y mirid (Michaud 1970:
7-18) . Una situacién similar nos describen Escalante y Valderrama
(1977: 122-125) , esta vez la sirena tiene la forma de una mijer joven
que “hace 1lamar a los harbres cada vez que se antoja” . Los hanbres
seducidos por su reclamo “con sus propios pies” se arrojan al rioy
perecen. Ia sirena atrae a harbres y mijeres, pero a éstas las rechaza,
sblo quiere datiar al otro sexo.

Camo puede verse, las sirenas son en realidad seres malignos cuya
presencia esnecesarioevitar. Asi nos 1o dicen tanbién los pintores de
Sarhua que hemos entrevistado y en la “tabla” puede verse que los
dos harbres que miran las sirenas 1o hacen a hurtadillas, parapetados
detras de mmmticulo de tierra, a orillas del menantial.

Este intercanbio am las fuerzas del més alla es una aonstante en la
historia de la humanidad. El género humano adquiere la cultura a
costa de sacrificio. En el propio Génesis, Adan y Eva pierden la vida
eterma a canbio del conocimiento que les ofrece el Arkol del Bieny del
Mal. Enotrosmitos, es el intemediario quien sufre castigos opérdidas,
cam en el mito de Prareteo o las aventuras del tlacuache mexicano.
En el caso que estudiamos, se trata de una paso mas delante de la
adquisicién general de la cultura, los misicos buscan el refinamiento
de su arte, pero el precio sigue siendo igual . Para evitar esta desgracia
existen estrategias. Ia sivena o demmio (la identificacién la suelen
hacer los pintores y misicos) puede ser engaiiada, a partir de un acuerdo
formal, que es posible evadir. Clando se 1leva un instrumento musical,
los danzantes de tijeras suelen establecer un cantrato por el que ceden
su alma (que siempre se pierde junto con el cuerpo) a cambio de la
musicalidad de sus instrumentos v 1a habilidad de tocarlos. Pero la
fecha de cunplimiento se vence cuando se termina de 1levar la cuenta
de 1os afios fijados. Ia trampa esti en la formm de establecer la cifra de
los mismos.

Lemes, %0 IXXV, 107-108, 2004 29



Liurs Mrrrones v Hirovasu TovorDa

El misico o danzante dele 1levar al demonio un pufiado de quinua,
para contabilizar los afios acordados en el curplimiento del contrato,
cada grano equivale a un afio, cuando la sirena termine de contar los
granos, arrastrara al misico a sumorada. Perono es facil amtarlos va
que pueden ser dispersados por el viento o caer por el suelo en
momentos de sumarlos. Entonces, el demonio debera empezar de
ruevo a rumerar 1os grancs v 1a tarea puede ser infinita, el canmpesino
puede envejecer y morir en este tiempo y el covenio quedara desecho.

El aontrato frustrado es un tema iniversal. El horbore se ve forzado
a establecer un acuerdo o las fuerzas ocultas para dominar el mmndo
en que vive, y perfeccionar su habilidad de hacerlo. Esta anbicidn de
Superar sus capacidades y la blsqueda de lograrlo a través de un
cavenio o el demonio tiene un relato paradigmético en la dora de
Goethe. Fausto escribe am sangre el aotrato que debid 1levarlo a los
infiermos, pero como sabenos, es rescatado en Gltima instancia por
los arpeles que deljan frustrado a Mefistéfeles (Goethe 1951: I1T, 1357).

El mismo tema de 1a blsqueda del saber infinito y el pacto con el
demonio puede tener otros finales menos felices. Thomas Mamn hace
de supersaaje, el misico Adridn Ieverkiln, la victima de suanbicidn,
pero esta vez no acude la Providencia y muere mostrando en su rostro
el Tugar “donde se extinguid la 1lama del espirity” (Marm 2001: 588) .

Los oontratos de los misicos andinos revelan el mismo riesgo, pero
la evasitn del migmo no les 1legard del cielo, sino de su ingenio para
burlarse del cavenio. No es prabable que la evangelizacién espatiola
0 la posterior hubiesen validado estos tratos con el demonio, pero
aun aceptando que existiesen, la salvacidn sélo hibiese sido posible
om la intervencién divina. Uh caso registrado en 1871 en el pueblo de
San Pedro de Corculla, nos cuenta de un danzante de tijeras 1lamado
Atarasio Ortiz. Trvolucrado en ura situacidn senejante, su caso termind
cuando, a pesar de haberse arrepentido, fue perseguido por el demonio
y hecho pedazos. (Olivas Escudero 1924: 425-427) .

Las creencias al respecto no han canbiado. En 1984, cuando se fue
a enterrar al famoso danzante Iuz Rosoli de Parinacochas, en el “viaje
camiro al carenterio [que]l esunpoguito lejos, y cuandb estabancs 1levarcb
a este bailarin, vino un cdaxor por el aire y casi nos quita el ataid del
bailarin, parque el diablo estaba siqui&xblo, pues, asi 1o hams eterrach
esa tarde y al dia siquiente sypinos la noticia que desoués que 1o hams
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aterracb ya o habia el cuerpo, no habia nach en el ataid, nadh nés estaka,
s, yel diablo se lohsbia 1levady’ Niez s/f: 42) .

El énfasis del catolicismo en considerar como perdidos todos los
tratos aon el més alla, contrasta aon la visidn indigena, en la que el
demonio o sirena puede ser burlado por la habilidad del misico, cuya
asqueda cel arte y 1a belleza parece justificar fimnalmente la nuptura el
trato. Desde esta perspectiva, 1los artistas andinos no estéan lejos de las
anbiciones de Fausto.
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