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En varias ocasiones Mario Vargas Llosa destaco la im-
portancia que tuvo el teatro en su infancia para acercar-
le al mundo de la ficcién. Desde que vio La muerte de
un viajante de Arthur Miller en Cochabamba (Bolivia),
cuando apenas tenia siete u ocho anos, quiso ser dra-
maturgo (y actor también). Sin embargo, las dificulta-
des para poner en escena su primera obra, La huida del
Inca, y las condiciones precarias en las que se encon-
traba el medio teatral peruano durante su adolescencia,
favorecieron su iniciacién como novelista. Tan solo en la
década de los ochenta esta pasién se convirtié en una
produccién de obras teatrales que hasta nuestros dias
sigue acompanando los oficios del autor mas destaca-
do por la critica. Y es en esta aparente incongruencia,
entre la importancia que Vargas Llosa siempre expresd
por el teatro y la escasa atencidn critica que suscitd su
actividad dramaturgica (en comparacién a la produc-
cion novelistica y ensayistica del autor), que se inserta
la valiosa investigacion de Elena Guichot Munoz.

Después de haber publicado el libro La drama-
turgia de Mario Vargas Llosa: contra la violencia de los
anos ochenta, la imaginacién a escena (Premio Nuestra
América, 2010), Elena Guichot profundiza el estudio de
la obra teatral del Premio Nobel arequipeno en el amplio
ensayo Vargas Llosa en escena. El teatro en la diddctica
de la ficcién, publicado por la editorial Sintesis en 2016.
Si en el primer estudio la autora analizaba detenida-
mente la creacidon dramaturgica de Vargas Llosa a partir
de su vocacion y de su intento de evadir la realidad en
escena, la investigacién reciente pone el enfoque sobre
el papel central asumido por el teatro en la compleja
dialéctica entre verdades y mentiras que desde siempre
fue uno de los “demonios personales” declarados por el
escritor —y quiza el mas imprescindible también—.

Realidad y ficcién son dimensiones que se en-
trecruzan y se complementan no solo en la obra de Var-
gas Llosa, sino también en su experiencia vivida. Con
esta idea como teldn de fondo, Elena Guichot enfrenta
el recorrido de las hazanas del autor comenzando por
su candidatura en las elecciones presidenciales de 1990
en Perl hasta llegar al otorgamiento del Premio Nobel
en 2010. A lo largo de estas dos décadas, Vargas Llosa
describe la esencia ficcional de la politica y, entretanto,
reverbera en sus ensayos esta renovada obsesién hacia
la ficcion y la utopia. Mientras sus héroes novelescos
siguen fracasando en las batallas ideolégicas que em-
prenden con dedicacién total —y casi podria decirse
alucinada—, su teatro representa la culminacién de este
mundo hibrido cuya frontera entre realidad e imagina-
cidbn no se contenta con la borrosidad que asume en
buena parte de su obra literaria, sino que (des)aparece
sin solucion de continuidad en escena.

Por ello Elena Guichot se detiene en el recurso
de la parodia, elemento anadido indispensable para en-
tender el mundo teatral vargasllosiano. En efecto, como
acertadamente anota la autora, si bien la obra narrati-
va de Vargas Llosa no estd exenta de este recurso, es
mas bien el teatro en donde la parodia cumple un papel
fundamental. De esta manera, el teatro aparece como
un género complementario con respecto a las novelas
comprometidas en el universo ficcional del escritor are-
quipeno. A través del analisis de Kathie y el hipopdtamo
(1983) y El loco de los balcones (1993), Elena Guichot
desentrana el mecanismo parddico que rige las dos pie-
zas, ilustrando el proceso que convierte la realidad y los
demonios personales de Vargas Llosa en un juego lin-
glistico de multiples niveles de lectura. Finalmente, este
mismo juego da lugar a variaciones ulteriores a la hora
de llevar a escena estas piezas, en las que cada actua-
cién y escenografia con su unicidad devuelven a la obra
su aura de irreproducibilidad y generan nuevos signifi-
cados. Quizad sean Ojos bonitos, cuadros feos (1996)
y Al pie del Tdmesis (2008) las obras de Vargas Llosa
que mejor ejemplifican la autonomia del acto escénico,
debido a las opiniones dispares que expresaron los cri-
ticos frente a las diferentes adaptaciones que tuvieron
lugar tanto en Europa como en América.

Si hay un acontecimiento que testimonia de ma-
nera flagrante la compenetracién de literatura y teatro
en el concepto de ficcidn vargasllosiano, ese es sin lu-
gar a duda el espectaculo La verdad de las mentiras
(estrenado en 2005), en el cual el autor lleva a escena,
lee y comenta los cuentos de Onetti, Borges, Faulkner y
Blixen —y algunos autores mas debido a circunstancias
especificas—. Tal proyecto se inserta en la investiga-
cion de Elena Guichot como un puente que establece
una conexion directa entre las lecturas y los cuentos de
Vargas Llosa, escritos durante sus afos de aprendizaje,
y sus obras teatrales mas recientes: Odiseo y Penélope
(2006), Las mil noches y una noche (2009) y Los cuen-
tos de la peste (2015). Por su parentesco a la praxis
de la narracién oral, el cuento y la actuacién dramatica
recorren buena parte de la obra vargasllosiana. Ademas,
segun el analisis de la autora, ello afectaria la técnica
narrativa del autor y culminaria en su propia actuacién
en los roles de Odiseo y del rey Sahrigar.

Son justamente estas dos piezas, Odiseo y Pe-
nelope y Las mil noches y una noche, las que podrian
cerrar el circulo del viaje a la ficcion cumplido por Var-
gas Llosa segun el planteamiento propuesto por Ele-
na Guichot. Sin embargo, si la narrativa y el teatro se
complementan de forma coherente en el mundo fic-
cional del autor peruano, no puede decirse lo mismo
“Desmontando el decorado teérico vargasllosiano” (pp.
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129-204). En efecto, en el cuarto capitulo la autora re-
toma algunas de las criticas que se han ido formulando
con respecto a los aspectos fundamentales del discurso
tedrico de Vargas Llosa: la relacién problematica entre
realidad real y realidad ficticia, la sumision del lector a
la voluntad persuasiva del autor, la definicién ambigua
de “novela total”.

Finalmente, como en un viaje de regreso a los
origenes, Elena Guichot concluye esta “didactica de la
ficcién” enfrentdndose a una comparacién, quizd pos-
tergada por demasiado tiempo, entre Vargas Llosa y
José Maria Arguedas: “Sin lugar a dudas, la deuda que
tiene el autor arequipeno con su coterrdneo es incon-
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mensurable. Mucho se ha discurrido hasta hoy sobre
esta relacion en el sentido ideoldgico, mas no se ha
indagado lo suficiente sobre las huellas de esta vincu-
lacién en la literatura, debido a las criticas atribuidas a
Vargas Llosa por la utilizacién del epiteto ‘arcaico’ a la
hora de denominar el sueno de José Maria Arguedas”
(p. 168).

Con respecto al ensayo anterior de Elena Gui-
chot, el libro Vargas Llosa en escena abarca la obra del
Premio Nobel peruano de una forma renovada, devol-
viendo al teatro su autonomia y convirtiéndolo a la vez
en un elemento esencial para el cumplimento del viaje a
la ficcién vargasllosiana.
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