Kl ]apén y el Lejano Oriente
en la Literatura Peruana

Por ESTUARDO NUNEZ

Cuando América fue descubierta, el lejano Oriente era ya
para los europeos una realidad tangible.

Los viajeros descubridores del siglo XV plantearon la
existencia de un mundo geografico concreto en el Asia. Sur-
ge entonces —en la literatura portuguesa— entre otras, la voz
de Luis de Camoens que en Los Lusiadas presenta ya el pai-
saje y la realidad ambiental de la India.

Siglos antes, un viajero italiano el veneciano Marco Polo
(1254-1325), contemporanco de.Dante, habia escrito un libro
fascinador sobre la China y el Asia Central; en el que ofrecio
las primeras noticias ciertas sobre esas regiones; es aquel su
célebre Il Milioni.

EL ORIENTE, FUENTE DE INSPIRACION LITERARIA.

Pero el Oriente empicza a ser motivo literario y fuente
de inspiracién poética, solo mucho mas tarde, desde media-
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dos del XVIII, coincidiendo con la Ilustracién y primeros al-
bores del Romanticismo. Esta corriente o escuela literaria
signific6 la expansién tematica en lo temporal y en lo espa-
E‘ial;dy dentro de esa expansion el Oriente tuvo mucho signi-
1Cado.

El plantemamiento mas considerable parte del genio uni-
versal de Goethe quien en su Divdn Oriental-occidental tomé
como fuentes de inspiracién lo turco, lo persa, lo arabe.

El Romanticismo en el XIX, sigue esta misma linea y
sus temas mas frecuentes se nutren de motivos del Cercano
Oriente: lo sirio, lo turco v sobre todo lo biblico, ubicado en
Tierra Santa.

Desde mediados del XIX, los estudios orientalistas reve-
lan una realidad oriental mas-remota con respecto a Europa,
esto es, la India, la China y el Japén o sea el Lejano Oriente.
Los parnasianos y simbolistas franceses sec inspiran precisa-
mente en ese Lejano Oriente.

El modernismo en América toma este legado. Rubén Da-
rfo, uno de sus representantes mas conspicuos, incorpora a
Su poesia elementos orientales inconfundibles, al lado de otros
aportes poé¢ticos. El ejemple de Dario induce a cultivar la
Imisma veta, cuya existencia podemos comprobarla en otros
poetas coetaneos y posteriores: Julidn del Casal, Jos¢ M. Egu.
ren, Juan José Tablada, entre muchos mas.

PRIMERAS REFERENCIAS EN LA LITERATURA PERUANA

En pleno siglo XVI, por 1580, un cronista de la conquis-
ta del Pert, el jesuita José de Acosta, en su célebre Historia
natural y moral de las Indias (vol.I,cap.IV, México, Fondo de
Cul‘t‘ura Econémica, 1946) escribia con cabal conocimiento
de_ ‘los chinas” y “los japones”. Acogiendo el testimonio de
rusioneros jesuitas venidos del Extremo Oriente, Acosta pu-
do establecer paralelos entre la aptitud para la lengua y es-
critura de Jmexicanos y peruanos y las de chinos y japoneses.
De la escritura china llegé a decir:

“no son letras las suyas que sirvan para pala-
bras, sino figurillas de innumerables cosas, que con
infinito trabajo y tiempo prolijo se alcanzan, y al
cabo de toda su ciencia, sabe mas un indio del Pert
o de México que ha aprendido a leer y escribir que
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el mas sabio mandarin de ellos; pues el indio con
24 letras que sabe escribir y juntar, escribira y leera
todos cuantos vocablos hay en el mundo y el manda-
rin con sus cien mil letras estara muy dudoso para
escribir cualquier nombre propio..."

Podia Acosta incluso establecer las diferencias sutiles en-
tre la escritura china y la japonesa y concluia afirmando que

“los sefiores japones escribian facilmente en su
lengua cualquier cosa aunque fuesen nombres pro-
pios de acd y me mostraron algunas escrituras su-
vas por donde parece que deben tener algun género
de letras, aunque lo mas de su escritura debe de ser
por caracteres y figuras, como estd dicho de los chi-
nos .

Tales conceptos de Acosta son sorprendentes para ser di-
chos en un momento en que la China era territorio y civiliza-
cion ignotos v en un pais'—el Peri— que apenas se habia in-
corporado a la civilizacién ogcidental"y acababa de empezar
lci'l captacién de los valores y las imdgenes del restante mun-

0.

La mas lejana referencia-al Japén en la literatura del Pe-
i se encuentra en el poema Las fiestas de canonizacion de los
23 mdrtires del Japoni¢empuesto por um escritor culterano,
el P. Juan de Ayllén, e impreso en Lima en 1630. La leyenda o
la imaginacion envolvia, 'por 'esos afios, ‘el escaso significado
de ese pais desconocido y lejano, del cual solian llegar espo-
-adicamente tejidos de seda u objetos de uso comun y de ador-
no en greda y bambu, laca y jade. El medio de transporte cra
el “galedn de Acapulco” (desde México), con el cual enlazaba
el transito de cargamento, casi siempe subrepticio, del “galeon
de Manila”, acopiador de sorpresas orientalistas de las Fili-
pinas, del Japén y de la China. No obstante, por aquel tiem-
po v mucho después, el Japén continta siendo una nebulosa
ocografica e histérica. El interés de las gentes de letras en la
época virreinal, no adelanta en lo oricntal, mas alla del mun-
do greco-romano y de los lugares biblicos, aunque Antonio de
Ledn Pinelo, a fines del XVII, hubiera especulado, con su eru-
dicién pasmosa, indagando en las brumas y misterios del mun-
do de Oriente, en pos de los asentamientos posibl.s del pa-
raiso terrenal en aquellos parajes exoticos (El Paraiso en el
Nuevo Mundo, cscrito por 1690 y publicado en Lima, 1942).
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EL ORIENTE EN LOS ROMANTICOS

En el Siglo XIX, los romanticos peruanos y americanos
vuelcan su interés hacia lps pueblos orientales; los hebreos,
los persas, los egipcios. Los temas biblicos son [recuentes, por
ejemplo en los versos de Clemente Althaus, y las cruzadas a
Oriente constituyen la preocupacion central de un drama he-
chizo de Manuel Nicoldas Corpancho, (E! poeta cruzado, Lima,
1853). De esta suerte, podria decirse quc ¢l romanticismo ex-
tendié su interés en el Cercano Oriente, mientras el Lejano
Oriente atin permanecia ignoto en la imaginacion de los poe-
tas y prosadores. Esta asercion contrasta con ¢l hecho real de
que en esa época se abre con regularidad e intenso desenvol-
vimiento, el transito comercial con los puertos del Japdén v de
la China. Se inicia el comercio de ‘‘coolies” o colonos chinos
destinados a los trabajos de la agricultura de la costa perua-
na. En América del Sur empezamos a familiarizarnos con la
imagen viva del oriental, enfrentado a los rigores de la na-
turaleza americana. El facter humano trasunta una rcalidad
concreta en las paginas de Juan de Arona y de lo cual es elo-
cuente muestra el siguiénte epigrama que corresponde a la
¢poca de la llegada de los inmigrantés chinos para los traba-
jos agricolas en la costa peruana:

¢Sabes en qué se parecen

los chinos a las hormigas?
En que van ellos como-ellas;
cuando andan juntos, en fila.

(De Ruinas, Paris, C. Denn¢ Schmitz, 1863).

Alguna referencia encontramos también en los trabajos
de_ManueI Gonzalez Prada. Los objetos ‘“‘chinescos” (mantos,
ch1pcros, porcelanas, sedas pintadas) empiezan a impresionar
la imaginacién de los escritores.

EL ORIENTE Y EL MODERNISMO

_Por vez primera el Lejano Oriente constituye un caudal

¢ Imagineria y de vivencia y fuente de sensaciones para los
escritores “modernistas” desde finales del Siglo XIX y comien-
zos del nuestro. Enrique Gémez Carrillo (1873-1927) escritor
guatemalteco, cronista insigne, casado entonces con la escri-
tora peruana Zoila Aurora Caceres, publica en 1910 un libro
de gran impacto Del Japén heroico y galante (Paris, Garnier
Hnos., 1910) y en los cuadros deliciosos de sus Ciudades de
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ensueito (Madrid, Calpe, Colecciéon Universal, 1920) incluye la
descripciéon de una ciudad japonesa representativa de su do-
rada vision de Oriente, Nikko. No es menospreciable el impac-
to de las versiones de los libros del anglo-americano Lafcadio
Hearn (1850-1904; Visiones del Japén menos conocido y Japon,
ensayo de interpretaciones, difundidos por 1920). Coincidentes
con ese interés, llegaban a América importantes oleadas inmi-
gr]atorias de subditos japoneses al Pert (1899) y luego al Bra-
sil.

Hubo en Gonzilez Prada una aproximacion licida a la
poesia china, como lo revela el poema “La incertidumbre de
Kuang-Tseo’ inserto en Exdticas (Lima, 1911).

De otro lado, sugestionaba a Gonzalez Prada un sector
antes desconocido de la literatura oriental, la poesia persa, y
dentro de ella el gran lirico medioeval: Omar Khayyam (1050-
1123). Son precisas sus-informaciones acerca de los ritmos y
metros de ese origeny el insistente culto de los mismos, en
adaptacion castellana. Como es‘de verse, “ el Oriente” de Gon-
zalez Prada radicé mas detenidamente en Persia que en China
y el Rubayat fue su libro de cabecera. Seguramente lo leyé en
versiones francesas e_inglesas que fueron frecuentes desde
mediados del Siglo XIX, o también en el Divdn Oriental-Occi-
dental de Johann Wolfgang ven Goethe, quien lo glosé y tra-
dujo junto con.otro, gran peeta persa: Hafis (1330-1384). Co-
nocia, por cierto, las' entonces recientes opiniones de la criti-
ca francesa sobre Khayyam, sobre todo las de Ernesto Renan,
su admirado maestro. Otro sector literario de Oriente fue
Arabia, de honda raiz medioeval en Espafa. Desde el romanti-
cismo se inicia en todos los idiomas occidentales la difusién
de Las mil y una noches con los inolvidables personajes: Sim-
bad, Aladino, Ali Babé, Scherezada y el Califa. Pudieron lle-
gar poesias de Nizami y estas huellas ardbigas —sobre todo
en la narrativa— se pueden advertir en Valdelomar, quien co-
municé su devocién a una nueva generacién que también lo
ley6é con fervor. El sensualismo, el amor, la embriaguez, la e-
vocacién de un pasado idealizado eran tal vez algunas de las
notas poéticas que reprodujeron el propio Gonzalez Prada,
José Maria Eguren, y también en sus poemas Abraham Valdelo-
mar (que adopté alguna vez el alusivo seudénimo: Val-del-
Omar) y Alberto Ureta.

JAPONESISMO ARTIFICIOSO
Para el gusto esotérico de los escritores “fin de siglo”
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una de las mayores delectaciones fue la presencia del mundo
japonds de las “geishas” y “musmés”, afin al gusto decaden-
te y sensual. No csta demas recordar que una novela del escri-
tor francés (1850-1923) Pierre Loti, Madame Crisantheine (Pa-
ris, 1887), best seller de su época, produjo un impacto euro-
peo considerable a partir de su publicacion en 1887. Sobre su
ingenua y romantica trama, el musico italiano Giacomo Puc-
cini (1858-1924) escribié su célebre dpera Madame Butterfly,
estrenada en 1904. Dc entonces data el gusto por las “japone-
rias” literarias. La decoracién de interiores doméslicos igual-
mente las recoge con furor hasta muy entrado el presente si-
glo. Rubén Dario fue sensible a ellas y también muchos otros
escritores americanos. Entre los peruanos, Enrique Bustaman-
tc y Ballividn y Abraham Valdelomar tenian culto casi religio-
SO por el mensaje de Qriente y por aguclla literatura cxotista.
Nitida muesira de ello se encuentra en los poemas de juvern-
tud de Valdelomar, cuya “Ofrenda de Odhar” se ambienta en
el cxético marco de un-paraje-de Irak proximo a la [rontera
de Persia y en donde se hace referencia a los hombres de Kor-
sabad (en Samarkanda, en la-zona central-asiatica de Rusia,
la actual Uzbckia en 1os confines .del Turquestian). Por lo de-
mas, los “cuentos chinos” de Valdelomar denotan claramente
la preocupacién por el Oriente lejano en este escritor que pro-
mucve la renovacién literaria.

No pudo sustraerse Felipe Sassone, contemporanco de Val-
delomar, a la moda oriéntalisia impuesta por Pierre Loti y por
Gomez Carrillo. Mundial-magazine, la revista que dirigia Ru.
bén Dario en Paris, da cuenta (N® 36, vol. VI, abril 1914) del
estrcno en Madrid, de la opereta de Sassone titulada La mu-
fieca del amor, a la que se acusa de “literatismo” y con versos
fuera de lugar y de situacion. El ambiente era japonés calca-
do del de Madame Butterfly y del de La Geisha. Tres cadetes
militares, hijos de ilustres potentados, disputanse la mano de
Flor de T¢, hija de Selcko, el omnipotente gobernador de la
isla japonesa donde el autor ha situado la fabula. Al final del
primer acto “asistimos —dice el critico R. Catarineu— a la
conmovedora tradicién de despedirse Flor de Té de las murie-
cas con que jugd de nifia. Para la terminacién del acto segun-
do nos disponemos a presenciar otra interesante ceremonia
tradicional: Flor de Té debe abrir una ventana y arrojar por
ella Ta almendra alegérica al pretcndiente que resuleve elegir.
Pero no olvidemos que le destin est maitre. A la isla ha venido
accidentalmente un pintor italiano: Flor de Té se ha enamora-
do locamente de ¢l y huye gn su compafia. Tercer acto: todo
misterio, tristeza y zozobra. Sileko sigue inconsolable. La his-
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toria de Flor de Té, ha pasado a las canciones populares. ¢ Vol-
vera algtin dia? Ya supondréis que vuelve. Torna burlada y
abandonada. Apenas llega, muere. Pero queda un bello testi-
monio de su infortunio. Deja una nifna. Esta “muneca del amor”
sera el consuelo del buen Sileko en su vejez”. Esto basta y so-
bra para juzgar el convencional japonesismo de Sassone.

Xavier Abril ha sefialado —en un trabajo sobre los neolo-
gismos en Vallejo— una posible influencia de los ideogramas
chinos en la disposicién tipografica de algiin verso de César
Vallejo.

El gran poeta peruano (Vallejo) y el cuentista Valdelo-
mar, su companero de bohemia, y muchos otros escritores per-
tenecientes a la generacién de Coldnida o a ella asimilados,
participaban en reuniones habidas en el barrio chino de Lima,
(por los afios de 1916 a 1920) en restaurantes, en casas de jue-
go, en fumaderos de opio y en'sesiones de teatro chino. El fu-
mar opio era casi obligante habito de periodistas y literatos
de la época, junto con el uso de drogas heroicas, en pos de los
decadentistas ‘“paraisos artificiales’. El marco oriental con-
dicioné con su exético y misterioso embrujo, tales practicas
que se tradujeron sin Jugar a duda, en aficiones y re?erencias
literarias.

EI ORIGINAL JAPONESISMO .DE EGUREN

José Maria, Eguren (1872-1942) es el poeta peruano que
mas sutilmente ha penetrado en el alma del Japén, en sus esen-
cias de poesia, de magia y de simbologia, ofreciendo la mas
original nota de “japonesismo” poético.

Lo esotérico, lo misterioso campea en su hermosa compo-
sicién ‘‘Sayonara” definida por Eguren como “la doliente des-
pedida del Japén”, en la cual resuena melancélicamente el
“gongo lloroso’:

Es de luz pais y de sombrilla verde
felices rien princesas de pasién...

Bien sabes tu la esperanza que se pierde
cuando el tam tam demanda desolacién

Pero de pronto el poema concluye con una nota patética
o sea con la invocacién al “terrible y dulce sayonara”. Se ad-
vierte como caracteristica dominante el juego alternado de
imagenes visuales y acusticas.
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En otro poema chinesco —pero de nitidas connotaciones
japonesas— titulado “Fantasia”, el poeta dice:

Y principian los suefios de vistas magicas
de un pais amarillo de arenas claras.

Con las verdes pagodas abrillantadas
con azules dragones de colas largas.

Bajo el azul celeste por vias glaucas
curvos vienen los bonzos de tristes barbas.

Y bajo quitasoles de rojo escarlata,
miran las tonkinesas los panoramas.

Las nifias-mariposas, por las mafanas
en los juncos navegan dulces y claras.

En medio de pagoedas 'y dragones, objetos y seres anima-
dos, se incluye a los ‘“bonzos’ o “bezi, sacerdotes japoneses
del culto de Buda. Se advierté la mezcla deliberada de elemen-
tos chinos y japoneses, en una buscada sintesis del espiritu
del Extremo Oriente.

En la simbologia de Eguren, el Japdén ocupaba el rango
de “pais dorado’”, enunciacion significativa de su calidad ma-
gica, de misterio profundo y antiguo, de ritual complejo y su-
gestivo, de colores vivos —amarillos, verdes, azules, rojos—
y a veces tenues, como el celeste, pero siecmpre con brillantez
y luz. No era el suyo un panorama convencional pero si un
paisaje simbolista cargado de notas esenciales y en donde se
advierten los elementos chinos filtrados o transvasados dcn-
tro del cuadro japonés. 8 5

FORTUNA DEL “HAI.KAI" ¥ w3

Pero la imagen del Japén se hace mas concreta y tangi-
ble, mas neta y tipica, a medida que el tiempo avanza. Al fi-
lo .de los afios 20, Pedro S. Zulen, (1889-1925) de ascendencia
china, (de apellido original Sun Leng), poeta, filésofo e insig-
ne promotor intelectual, prematuramente desaparecido, intro-
duce el “hai-kai”’, breve estrofa japonesa, en la literatura pe-
ruana. : :

. Zulen, que habia. empezado escribiendo por 1911, “poli-
rritmos” a la manera de Gonzales Prada;y mas tarde Parra del
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Riego, compone adaptados “hai-kais” en un poema titulado
’ - "
Romantica :

Te vi Te vi

y me miraste, y me miraste,

tu alma bebi tu alma bebi
Hallaste Rimaste

el eco enmudecido perdida arcanamente
del vencido en silente

de dolor. sofiacion.

(Publicado en Jauja, cn El verbo estudiantil, 5 de
junio de 1918, vy trascrito por Dora Mayes, en La
?grsﬁs){n de Zulen, in memoriam, Lima, Imp. Lux,

El hecho tiene singular significado, pues bajo su ejemplo
otros escritores de la épocaempiezan a usarla con frecuencia.
Alberto Hidalgo y Juan Parra del Riego suelen ensayarla, al
igual que su mas fino cultor, Alberto Guillén.

El Hai-Kai, es una suerté-de poema corto muy cultivado
desde el Siglo XVI por los poétas Moritake y Sokan. Su popu-
laridad se incrementé een los poetas del XVII, Teitoku y so-
bre todo, Basho, quien le-dié su forma definitiva y clasica y
nuevo espiritu: laconismo, sutileza y exquisitez. Matsuo Basho
(1644.94) uno de los ‘notables poetas japoneses, le consagro
toda su obra. Hizo-del-kaikai una estrofa admirable de sinte-
sis, sentido de libentad 'y profundidad y.valor humano.

Shiki Masaoka (1862-1902) le dio su forma moderna,”aco-
gida en Espafia y paises hispanoamericanos, en la época ~mo-
dernista’” y mas tarde aun en las generaciones vanguardistas.

De tal suerte, en México, Juan José Tablada (n. 1871) de
la generaciéon modernista, aunque inclinado mas tarde a otras
formas de renovacion, adaptdé —en su libro Nao de la China—
la estrofa hai-kai, como producto de una estada en el Jepon.
Pero no respeté la exactitud del verso japonés y su imitacion
es mas o menos libre. Estos hai-kai de Tablada datan de 1919
o 1920, por la misma ¢poca en que los ensayara Zulen en el
Perti. Un ejemplo:

Al golpe del oro solar
estalla en astillas

el vidrio del mar.
(Peces voladores)
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El critico argentino Julio Leguizamon alirma de Tablada
que “‘su adaptacion del haickai al castellano ha formado es-
cuela” (Historia de la Literatura Americana, T.I1, p.350, Bue-
nos Aires, 1945).

En Ecuador, mas adelante, por 1930, Jorge Carrera Andra-
de (n. 1903) ha cultivado también ¢l hai-kai con cl apelativo
i = n p
de “micrograma’’:

Caracol:
minima cinta métrica
con que mide ¢l campo Dios.

Al mismo tiempo ha traducido, con auténtico aliento liri-
co, por primera vez en castellano, una coleccion de hai-kais
japoneses de Basho, su discipulo Tssa, Yaha, Tchigetsu-Ni, So-
ra, Ransetsu, Hokoushi, Joro, Inembo, Kikaku, en su libro
Microgramas (Ediciones Asia-América, Tokio, 1940).

Otros poetas brillaron en Mdéxico y América Central, des-
de fines del Siglo XIX, como precursores del culto del hai-kai
y entre ellos destaca Gutiérrez Najera y ¢l guatemalteco Fla-
vio Herrera. En Colombia, Carrera-Andrade ha sefialado en
esta misma linea de ¢reacion, las estrofas breves de Umafia
Bernal. A su vez, Carrera Andrade ha definido acertadamente
la estructura de esos versos japoneses,

“el hai.kai es un poema breve de 17 silabas distribui.
das en tres lineas, de'este mode: cinco, sicte y cinco,
respectivamente. En-tan estrecho espacio parece em-
pefio imposible encerrar los grandes movimientos
del universo. Mas por una especie de trabajo magi-
co, el poeta consigue hacer entrar el infinito en esa
pequenia prision, donde caben todas las sorpresas”.

(Prélogo a Microgramas, Tokio, 1940).

El hai-kai adquirié vigencia europea, después de 1920, en
una oIa_de aficién y admiracién por la literatura japonesa que
promovieron las escuelas de renovacién y de vanguardia, sobre
todo en Francia. Paul Valery tradujo al francés los hai-kais de
Kyoshi Takahama, poeta contemporaneo, que produjeron im-
pacto en la nueva literatura francesa de los surrealistas como

E}uard Y otros autores nuevos como Soupault, Ivan Goll, Car-
¢o, Cendrars, ectc.

En la ultima obra poética del peruano Alberto Guillén
(reunida en su postrer libro Arequepay, 1936) el hai-kai me-
rece una definicién altamente lirica:
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El hai kai es un pensamiento
que ensaya plumas
como un pdajaro en el viento.

El hai kai es leve
cual gota de agua
de un monte en nieve.

Como es de verse, la definicién misma se inserta en una
sugestiva y formal estrofa japonesa.

El hai-kai ensenié el culto del sintetismo, de la brevedad
en una poesia como la hispanoamericana cuyo antecedente

habia sido en gran parte, la frondosidad y la retérica desbor-
dada.

Pero, de otro lado, indujo, en muchos casos, al culto de
una poesia con imagenes.dislocadas o restrictas. Pudo pros-
perar a su sombra la tendencia de minimizar el poema, de
considerar erréneamente que una sola imagen puede ser poe-
ma, olvidando que éste-es una arquitectura cabal, en cuya es-
tructura se =nsamblan imagenes multiples. De tal suerte, llegd
a tomarse el hai-kai como una estrofa simple, elemental, cuan-
do por lo contrario supone el culto de la esencia poética, de
la intensificacién significativa y simbdlica y de la elaboracién
sutil y laboriosa de misteriosas resonancias.

LOS APORTES DE'FRANCISCO'A. LOAYZA

Desde su llegada al Japén en 1912, Francisco A. Loayza
(1872-1963) un curioso y culto investigador y diligente Cénsul,
aplicé su inquietud intelectual en el sentido de la realidad y
la cultura japonesa. Aparte de su crénicas de viajero y comen-
tarista de realidades vistas, Loayza produjo con el entusiasmo
de su inquietud intelectual y el deslumbramiento de una rea-
lidad exotica de pronto revelada, un hermoso libro titulado
Simiente Japonesa—Leyendas y Cuentos Antiguos del Japon
(con ilustraciones de Bumpo Niwa, Yokohama, Lit. Imp. Kin-
kosha, 1913). En el prélogo el autor advierte que no se trata
de traducciones sino de refundiciones, aptas para ser utiliza-
das como lectura para nifios, con comentarios, aclaraciones y
reflexiones alusivas y aplicaciones de vocabulario, de la mito-
logia y la historia del Japén.

Mas adelante apunta con cierto “parti-pris’
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“Entre los cuentos japonescs y los de Perrault,
Andersen y otros, existen sospechosas semejanzas.
El famoso “Rip Van Winkle” del célebre escritor
yankee Washington Irving parcce un calco de “Ura-
shima”, con ligeras variantes de medio y de mnise en
scéne’.

Transcribe leyendas y cucntos valiosos que merccerian
ser objeto de una nucva edicion para solaz dc los nifos pe-
ruanos: Momotaro, El gorrién mutilado, El mono v el can-
grejo, Yanato-no-orochi, Binbuku-chagama, ¢l amor de Oshi.-
dori, El espejo de Matsuyama, El resucitador de arboles, Ura-
shima, Kachi-kachiyama.

En un nuevo libro —mas ambicioso— volcé Loayza sus
ya maduros conocimientos dc la cultura japoncsa. Este volu-
men titulado Perlas de Oriente — Proverbios — poesias —
miujeres (Yokohama, Imp. Kinkosha, 1919) rcecoge traduccio-
nes de proverbios japonescs, precedidas de un estudio sobre
su caracter dentro del conjunto delas mdximas y sentencias en
la literatura universal, y seguidas. de cxplicaciones anecdoti-
cas y comparatistas,.en parangon con otros proverbios occi-
dentales. También se_insertan 33 traducciones de poesias li-
ricas, antecedidas de un comentario en el cual critica a Gémez
Carrillo por la superficialidad-e inexactitud de algunas de sus
versiones y reacciona ya contra las malsanas frivolidades lite-
rarias. Igualmente estudia’la “uta’” €forma antigua del hai-kai,
tanto como la tanka) poema diminuto, compuesio de 31 sila-
bas, repartidas en 'S versos, “maxima condensacion de una
idea, un asombroso laconismo y uiu preciso sentimiento”. Lue-
go vienen las versiones de poesias antiguas y modernas en edi-
cién paralela bilingbe, con indicaciones v comentarios sobre
sus autores. Algunas de estas versiones fueron dedicadas a
Abraham Valdelomar y Manuel Gonzalez Prada, quienes lo ha-
bian alentado en su empefio y en quiencs seguramente recono-
Cla maxima comprension para su empresa dentro del ambien-
te literario peruano.

Concluye el libro con estudios sobre la mujer del Japon,
Sus costumbres y vestidos y la insercién de traducciones de
algunas paginas "del manual “Gran Escuela de las Mujeres".
Libro mas breve, Camelia Thea, Yokohama. Imp. Kikosha 1914
99 Dp) trazdé con propdsitos menos literarios, una monografia
del té, que constituye en el fondo un estudio constructivo so.
bre la posible implantacién del cultivo y tratamiento del té
en el Perd, a base de la experiencia japonesa expuesta por el
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autor. Finalmente, en un trabajo de audacia histérica discuti-
ble, Manko Kapa (el fundador del Imperio de los Inkas fue
japonés) (editado en Pard; Brasil, 1926, 133 pp.) sostienc la
hipotesis del origen japones de los antiguos peruanos, afir-
mando su aserto en una curiosa coincidencia prosédica de las
toponimias del Pert y del Japon y en las similitudes fonéti-
cas entre el idioma japonés y el quechua, lengua aborigen del
Perti. La tesis orientalista se afirmé atin mas en la mentalidad
de Loayza y afios después publicé un nuevo libro de hipotesis
fulgurante: Chinos llegaron antes que Colén (Lima, 1948, 224

p.).

Estos volimenes de Loayza brindaron un nuevo impulso al
conocimiento de la cultura japonesa, de singular trascenden-
cia para conformar una imagen real y exacta de ella en los
paises de habla hispana.

LAS INDAGACIONES DE AURELIO MIRO QUESADA

Poco después de las referidas publicaciones de Loayza, a
mediados de 1928, Aurelio/ Mir6-Quesada S., publicé en El Co-
mercio de Lima, (eds. del 22 y 29 de julio v 12, 19 y 26 de agos-
to de 1928) una serie de 5 articulos referentes a la literatura
japonesa cuyo desenvolvimiento y caracteristicas constituye-
ron preocupacion latente en su inquieta juventud. En dichos
articulos volcd Miré Quesada una novedosa informacién de
procedencia francesa, ¢onsistente en traducciones, en aportes
directos y en estudios criticos de Serge Elis¢ev y otros auto-
res. Bien se advierté-que el comentarista se encuentra ya de
regreso del hechizo de las “japonerias de op_ereta“, las cuales
fueron por largo lapso anterior, la tnica informacién posible
sobre el pais de Oriente. Asi puede afirmar:

“Es poco lo que se conoce de literatura japo-
nesa entre nosotros. La grave barrera del idioma im-
pide un conocimiento mas completo, que habria de
ser interesante. Hay que esperar por otra parie, tra-
ducciones al inglés o al francés; ya que en Espana
negligentemente se desdefian las literaturas orien-
tales (...) Mas no por eso ha de creerse que el Ja-
poén estd aparte de las nuevas corrientes literarias.
Con un sentido en gran parte realista, la literatura
japonesa cuenta con exponentes apreciables. ..”

Insiste Miré Quesada en destacar, en la literatura japone-
sa reciente, su caracter de sobriedad y sencillez, y de otro la-
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do, la inquictud prevaleciente en el nuevo Japon por los pro-
blemas politicos de la actualidad (en 1928) y el reto que sig-
nifica Occidente para su desarrollo contemporanco. Y expresa
su conviccion de que

“el Japon es uno de los pueblos que nos atraen con
mas fuerza. Prescindiendo de su pintoresquismo in-
discutible, no es posible negar la gran importancia
de su espiritu. Su misma situacion puede acentuar
esa inquietud. El Imperio del Sol Naciente no es una
simple frase. Tal vez dependa su destino de un sen.
tido mas hondo’.

Como expresién de ese moderno espiritu del Japon, Miré
Quesada estudia entonces, abriendo cauces, diversas facetas
de la narrativa contemporanca: algunas novelas y cuentos re.
presentativos y también algim libro de ensayo. Constituye su
comentario uno de los primcros aportes en el conocimiento
sudamericano de la literatura nueva del Japon.

ADAPTACION Y PARAFRASISDE POESIA CHINA

De otro lado, la” China inquictaba igualmente a aquellos
poetas que se sentian“herederos del “modernismo’”. Un nativo
del Peru, pero de padres chinos, A. Kuang Veng (n. 1900) edi-
ta por 1924 un libro de poemas en prosa con clara inspiracién
en los liricos chinos|¢lasicos. Son poesias aforisticas, dentro de
una ténica de compenetracion con lo occidental-americano,
batente en su diafano castellano, pero-gue dejan traslucir con-
tactos y conformacion espiritual orientalistas. (A. Kuang Veng,
Mey Shut, poemas en prosa, prologo de Oscar Mird Quesada,
Lima, Imp. Lux, 1924).

José Santos Chocano creyd encontrar en los poemas de
Kuang Veng la voz de Rabindranath Tagore, “impresion se-
dante, fina espiritualidad”, ingenuidad trascendente. Pero,
aparte de ello, tales poemas mads parentesco tienen con Mincio
y Confucio por su caracter moralizante, de pardbolas y alego-
rias. Podria descubrirse, ademds, en sus consejos algiin cle-
tnento biblico del libro de los Proverbios. Kuang Veng se ubi-
ca decididamente en la linea modernista de Rubén Dario, con
Su prosa decorativa elogiada por José Galvesz.

Un libro de otro cardcter muestra inquictud semejante;
Carlos Enrique Telaya ha ofrecido una compilacién de traduc.
ciones de previas versiones francesas, inglesas y alemanas de
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poesia china. Abarca esta antologia titulada EI pabellon de
porcelana (Lima, Edit. Atlantida, 1938) tres siglos de produc-
cién, desde Le chi-kin (Siglo XIII a. C.) pasando por Li-tai-po
(702-763) con 10 poemas, hasta Chang-Wou-Kien (1879). Las
traducciones son cuidadosas, aunque se resienten de la defi-
ciencia de no ser directas. Las retraducciones limitan necesa-
riamente las posibilidades de transposicion de las mas suti-
les esencias poéticas, que resultan a la postre desvanecidas o
diluidas o adulteradas por la intervencion de mas de un tra-
ductor y los genios disimiles de mas de una lengua. Sélo queda
{)or lo tanto una sombra aproximada de los poemas origina-
es.

Un libro de Dora Mayer de Zulen revela otra faceta: la in-
formativa, la cual sélo tiene una importancia cultural muy re-
lativa. La China silenciosa vy elocuente, (Lima, Edit. Renova-
cion, 1924), fue libro escrito en_homenaje de la colonia china
al Perti en el centenario de'su independencia. Contiene un es-

tudio de la inmigraciéon c¢hina-al Pertt y un extracto de estu-

dios sobre la inmigracién china en Estados Unidos. Trata lue-
go de la “China real”, verdadera.y laboriosa y de su progre-
so moderno, sus facetas sociales y morales: el problema de la
produccion de opio y de los juegos de azar y de la situacion
de los colonos chinos en el Peru, en la agricultura, en el pe-
queno comercio o como-.herbolarios y en otras actividades
productivas.

La inquietud secial de -Dora- Mayer ‘se vuelca esta vez
—antes fue su objetivo el indio-peruano— en, la reivindicacion
de una raza expoliada, aunque laboriosa y emprendedora, que
ha ofrecido un esfuerzo continuado en el desarrollo de su pais
de adopcioén, el Peru.

EL APORTE DE LOS VIAJEROS

Traducciones, libros de referencias, crénicas de autores
europeos ofrecieron sin duda una version del lejano pais ja-
ponés, mas o menos aproximada. No bastaba, sin embargo es-
ta versién indirecta y no vivida, alimentada todavia por el en-
tusiasmo y también por. el prejuicio, la moda literaria o la
imaginacién de los intermediarios.

Los escritores viajeros cumplen en este aspecto de los
contactos culturales, un cometido mas directo. Si a veces los
viajeros del pasado también hicieron gala de excesos de fan-
tasia, la mayor parte de los mas recientes ofrecen el caudal
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de la vivida experiencia. Cabe asi consignar aquellos aportes
en relatos de viaje de peruanos que llegaron al Extremo Orien-
te.

Hasta cl Siglo XIX c¢ra todavia el Japon y ein gran parte
el Extremo Oricnte, una bella nebulosa sin mayor valor que
la sugestion de lo ignoto y lo lejano. La incognita comenzo a
despejarse por la China, algunas de cuyas ciudadcs como Ma-
cao y Cantdn visito v describio por primera vez un viajero pe-
ruano, don Juan Bustamante, llamado el Inca-viajero, quien
ostentaba con orgullo, como nativo de Puno, los rasgos indi-
genas de su rostro. Fue el primer sudamericano que realizod
el viaje alrededor del mundo entre 1841 y 1844 v escribié un
libro de impresiones (Viaje al antiguo Mundo, Lima, Imp. Ma-
sias, 1841, 1* y 2¢ edic16n aumentada), que incluye ¢l relato de
sus escalas en Estados Unidos, varias ciudades de Europa,
Turquia, Tierra Santa y la India. Aunque Bustamante no lle-
g0 al Japon, pues viajo de regreso directamente de Cantén a
Valparaiso, por lo menos despejo algunos aspectos del mundo
oriental, y se refiri¢ concretamente-a algunas rcgiones de la
costa de China, en relaté muy teiiide de personales y romanti-
cas cuitas.

Uno de los primeros viajeros peruanos en c¢l Japon fue el
Capitéan de Navio don Aurelio Garcia y Garcia. Aunque no he-
mos tenido acceso todavia al épistolario y documentacién iné-
dita que ha dejado ien poder de sus.descendientes, es sabido
que dicho marine como préducto de prolongada estada en el
Japon, trazo bellas:paginas)de primigenias impresiones. El
Peri —gracias a su tacto y sagacidad— fue ¢l primer pais su-
damericano que suscribi¢ un tratado diplomdtico con el Ja-
pon en 1873 cuando gobernaba el presidente Manuel Pardo.
Era alli el reinado del emperador Mutsuhito, primer monarca
de la progresista dinastia Meiji, quien habia iniciado una nue-
va politica de apertura hacia los pucblos de occidente. La Mi-
sion de Garcia y Garcia se acredité también cerca del gobier-
no de la China, pais con el cual se habia intensificado por esos
anos —después de la abolicién de la esclavitud de los negros—
el trafico de “coolies”, hecho a veces en condiciones inhuma-
nas y las que se pretendia enmendar. Correspondié a Garcia
y Garcia arreglar con el gobierno del Japén un incidente sur-
gldc,), con motivo de la incautacion de la barca peruana “Maria
Luz” en Yokohama, sometiéndose el asunto al arbitraje del
Zar de Rusia. No estd demdas apuntar que en dicho afio de
l{fgsohabia empezado a regir en el Japén el calendario grego-
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Pero en los decenios siguientes, las circunstancias histo-
ricas dificiles para el Perti no favorecieron contactos mas efec-
tivos.

En los comienzos del presente siglo y bajo la impronta de
la literatura “fin de siglo” y dentro de los cauces del “moder-
nismo’ americano, José Antonio Roméan (1874-1920) escribio
un libro de impresiones de viajes por el Cercano y el Lejano
Oriente, que titulé con acierto Sensaciones de Oriente (Ma-
drid, Sociedad General Espaiiola de Libreria, s.f. (1910)2? 157
pp). El viajero ambulé, en busca de “sensaciones”’, entre se-
tiembre de 1904 y encro de 1905, por Turquia, Siria, Palesti-
na, Egipto, India, Siam, China y Japdn, y aunque el itinerario
fue fugaz y perilérico, casi siempre sélo determinado por la
escala del barco, y muchas veces sin lograr adentrarse ni en el
fisico de los pueblos visitados ni en su espirity, la escala en el
Japon escapo acaso del método habitual y fue menos presu-
rosa y superflua. La visita, abarco unos 30 dias entre Nara,
Kyoto, Tokio, Nikko y Yokohama y volcada en las paginas de!
libro, su relato resulta.cl mas extense de todos los paises vis
tos. Evade las ciudades industrialés .y las urbes modernas, v
se refugia en la contemplacion de les.templos de Nikko y Ne
ra, en donde encuentra-respuesta a sus inquietudes de amado:
de lo exatico, lo misterioso ¥ lo esotérico. No le interesa el
Japén moderno y, lejos de eso, se sumerge en el embrujo del
“Japén heroico v voluptuoso”.“En su habitante coetaneo solo
encuentra a losr ‘descendientes ; de- los samurais heroicos y
galantes”. Ignora hechos recientes o contemporancos, comc
entonces la guerra ruso:-japonesa. Parece. inmerso en una for-
mula intima brindada sin duda por la literatura de Pierre Lo-
ti —explicable por la notoria aproximacién de Romén a la li-
teratura francesa— v tal vez por la de Gomez Carrillo, quien
también titulaba ‘‘sensaciones” a sus relatos de viaje al Ja-
pon. El estilo es semejante al de ellos, en armonia y sensua-
lismo, en pulcritud esquisitez. De tal suerte, la realidad trans-
crita es nebulosa v sembrada de visiones de fantasia. No quie-
re saber de exactitudes ni de derroteros concretos y se evade
Frecucntemente hacia la ensofiacion, la leyenda y el pasado
fastuoso. Es la suya una imaginacion enardecida por las lec-
turas literarias y los gustos fineseculares, y en verdad nos
ofrece un libro algo extrafio, en donde las impresiones ceden
el campo a las sensaciones surgentes de la realidad distorsio-
nada. Parece como si los viajervs tipo Pierre Loti o José An-
tonio Roman hubieran llevado a tierras japonesas un Japon
pre-fabricado y convencionalmente adaptado al gusto oc¢iden-
tal y mas afin al criterio de la moda artistica que sustentado
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en la realidad auténtica. Asi y todo, tal literatura contribuyé
a difundir una version un tanto falsa aunque preferible a la
ignorancia o el desconocimiento total.

LA VISION DIRECTA

Pero en los afios siguientes, sobre todo a partir de la pr-
mera guerra mundial, y de la renovacién de las letras por ella
determinada, la actitud de los autores peruanos e hispanoa-
mericanos de literatura de viajes, cambia sustancialmente
hacia una apreciaciéon objetiva y directa. El Japén deja de ser
un motivo literario para convertirse en un sujeto de observa-
cion y una vivencia auténtica.

Francisco A. Loayza, quicn vivio en el Japon desde 1912,
por mas de 4 lustros, como Coénsul del Perti en Yokohama, pre-
paraba ya (por 1913) un libro titulado E/ Sol Naciente gue
nunca llegé a editar.

A tal obra estaban destinadas. algunas cronicas que apa-
recieron en periodicos péruanos de la época (El Comercio y
La Prensa, de 1912 a“1914 y(El Tiempo, de 1920-1921), sobre
el Japon antiguo y medernoy con datos de historia, geogra-
fia, estadistica e impresiones de viaje por las principales ciu-
dades y con observaciones sobre las artes, costumbres y creen-

€1as, en parte recogidas en sus-libros de traducciones ya men-
cionados.

No constituyen. impresiones e viaje sino observaciones
de un estudioso las que conforman el contenido de EJ Japon
Moderno (Yokohama, Ed. de The Japan Trade Daily Report,
1935, 468 p.) obra de un investigador ejemplar y figura muy
destacada en los anales del servicio exterior del Pert, don Pe-
dro E. Paulet. Contribuyé, no hay duda de cllo, a ofrecer una
version realista y concreta de la vida del Japén como nacion
pljanle y progresista en la década de los afios 30. La produc-
cion, historia, geografia, industria, comercio y finanzas y asi-
mismo algunos problemas sociales como la emigracion son
tratados en las paginas de ese volumen denso y exacto, ilus.
trado con multitud de cuadros estadisticos. Alli consta que la
Cigracién japonesa al Pert se inicié en 1899 con 790 perso.

nas. Sélo posteriormente llegaron inmigrantes en mas creci.
do ntimero al Brasil.

; Poco después, Aurelio Miré Quesada ha de incluir, en ur.
relato de viaje alrededor del mundo (el primero que en el Peru
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se ocupa ponderada y objetivamente de tal experiencia) va.
rios capitulos sobre el Japén, trayéndonos la visiéon concreta
del Japdén moderno (Vuelta al mundo, Cia. de Impresiones )
Publicidad, 1936). Miré Quesada siguié el intinerario desd:
Kobe, “llave del oceste del Japén como Yokohama seria la lla
ve del este”, a Osaka y Kyoto, la capital sagrada. Y luego des-
cribe Yokohama, la entrada a Tokio y la deslumbrante belle-
za de Nikko. Se siente el viajero singularmente atraido por és-
ta ultima, prodigio de arte, historia y naturaleza y la descri-
be con galana pluma que no desmerece ante las de Pierre Loti,
Gomez Carrillo y tantos viajeros europeos. Acaso la parte re-
ferente al Japon es algo de lo mads significativo del libro, por
su caracter de revelacién artistica y literaria y despojada de
abalorios v trucos literarios, en actitud antes desconocida en
la literatura peruana. Ademas, Miré Quesada ofrece el primer
cuadro integral y plastico de la vida, las costumbres, los usos,
la lengua y la situacién politica y social del Japon de la pre-
guerra (1933) y hace el primer comentario critico de un pe-
ruano sobre la literatura del Japén, incluyendo observaciones
sobre el drama “no” clédsico y el drama moderno y sobre las
artes, sobre todo la danza y la técnica escénica que se amal-
gaman con el teatro. Perfila en tal forma un panorama de
extraordinario interés, renovado mas adelante cuando el tea-
tro japonés ha sido considerado el precursor y el modelo de
la revolucion teatral de nuestra época. El teatro “no aristoté-
lico” de Bert Brecht se ha inspirado precisamente en esas ca-
racteristicas originales(del' drama- japonés, que ha despertado
el interés de los -investigadores, contemporaneos de occidente,
por sus virtualidades y posibilidades infinitas desenvueltas en
el teatro actual europeo y americano.

Con los libros de Loayza, Paulet y Mird Quesada ha co-
menzado una nueva etapa en la apreciacién del Japon contem-

poraneo.

En una obra que debe considerarse al par un libro de me-
morias v un relato de viajes, Recuerdos de un diplomdtico {Je.
ruano (Lima, Ed. J. Mejia Baca 1959, 268 pp.) Jorge Bailey
Lembcke ha dedicado acaso los mejores capitulos (VIII al
XVI) a resefiar su experiencia del Extremo Orientc, y espe-
cialmente al Japén y su cultura. En una estada de cinco anos
de 1931 a 1936, Bai?}cy tuvo oportunidad de conocer cl espiri-
tu de ese notable pueblo. Pudo asi hacerse informado cono-
cedor del arte pictérico oriental y penetrar en muchos secre-
tos del alma japonesa.
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Ernesto Caceres en un hermoso libro La luz viene de
Oriente (Lima, Imp. Médica Peruana, 1960, 123 p.) ha trazado
tal vez uno de los mas comprensivos bosqucjos del Japdn y
de su vida cultural. El titulo es poco afortunado, pues parece
mas afin a un libro de intenciéon teosofica que un relato de
viaje. Hubiera sido mas adecuada una denominacion directa,
pues el contenido ofrece el producto de una prolija y sagaz
observacion. La vasta cultura del autor se transparenta en a-
tinentes citas de viajeros o autores modernos, sobre todo fran-
ceses como Paul Geraldy, Eca de Queiroz, Picre Loti o mas re-
cientes como Paul Morand, André Siegfried, Paul Caudel, Geor-
ges Duhamel, Pierre Teilhard de Chardin, y tambié¢n el Conde
Hermann Kyserling, Salvador de Madriaga, etc.

Este relato condensa Ja expericncia de dos viajes al Ja-

pon efectuadog en la década del 50 v anngue también estan

mmsertas paginas dedicadas a Thailandia, a la China (sélo Hong
Kong) y a la India, su mayer volumen versa sobre la realidad
y la vida japonesa,.

El Japon es, sin duda, el topice de interés dominante y
del afecto personal en-el relato de Ernesto Cédceres. Sus pre-
vias lecturas aseguran un comentario atinado y preciso acer-
ca de las realidades observadas; se trata del viajero informa-
do y curioso que exhibe un bagajec previo de conocimientos
provenientes de fuentes idéneas. Acaso contribuye con Aure-
lio Mir6é Quesada, con.Bailey, con Tauro, a borrar definitiva-
mente esas imagenes (deformadas et insuficientes brindadas
por la habitual superficialidad de otros viajeros.

Este libro muestra ademds otra caracteristica de interés
o sea el doble enfoque del Japdén por la procedencia distinta.
Estan relatados dos viajes: la vision del Japon viniendo de
América y el Japén juzgado viniendo de Europa. El alma del
viajero adopta asi un cambio de actitud: la virginal impresion
cn el que viene del Nuevo Mundo y la cerebral version del que
procede del Viejo Mundo, aunque su espiritu sea sudamerica-
no. Nada de lo esencial escapa a su interés. Pdginas utiles y
hermosas son las dedicadas a Nikko y Nara —ciudad signifi-
callva pero poco transitada por turistas—, a la pintura, a la
jardineria, al teatro.

~ Por la misma época, en 1959, Alberto Tauro recorrié el
Oriente, especialmente las islas Filipinas y el Japén, y ha de-
jado como producto de su visita de estudioso sus Crdmicas de
las Filipinas (Lima, Imp. UNMSM, 1960, pp, separata de Re-
vista Letras) y Cronicas del Japon (Lima, UNMSM, 1960, PD,

128



separata de la Revista Lefras). Traza Tauro un cuadro anima-
do de las relaciones humanas, de la actitud ante la vida en el
hombre vy en la mujer del pais y se detiene en el estudio del
desarrollo de la educaciéon y de la virtualidad de las practicas
religiosas en la vida de relacién. Pero también insiste en el
aspecto cultural, especialmente en el significado del arte tea-
tral tradicional, el “no”, y en otras formas escénicas como el
“joruri” (o marionetas) y el “kabuki”. Las observaciones de
Tauro revelan un penetrante sentido critico e informacién pre-
cisa, basada sobre todo en su vivida experiencia personal.

A los aportes de Miré Quesada, de Caceres y de Alberto
Tauro en el aspecto cultural, se han agregado mas reciente-
mente los estudios y comentarios sobre el teatro japonés rea-
lizados por Sebastian Salazar Bondy en su visita al Japén de
1963 (publicados en varios numeros de El Comercio de Lima,
entre 1963 y 1964) y el de Elsa Berisso de Ferndndez Davila
sobre “La mujer en la literatura-del Japoén” (aparecido en Ecos
revista cultural, Lima; ano 111, N? 14, marzo - abril, 1966).

LA TMAGEN CULTURAL Y SOCIAL

Con tales aportes sobre el arte y la realidad del Japdn,
nuestra imagen cultural del Japén ha cambiado sustancialmen-
te. El Japén de las ““geishas” y “musmeés”, de los conos neva-
dos y de los lagos transparentes responde a la misma defor-
madora concepciéon de la Espafa de majas y panderetas de
comienzos de siglo, ya hoy superada. Se ha puesto de lado las
imagenes convencionales, deformadoras y turisticas v hemos
alcanzado la visién real de la vida en ese lejano pais, cada vez
mas a nuestro alcance por el perfeccionamiento de los medios
de comunicacién y por el criterio sustancial y sin prejuicios
del hombre actual.

Ultimamente un notable geégrafo y economista, Emilio
Romero, comentando la visita al Perti de los principes japo-
neses, ha dicho con perspicaz agudeza:

“La vida intima del pueblo japonés merece nues-
tra profunda curiosidad y estudio. Muchos aspectos
de su vida pueden ser adoptados por nuestras po-
blaciones campesinas, que en el sector indigena prin-
cipalmente de los colla-aymards, tiene grandes pa-
recidos.
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Si yo pudiera viajar al Japon tomarfa nota de
su sistema de alimentacién popular; de su sistema
de viviendas; de sus hdbitos de trabajo; de su artesa-
nia; de su vestido y de su economia domgéstica. De
su habito de leer. El Japon es el pais que edita el
mayor numero de ejemplares diarios de periodicos
en el mundo. El japonés ticne sistemas curiosos y
raros de pescar, de cazar, de hacer preciosos arte-
factos de artesania y de mecanica. Y como no puedo
hacerlo, sugiero quc debe organizarse un cquipo de
socidlogos peruanos convencidos de la posibilidad
de nuestra superacion, para que viajen al Japdén no
para contemplar la mas alta Torre del mundo ni pa-
ra visitar los encantadores palacios de las geishas.
“El Japé6n heroico y galante” de Gomez Carrillo fue
un truco literario. El viaje al Japon seria para es-
tudiar como se porta un pais con una poblacién gi-
gantesca, casi sin territorio; sin producciones; sola-
mente con hombres y mujeres que trabajan sin des-
canso; incubando el futuro“del mundo. Un pais en
el que, aunque no lo parezca, existen raices en la
profundidad de sus razas quc se enlazan con las del
pueblo de los Incas:

(Publicade en El Comercio, Lima, 15 de mayo de 1967.

El interés creciente por el fenémeno cultural japonecs,
compartido actualmente por muchos paises hispanoamerica-
nos, se devuelve, en el caso del Perti, por la cultura y la cien-
cia de Japén con resultados verdaderamente extraordinarios.
Aportes valiosos de la ciencia japonesa se concrctan hoy en
el campo de los estudios etnolégicos y antropolégicos, en es-
calamientos ¢ investigaciones de las grandes alturas andinas,
en aportes sobre vulcanismo y geografia regional, en cxcava-
ciones arqueoldgicas, en estudios econdémico-sociales. Si hu-
hubiera algo simbdlico para este esfuerzo de la ciencia japone-
sa puesta al servicio de la América del Sur, serfa el relieve de
las manos cruzadas de Kotosh, descubierto en Hudnuco por la
expedicion arqueolégica japonesa y de gran trascenden_cm en
ese campo. Ese relieve es el simbolo del hacer con sentido re-
ligioso de lo propio, del hacer profundamente humano. La
misma actitud que revela la infatigable voluntad de Yoshita-
ro Amano, cuya filantropia ha levantado en Lima el museo mo-
delo que alberga su maravillosa coleccién de textiles antiguos
del Pert, tal vez la mas valiosa del mundo.
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Hermann Buse ha revelado (E!l Comzercio, Lima, 22-7-1966)
la aparicion reciente de una traduccion al japonés de la célebre
obra del P. José de Acosta Historia natural y moral de las In.-
dias, realizada por el Dr. Shozo Masuda, etnélogo de la Uni-
versidad de Tokio, en ediciéon de 5,000 ejemplares. Tiene es-
pecial importancia este aporte a la bibliografia de los contra-
tos entre el Pera y el Japon por cuanto Acosta, segiin hemos
visto, escribia ya, por 1580, en Lima, con cabal conocimiento,
acerca de ‘“los chinas” y “los japones” y explican con sabi-
duria las diferencias sutiles existentes entre la escritura chi-
na y la japonesa. Tales conceptos de Acosta eran sorprenden-
tes, hace 4 siglos, cuando el Perti apenas se habia incorporado
a la civilizacién occidental y acababa de empezar la captacién
de los valores e imagenes del restante mundo.
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