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CONTEMPORARY ART IN LATIN
AMERICA. Gilbert Chase. The
Free Press, 1970, New York, N.
Y. USA.

Una definida vocacion por la cul-
tura y una larga experiencia en los
aspectos estéticos de la vida latino-
americana han conferido autoridad
a Gilbert Chase para reunir en es-
te volumen sus puntos de vista so-
bre la pintura, la escultura, las/ar-
tes graficas y la arquitectura de
América Latina en el siglo XX. La
tarea ha supuesto, por una “parte,
capacidad para vencer una dificul-
tad conceptual —la figura univoca
de Ameérica Latina— -y, por) otro
lado, un conocimiento concreto pa-
ra tratar movimientos, artistas y
obras en cada uno de nuestros pai-
ses. América Latina ofrece, hacia
afuera, una imagen tan tipica co-
mo engafiosa. Y aunque determi-
nadas estructuras histéricas y so-
ciales nos sean comunes, pues pro-
vienen de hechos como nuestra in-
corporacién y sometimiento a la
cultura occidental a partir del si-
glo XVI, son evidentes también, y
de un modo cada dia mas dramati-
co, nuestras disimilitudes origina-
les y la heterogeneidad de nuestro
mosaico actual. Gilbert Chase ha
sido durante algunos afios Agrega-
do Cultural de los Estados Unidos
en Lima primero y en Buenos Ai-
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res luego. Su experiencia le ha
permitido vivir, por consiguiente,
la realidad de nuestras diferencias
desde dentro de ellas, desbrozando
asi la imagen arquetipica que ine-
vitablemente forjan el turismo cul-
tural y los libros de escritores iti-
nerantes. Su seriedad académica
~—Chase ha sido profesor en la
Universidad de Oklahoma y en la
Universidad de Tulane— le ha per-
mitide reunir un conjunto de in-
formaciones responsables que tra-
tan ordenadamente de los princi-
pales movimientos artisticos, refe-
ridos a su fundamento politico y
social, y de los artistas que han
protagonizado: las etapas de nues-
tra ,estética ultima, sin excluir, si
es necesario, la descripcion precisa
de algunas obras fundamentales.

El volumen contiene, ademas de
un Prefacio, cinco capitulos sobre
pintura, escultura y grabado en las
zonas que alli mismo se definen
por su contexto geografico e indole
cultural, y un sexto capitulo sobre
la arquitectura y la integracion de
las artes. El titulo de cada uno de
ellos nos remite al esfoque con que
ha sido tratado: vg. “México: Re-
volution and Reaction”, “Nativism
and Modernism on the West
Coast”, o “Argentina and Uruguay:
Cosmopolitan Currents”. Mas alla
del especifico desarrollo que co-
rresponde a estas regiones y sin
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desmedro del énfasis que asiste a
cada una de ellas en la linea de su
evolucion plastica —que Chase re-
lieva pertinentemente— el lector
deduce al cabo, al terminar el li-
bro, que sobre todas nuestras dis-
paridades, cangénitas y adquiridas,
se cierne sobre nuestras obras el
denominador comin de la van-
guardia contemporanea. Si algu-
na linea general puede ser apli-
cada, inclusive a.los paises del
drea andina o de -origen preco-
lombino, es la que se inicia en
una tradicion académica deri-
vada, atraviesa un movimiento
indigenista o social intensamente
motivado y se disuelve en una
transicion hacia los estilos interna-
cionales y los modos de expresion
contemporanea, como lo sugiere el
propio Chase al iniciar su texto so-
bre la pintura ecuatoriana.-l.a am-
biguedad de nuestra linea creativa,
mas alla de propuestas que nacen
de nuestra diversidad geografica y
cultural, reactualiza [implicitamen-
te el problema de la identidad pro-
pia.o de los caracteres diferenciati-
vos del arle de América Latina.
Chase no toma posiciéon sobre este
punto. La suya es una historia del
arte y no un ensayo sobre nuestra

HARRY BELEVAN: La piedra. en

el agua, Barcelona, Tusquets,
1977.

Mucho se ha hablado de la ex-
traterritorialidad de Harry Bele-
van. Extraterritorialidad del autor
que sin duda ha influido de mane-
ra decisiva en su propia obra. Co-
mo hijo de diplomaticos y siendo

166

problematica con vistas a sefialar
una orientacién o predicar tabus a
los artistas, como es por desgracia
muy frecuente en nuestra época.
El capitulo sobre arquitectura des-
taca, finalmente, el esfuerzo hacia
el disefio funcional iniciado por los
brasilefios, seguido con alternati-
vas (arquitectura racional y arqui-
tectura emocional) por los mexica-
nos y difundido con diverso grado
de acierto en Venezuela primero y
luego en los demaéas paises de Amé-
rica Latina.

La claridad expositiva va acom-
pafiada en esta historia de un inte-
rés manifiesto por aproximar al
lector a las obras tratadas. La de-
liberada sencillez del lenguaje, en-
teramente ajeno a la retérica al
uso-en criticas y ensayos sobre el
arte-actual, constituye un mérito
no menor de este trabajo. Es carac-
ter preciso y descriptivo, por una
parte, y la comprension de las
grandes tendencias generacionales
del arte latinoamericano, por otro
lado, otorgan a este volumen, den-
tro'de su caracter sintético, un in-
terés indudable para los estudian-
tes del tema.

Carlos Rodriguez Saavedra

él también diplomatico, puede de-
cirse que su vida se ha distingui-
do precisamente por no ser nada
sedentaria; por el contrario, los
continuos viajes y desplazamien-
tos que supone una vida dedicada
al oficio diplomatico, lo han lleva-
do necesariamente a una confron-
tacién con diversos ambitos socio-
culturales. De alli que su obra no



