L.a Muerte de Dario
y el Modernismo

en el Pera

Por AUGUSTO TAMAYO VARGAS

“Hermano, i que iienes, Tuz, dame 1a mia

soy como un clego. \Voy“sin rumbo y ando a tlentas
Voy bajo tempestades y tormentas

clego do ensueiio ¥ loco de armonia.

(De *‘Melancolfn”, Camtos de Vida y Esperanza)

Cuando Rubén Dario viajaba hacia su patria en aquellos
postreros dias de 1915, viajaba con toda seguridad hacia la
muerte. El mismo lo dirfa en los momentos de su via crucis
cuando desfalleciente parecia morir en Guatemala: “Yo que es-
cribi tantas elegias y tantos articulos necrolégicos, siento mie-
do de pensar en los que a mi me hagan”... Pero atn siguié por
la “via lactea de la pena”, que dirfa nuestro Peralta y Barnue-
vo, hasta arribar a la muerte en su propia Nicaragua, a las diez
y veinte de la mafiana del 6 de febrerc de 1916, teniendo a su
lado como médico al Dr. Debayle que traia tantos recuerdos a
su mente.

“Margarita estd linda la mar
y el viento
lleva esencia sutil de azahar;

yo siento en el alma una alondra cantar:
tu acento.

Margarita, te voy a contar un cuento”. . .
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“Cuando el mundo estaba ardiendo, nuestro pocta sc fue a
morir a Nicaragua —dijo Ventura Garcia Calderon—. Sc va
ululando como los antiguos profetas, con las manos c¢n alto v
los cabellos cenicientos, porque los hombres son lobos™ ..

Habia nacido en Metapa, pucblecito de aquel pais nicara-
giiense, 49 afios atras, como F¢lix Rubén Garcia Sarmicento ¥
habia pasado su vida, como un soplo de armonia, con ¢l sim-
ple nombre de Rubén Dario, cantando como un pajaro encerra-
do en su jaula que no era de oro:

“Yo soy aquél que ayer no mds decia

el verso azul y la cancidn profana

en cuya noche un ruisenior habia

que era alondra de luz por la manana’ . ..

Y asi habia llegado inseguro y trémulo como un nifio obse-
sionado por el “espanto seguro de estar maiiana mucrto”, be-
biendo para olvidar la vida consciente y “el dolor de ser vivo”,
hasta ¢l pozo profundo queeftarda con sus funebres ramos’.
De ayer a manana habia sido. Y~-ahora era:

"Y.no saber‘a Hénde vamos.
iNi de dindeaeninmesdss . .

El 8 de febrero Juan Ramén Jiménez componia aquel her-
Moso poema:

‘_'No hay que decirlo mas. Todos lo saben/ sin decirlo mas ya/. Si-
lencio!/ Es un creptisculo de ruinas,/ deshabitado, frio (que parece in-
ventado/ por €l, mientras temblaba), con una negra puerta/ de par en
par/. Sl.. Se le ha entrado/ a América su ruisefior errante/ en el cora-
z6n Pléczdo. iSilencio!/ Si. Se le ha entrado/ a América en ¢l pecho/ su
propio corazén. Ahora lo tiene/ parado en firme, para siempre/, en el
definitivo/ carifio de la muerte”. (Anexo 1).

La voz espafiola del modernismo —aunque lo negara mas
tarde como Sgn Pedro al maestro— habia expresado su pala-
bra en la mejor forma que podia hacerlo: en el de la propia
poesia. Pero se requeria de la prosa para certificar en su di-
mension exacta y con la légica de las consideraciones el papel
de Rube.n Dario en la literatura americana. Y esa prosa; que
estaba sin eml:fargo plena de la emocién sensible que la muerte
del amigo habia producido, la encontramos en el poeta bolivia-
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no Ricardo Jaimes Freyre,

hijo de la escritora peruana Caroli-
na Freyre; y él mismo naci

do en territorio peruano también.

Intimo amigo y compafiero de andanzas literarias v edito-
rialcs en Buenos Aires, Jaimes Freyre pronuncié un d";scurso
en el Teatro de Ja Opera de la capital argentina, el 21 de mayo
de aquel afio de 1916. En ¢l sefiala a Rubén como el Maestro
de todo el movimiento modernista, cuando habia logrado su-
perar lo que consideraba Jaimes como una época de transicion,
“llena de inquictudes y escepticismo”’, con una nueva voz. M-
sica nueva, de sonoridades inesperadas”, afirmaba. Establecia
el propio Jaimes Freyre c6mo se reunian en Dario multitud de
caminos o escuelas espafiolas y francesas dentro de una audaz
innovacién que no resultaba empero ni fetichista ni iconoclas
ta, aunque se declarara tan intensamente nuevo. Destacaba una
y otra vez como habia influido Rubén en toda su generacién:

y
que su misién fundamental en la poesia americana —y lengua
cspafiola en general— habia sido “hacer que los espiritus vean
las cosas espirituales ¢

on tanta precisién como los ojos con las

cosas corporales”, Dio al verso castellano ~—agregaria— melo-
dias y ritmos nuevos.

“Por intuicién musical frecuente en los grandes poetas creé
sus versos como habia creado, su _estilo y como habia creado
sus asuntos poéticos; dejandose arrastrar simplemente por su

enio”. Y en una concisa cita donde se muestra lo original de
a creacién de Darfo, explica que su magia estid “en una distri-
bucién nueva de los acentos intermedios y de las pausas; en
una paradojal onomatopeya ideografica Y en una gracia singu-
lar en el empleo de la homofonia”. O sea el conjunto de soni-
dos al unisono, con sentido orquestal. Pero esto seria lo exter-
no de su obra. Jaimes se referiri luego a “esa alma de excep-
cién”. Su sentimiento artistico, su terror a la muerte, su noble
ingenuidad. “Temeroso y desconcertado, dejibase arrastrar por
la corriente, incapaz de oponerle otra cosa que la inercia y es-
perando siempre la intervencién misteriosa de lo desconocido

¥ lo imprevisto”. Hay frases sueltas que valen para este objeto

de presentacién de Rubén al momento de su muerte: “Las ac-
tividades de su cerebro estaban subordinadas a la sensacién y

a la imaginacién”. .. “Sus palabras germinaban como el trigo
al sol y sinembargo jamas un alma humana habia cruzado la
vida con mayor incertidumbre, con mayor vacilacién, con mas
brumoso concepto de la vida misma"”. ., “Hoy que ha penetra-
do en la noche sin limites —expresara Ja

] z imes en la parte emo-
tiva de su discurso— mudo para siempre el ruisefior y muda
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la alondra; hoy que la obra suva se levanta como un aico iris
que abarcara los dos extremos del continente; cuando va no sc
puede esperar dc ¢l una sintesis que sc lHlame la Odisea, Dof:
Quijote o La Divina Comedia, ¢s preciso juntar ¢n un solo tri-
buto de admiracion v de entusiasmo cada uno de los entusias-
mos y cada una dc las admiraciones que siguicron al nacimien-
to de cada uno de sus libros”. ..

En el Peru la mucrte de Rubén produjo —como ¢n ¢l res-
to de los pafses iberoamcricanos— un tremendo impacto. Dia-
rios y revistas informaron de¢ su deceso e inscrtaron en sus co-
lumnas poemas y recuerdos alusivos a la vida dcl pocta nmicara
giiense. Sigamos un poco aqucllo a través del semanario gréa-
fico de actualidades méas en boga en la década del 10 al 20: Va-
riedades. En cl nimecro correspondiente al 12 de febrero de
1916 se insertaban las siguicntes frascs editoriales —tal vez de
la pluma de Clemente Palma; ¢o de Manuel Beltroy?—:

“Rubén Dario ha muertos Asi nos lo dice ¢l servicio cable-
gréfico de los diarios. La gran vozJdirica del maestro admirable
se ha apagado a la sombra-auspiciosa de los arboles familiares,
bajo los cuales quiso morir el enorme poeta, cansado de sus pe-
regrinaciones por el mundo™

Y terminaba: “Rindamonos ‘@nte el gran espiritu quc acaba
de ascender hacia las régiones ‘purisitias, donde el dolor y la
miseria se disuelven y acaban y donde comienza el reinado per-
durable gue es suyo, porque desde esta misera vida supo con-
quistarlo”. .. A continuacion los editores publicaban, como “el
ﬁ‘lt'i,mo canto del cisne”, el pocma de Rubén “Mater Admirabi-
lis” dedicado a la madre del Presidente de Guatemala, Estrada
Cabrera. (Anexo 2).

En Ja edicién del 26 de febrero de la misma revista se in-
sertaba una crénica titulada: “Recuerdos de Rubén Dario”,
con cuatro fotograffas del poeta, dos de ellas luciendo barba,
que correspondian a su etapa bonarense entre 1896 y 1898; una
tercera, "“envejecido”; y una ultima, a bordo de un trasatlanti-
co, dos afios antes de su muerte. En la cronica se hacia un li-
gero recuento de su obra y se expresaba: “el padre Rubén
aparece en la borda de un trasatlantico, como si acabara de sa-
lir de una larga, penosa, enfermedad, de la enfermedad de su
vida tal vez, de su vida agitada, tan llena de triunfos que agi-
tan y de intimas tristezas tan hondas, que apenas si pueden re-
solverse en versos, dejando lo mds amargo en el alma del que

sufre y canta’’.
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Rubén Dario ha muerto. Asi nos lo dice el servicio cablegrifico de los diarios.
La gran voz lirica_del maestro admirable -se ha apagado a la sombra auspiciosa
de los arboles familiares y hogarefios, bajo las cuales quiso morir el enorme poe-
ta, cansado de sus peregrinaciones por el mundo. Sobre su tumba habrian de
caer rosas, muchas rosas. Y en la noche, cuando la sombra y el silencio se
hacen mdis vastos y parece descender de los cielos y ascender de la tierra mis-
teriosas armonias, en la noche auspiciosa bajo el estrellade palio, irin hasta la
tumba del poeta como evocadas las egregias figuras que cred con sus ritmos y
cvando su anima, que vivié suspendida entre la vida que pasa y se acaba y la
eternidad que le recibird en su regazo serenisimo, ascienda en un vuelo gigantes-
€0, los cisnes de los lagos bogaran hacia las orillas, donde los sauces se incli-
naran rendidos como si lloraran C

Rinddmonos ante el gran espiritu que acaba de ascender hacia las regiones pu-
risimas, donde el dolor y la miseria se disuelven Y acaban y donde <¢omienza
el reinado perdurable que es suyo. porgque desde esta misera vida supo con-
quistarle. . ., ..

Naoticia scbre la muerte de Rubén Dario, aparecida en la revista
VARIEDADES. Lima, Afio XII, N° 421, 25 4¢ marzo de 1916.
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UNA ANECDOTA
DEL GRAN POETA

Una anéedota original de Rubén Dario, re-
lata “Caras y Caretas”, que muestra no solo
1a flexibilidad del talento del gran poeta, si-
no su misteriosa y breve comunion, en una
noche ya lejana. con el alma de otro poeta fi-
losofico v triste Antonino Lamberti. Ami-
gos sinceros v unidisimos ambos parecian
completarse mutuamente. Una noche, re-
petimos, juntos los dos en un café vieron lle-
gar timida y pitlida el alba. De pronto, di-
jo Rubeén

—Nihes, Antonmo, que al mirar o perfil
en esta luz indecisa de la maiana, me con-
VENZO (ue Eres un romano, tienes la misma
cabeza que una estatva del Foro, las mismas
facciones que una medalla de Augusto.

—I'es siosoy romano te propongo que
ofrendemos un soncto o Koma,

—Aceptado: pero con la condicion—excla-
mo Dario—de que sea un soneto con un
versa de cidia nro v oeserito en eatoree mi-
nutos, . Te parcce mucho un verso por mi-
puto?
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—A verso por minuto.

—Pues empiezo:—"Antonino Lambert,
¢l peristilo.

Asi se fundieron dos armonias, nroducien-
do el soneto que publicamos, en ¢l que la
estrofa de cada cual guarda el modo de de-

cir, el peculiar estilo de los dos poetas
Hélo aqui: .

=

“Soneto de Rubén Dario y A. Lam.
berti, hecho en 14 minutos, 3 un verso
cada uno, de sobremesa, 4 las 5 de la ma-
fiana, en ¢l Hotel Americano de Buenos
Aires, el afio 18¢6."

ROMA

Rubén.--Antonino Lamberti, el peristilo
Lamberti.--Del sacro templo s¢ alza en la

. o (colina,
R.—Y llega una fragancia tibustina
L.—Que acariciara @ Horacio y 4 Camilo,

R.—1Is Ia reina de Pafos y de Milo
L.—0Que did la aurora de la luz latina,
R.—tn donde hally por la victud divina
L.—Cesto la estatua, la palabra estilo

R.—Amemos Antonine de tu Roma
L.—La armonia sagrada que ain subsiste,
R.—De¢ Ia gloria fugaz q" ¢l tiempo doma,

L—Y que en ¢l verso o piedra q' resiste,
R.—Rosa del miarmol. lirio del idioma,
IL—Da la fragareia eterna de lo triste.

Pdgina de VARIEDADES. Lima, Ao XII, N¢ 421, 25 de marzo de 1916.



Posteriormente, en la edicién del 11 de marzo del mismo
aifo, aparccia otra crénica: “Rubén Dario intimo”, con un sub-
titulo; “Dario deja un hijo poeta”. Se copiaban alli tanto el poe-
ma dedicado por Rubén “A mi hijito Rubén Dario Sanchez”,
fechado en Paris en 1913, como el de éste “A mi querido padre”,
que lleva la fecha “Barcelona, 1915”. (Anexo 3). El 26 de aquel
mes de marzo se rendia un nuevo tributo a la memoria del poe-
ta. “Entre Rubén Dario y Antonino Lamberti” se titulaba la
cronica, conteniendo una anéedota de gran interés para ver la
facilidad compositiva de Dario, que ya también se muestra en
aquella otra célebre anécdota de Rubén Dario en Cuba, cuando
al término de una noche de parranda con Juliin del Casal, es-
cribe un poema a la manera antillana, “La Negra Dominga”:
“¢Conocéis a la negra Dominga?/ Es retofio de cafre y mandin-
ga, / es flor de ¢bano henchida de sol”... En esta otra ocasién
que presenta Variedades, Dario y Lamberti componen un soneto
escribiendo cada cual un verso, en el tiempo maximo de un mi-
nuto: “Soncto de Rubén Dario y A. Lamberti, hecho en 14 mi-
nutos, a un verso cada uno, de sobremesa, a las de la 5 de la
mafiana, en el Hotel Americamo.de Buenos Aires, el afio 1896
(Anexo 4).

Por ultimo el 6 de mayo,scon el epigrafe: “Los ltimos mo-
mentos de Rubén Dario”y bajo una fotografia de éste tomada
en su lecho de muerte, reproducia Variedades un poema de A-
mado Nervo, pocta mexicaiio' del ‘modernismo, fechado en Ma-
drid, 1916.

“Ha muerto Rubén Dario
iel de las piedras preciosas!”. .. (Anexo 5)

Mientras tanto en La Prensa de Lima habia ya publicado
Leonidas Yerovi, poeta que criollizara a Rubén, dentro del giro
popular peruano, su poema: “El dolor de Eulalia”, sobre el co-
nocido poema rubendariano: “Era un aire suave”, donde en al
gun verso expresaba: “La divina Eulalia rie, rie, rie”, que Yerovi
trasponia a “La princesa Eulalia llora, llora, llora . . ./ y en su
tibia alcoba como en un santuario, / con las rubias trenzas en
desorden, ora/ junto a un viejo libro de versos que ahora/ se
diria fuese un devocionario”.... El ritmo, el tema, la ondulacién
rubendariana de la primera época, con el ambiente del siglo
XVIII afrancesado, se repiten en este poema. (Anexo 6).

Ya Yerovi, principalmente en “La cena de Margot” —“era
que se era y en Paris de Francia —y en “El Café de las Ghi-
rantas” —“Cudntas. .. cudntas. .. y qué bellas/ todavia muchas
de ellas”. ..—, pero también en varias otras composiciones ha-
bia extraido casi directamente la savia poética de Rubén, acli-
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e N a vena
maténdola a cierto localismo pronvincial, dcs(:t,ndn.r}gor;":q\qtdc
aristocratica a un populismo que llegaba de el el 7 M
lectores de los diarios y revistas de crecida circulac

Pero serfa Chocano, aquel ejecutante del conlrap}lr?}’? l:it‘lg
modernismo, frente a frente a Rubén, quien nos mostral l;] e
hondamente en “La ultima vision”, su eyidcntc adh.csmnrizingms
ta nicaraguense, de quien habia rcco‘gldo ya en 5&":" 12 AMonts
afios inciertos la nueva palabra para “El Sermon tl'b:‘lo SAn-
fia”. Mas tarde le diria en carta que recoge Luis A Lzl e
chez en su Aladino: “Yo alguna vez escribiré sobre U : ¥ql;(3n
lo mismo que camino por otro lado creo que _acertar(_, Crf tc"_ s
de que soy capaz de comprender lo comprensible y de SLn*"\_ciU-
incomprensible”. En ese ir y venir de afinidades y de separs . 8
nes en la amistad y en la poesia. Rubén Dario compondria p °
mas tan significativos en la vida de Chocano: “Hay un trop
de potros sobre la pampa inmensa’’:

¢Es Pan que se incorpora? No; es un poeta que piensd.
Y es un hombre que. iiene una lira en la mano. . .

“Tal dije cuando don(J.(Santos Chocano,

ultimo de los Incas,_se tornd castellano’ . ..

En “La ultima visién” que Chocano fecha en 1916, aunque
aparezca en Oro de Indigs, muchos.anos después, esta presente
la figura de Dario, precisamente en trance de muerte:

Por sus ojos, cansados de recoger el brillo
féerico de las urbes, pasé un ultimo afan:

Ver el paisaje, a un tiempo misterioso y sencillo,
de sus nativas tierras: bosque, lago y volcan.
Qué golpe de recuerdos no lo sacudiria

el alma, en un espasmo de intensa poesia,

a} Ver ya moribundo cuanto al redor habia
Visto con los ingenuos ojos de su nifiez.
Remembranzas nerviosas turbaron su agonia
con el afan inutil de cantar todavia

¥ empezar, entre suefios a vivir otra vez... (Anexo 7)

Cinco afios después Chocano lo evocaria atin emocionado

en “La Flauta Encantada”: “Rubén mi buen hermano ite acuer-

das del carrizo/ que tu cortastes un dia —tal vez primaveral,/

porque la Primavera de tu cancién se hizo—/ a orillas del gran
lago de su pais natal?”... (Anexo 8).

20



El impacto de Rubén Dario en la poesia hispanoamericana
fue tan evidente que hubo poetas rubendarianos por todas par-
tes; y aun aquello provocé la reaccion de los criticos posterio-
res considerando que habiase creado en América una poesia
sensual, de bellos giros y de encantamientos de formas, de poe-
tas cisnes, que diria el mexicano Gonzdlez Martinez, a quienes
habia que superar definitivamente: “Tuércele el cuello al cisne
de engafioso plumaje”.

Contra aquéllos se levantaria el postmodernismo con una
poesia inteligente en unos; con vuelta a las cosas mas simples
de la vida diaria, en otros; con retorno al hombre y sus pro-
blemas inmediatos en los mas. Pero Rubén no se quedé en
el “rubendarismo”. Fue mas alld de si mismo y a través de
Cantos de Vida y Esperanza resulté precisamente uno de los
que abrieron el camino del llamado postmodernismo. Veamos,
antes de analizar aquéllo, cémo un poeta peruano se sumergia
totalmente en sus anos mozos en la poesia rubendariana. Jo-
sé Eufemio Lora y Lora —cuyos restos han sido absorbidos por
el “humus” de Paris, para no ser hoy mas que polvo y semilla
en tierra francesa— en una pocsiasdedicada precisamente a Ru-
bén, mostraba el rempo alargddo-y las figuras estilizadas den
tro de lo que se llamé decadéncia y afrancesamiento del ini-
cial Rubén. Lora tenia entdnées poco mas de veinte afios:

“Bajo el azul del cicle.de la;América. Hispana// que no tiene una
sombra, que no turba un rumor,// se ha posado en la copa de
una acacia temprana// con su estuche de trinos, un ducal ruise-
fnor... (Anexo 9).

La persistencia del modgnismo ortodoxo de la primera eta-
pa rubendariana se nota asimismo en un poeta hondurefio
aclimatado a la literatura en México y vinculado intimamente al
Perti, Rafael Heliodoro Valle. A través de las mas diversas épo-
cas, Valle continué en una intensa y larga vida, que se extin-
guié solamente en 1959, su franca tendencia modernista, por
sobre toda rebelién estética. Dirfa: “Nacimos en la noche de

+ los mil y un aromas” —orientalismo y versos alejandrinos para

. *sumergirse constantemente en un mundo de maravilla, con mua-
sica y color modernista—: ‘“deshojacién del mar, que en sus
temblores// hace que todo al sol se anegue en rosas;// armiiio,
azul, espuma, aguas y flores”.

No puede ser més claramente modernista ese lenguaje de
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sensual paladco y de mundo ideal, con “holanda”, “galconda”,
“Stambul”... A la mucrte del pocta predilecto escribio: "San
Rubén Dario”:

Traed las griegas ramas dcl acanto

para mezclaglas con laurel sombrio,
donde desgrane su cristal ¢l lHanto

y venid a adorar a nucstro santo

que cstd en el ciglo: San Rubén Dario. ..

Valle definié su figura en esc pocma:

‘“1Vino del alba y fue meditabundo
vy misteriose, San Rubdén Darjo!™. ..
{Anexo I10)

_Adn César Vallejo, poeta que va a traer una nueva revolu-
cién tanto o mas importante que la de Dario al lenguaje podti-
co de habla hispana, mostrara cn sus primeros pocmas de Los
Hera_ldos Negros, la persistenicia rubendariana que inunda la
poesia de Espafia y de América; pero mas cn la cita y en Ia
devocién que en la estructura del.poema: “Dario de las Amné-
ricas cclestes”; o el giro: ~'"Ahora quc me ahoga Bizancio”...
Ya Monguw y Coynec en sus.rgspectivos estudios sobre Vallejo
han impreso las citas de directa influgncia rubendariana. Pe-
ro asimismo las de Herrera Réissig, de Lugones y las de Cho-
cano, aunque se halle su poesia en la otra margen del esiro li-
rico. Ya Vallejo es otra cosa y su emparentamiento con el pa-
sado lo acerca mas a los postmodernistas.

A tra‘{és de las cxpresiones recogidas cn torno a la muer-
te de Rubén Dario o en poemas sobre él compuestos por otros
poetas de América podemos, asi, encontrar los elementos fun-
damentales del Modernismo cuando parecia éste haber sido
superado en la década del 10, bajo el siglo de la Primera Gue-
rra Mundial. Pero digamos unas cuantas palabras en cuanto
al nacimiento del término y en cuanto a su cumplimiento, en
el propio Rubén. Max Henriquez Urefia en su Breve Historia
del Modernismo encontrara que Rubén Dario al referirse al es-
critor Ricardo Contreras en 1888 habla va de “absoluto moder-
nismo en la expresién”; pero que en un comentario a su en
trevista a Ricardo Palma, en un articulo titulado ‘‘Fotograba-
do”, es dpnde dird que en contraposiciéon al estilo de Palma,
que 90n51¢‘:1‘eraba afiliado a la correccién clasica, existe el mo-
dernismo “que hoy anima —explica— a un pequefio pero triun-
fante y soberbio grupo de escritores y poetas de América Es-
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panola”.  Por aquellos afios en Espaiia se iniciaron en Cata-
lunia Las Fiestas Modernistas, bajo la inspiraciéon de Rusifol.
Y'cn Portugal, Eugcmo dc‘:_ Castro, a quien tanto siguiera y ad-
mirara Dario, habia transformado la poesia portuguesa dentro
de un modernisno, que iba mas alla del mero simbolismo.

Rubén Dario en carta a Juan Ramén Jiménez dird con res-
pecto al nacimiento del modernismo las siguientes frases:

“En la revista de Nervo, el poeta Tablada, al hacer un me-
dallén de J. A. Silva, repite una inexactitud afirmada en un na-
mero pasado del Mercure de France por un sefior Bengoechea
de Bogota. Y es, que, para alabar al exquisito y gran poeta
que fue Silva, se dice, erréneamente, que ¢l movimiento “mo-
derno” de América se debid a él. Yo no reclamo nada para mi
talento, ni para mi corta obra; pero si para la verdad en la
historia de nuestras letras castellanas. Es cuestién de Fechas.
Cuando yo publiqué¢ mi Cancién del Oro y todo lo que consti-
tuye Azul, no se conocia en absoluto ni el nombre ni los tra-
bajos de Silva; mds aun, emciertas prosas de Silva, un enten-
dido ve la influencia de AZul. “Bengoechea no dira la verdad
por “patriotismo” y Tablada por-zlguin motivo. Pero en Amé-
rica y Espaifia (Valera) tengol yo testigos del origen del movi-
miento. Y en cierias palabrag escritas, mucho tiempo después,
por el mismo Rueda, encabezando, el Prélogo livico que hice
para su “En Tropel” s¢ pucde Hallay ‘algo... En cuanto a Fran-
cia, saben bicn desde cuando comenzaron mis trabajos perso-
nas como Madame Rachild, Remy de Gourmont, Richepin, José
Maria de Heredia. Verdad y Justicia no estan de mas cuando
se piensa y siente de buena voluntad...

Suyo, con el corazén
R. Dario”.

Pero a pesar de las afirmaciones de Dario, Marti —a quién
reconocié mas tarde como precursor—, Gonzalez Prada, Gu-
tiérrez Néjera y Silva estdn en el Modernismo aunque no lo
llamaran asi.

Claro estd que en Rubén Dario se resume, por decir asi,
el Modernismo, en la combinacién de lo parnasiano y de lo
simbolista, unida a una evidente voz americana. Dario escribié
primeramente poesia romdntica. Ya en Centroamérica comien-
za con Gavidia a tratar de acomodar la poesia francesa a la es-
pafola; y posteriormente en Chile, publicard Azul, combinacién
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de cuento y poesia con influencias marcadas de Catulle Men-
dés, de Leconte de Lisle, de Gautier en el color, v aun la mas
lejana de Hugo. “Con Hugo fuerte v con Verlaine ambiguo”,
que diria mas tarde, pero a ello habria que scnalar la impor-
tantisima de Poe. Hay inclusive palabras como “tintinambular”,
“Stella”, “Psiquis”, “liliales”, etc. que junto con las repeticiones:
“un tropel de tropeles”; o las reiteraciones: “era bello su ros-
tro, era un rostro bello”, o las aliteracioncs: “sentimental, sen-
sible, sensitiva”, etc.; nos llevan también a Poc, con su simbo-
lismo, su melancolia desesperanzada, sus llamativos estremeci:
mientos, sus visiones fantasmagoéricas. En “El pocta pregunta
por Stella” (“hermana de las liliales mujeres de Poe™) o en “El
Reino Interior” la presencia del pocta norteamericano cs de-
finitiva. Pero también lo sera el portugués Eugenio de Cas-
tro, por quien Dario aprendié portugués para entenderlo mejor
v seguirlo. A través de todas estas influcncias y de las de co-
rriente espafiola, Dario llegé a obtener su lenguaje propio.

Pueden verse dos profundas etapas en su transformacion
poética; la primera més fartpal v sensual; la scgunda mais con-
ceptual y llena de matices/sugerentes que lo emparentan con
los poetas sucedanecos al moderfismo. En la primera sc ma
nifiesta simbodlico y “afrance$ado’” en el encanto de la pa!abra,
en el perfume y la musica dé-una poesia hecha para deleitar y
que mueve a la sensibilidactcori amna version de la pocesia que
se da la mano con lascotrasrartessspiniura y musica preferen-
temente, como lo fuera la escultura para Prada.

Juan Lépez Morillas ha estudiado cémo en Azul hay un
galicismo mental al lado de un galicismo lingiiistico y, en ¢ste:
sintactico y verbal. Dario lo diria mas tarde, ascgurado ya el
¢éxito de su obra: “Yo que me sabia de memoria el Diccionario
de Galicisinos de Baralt, comprendi que no solo cl galicismo
oportuno, sino ciertas particularidades de otros idiomas, son
utilisimas y de una incomparable eficacia en un transplante™.
Después de Azul, en Los raros, Rubén Dario muesira sus gus-
tos y sus lecturas, sus antecesores claves. Desconoce los yalo—
res de cualquier poesia americana anterior. “‘Si hay poesia en
América eclla esta en las cosas viejas: en Palenke y Utlatan”,
etc. Reconoce a Walt Whitman y se olvida de Poe. En cuanto
a Espana prefiere a Gracian, Santa Teresa, Gongora y sobre-
todo a Quevedo. Pero por encima de ello: “Shakespeare, Dan-
te, Hugo” (“Y en mi interior —subraya—: Verlaine”). Y lue-
go termina, hablandole al abuelo espafiol: ““Mi esposa es de
mi tierra; mi querida de Paris”...
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Al lado de su simbolismo verleniano se muestra parnasia-
no cn el traslado de formas antiguas y de una poesia estricta-
mente poctica. El verso alejandrino —siete mas siete— se ase-
gura que alcanza en ¢l excelsa lentitud y le emparenta con los
medievales poetas franceses como Lamibert Le Tort.

“Ya no quiere el palacio — ni la rueca de plata
ni el halcon encantado — ni el bufén escarlata,
ni los cisnes undnimes — en el lago de azur”. ..

y esa misma lentitud en el verso de doce silabas:

“Era un aire suave — de pausados giros
el Hada Harmonia — ritmaba sus vuelos;
e ibhan frases vagas — y tenues suspiros
entre los sollozos — de los violoncelos.”

Podemos apreciar el uso del alejandrino y del dodecasila-
bos de Rubén en sus dos ctapas. En la primera, la sensual,
la colorista, el poema “De Invierno”’ aparece como un cuadro

impresionista de Renoir:

“En invernales horas, mirad a Carolina.
Medio apelotonada,.descanza en el sillon,
envuelta con su abrigo, de marta’ ciberlina
y no lejos del fuego que brilla en el saldn.

El fino angora blanco, junto a ella se reclina,
rozando con su hocico la falda de Alenson,

no lejos de las jarras de porcelana china

que medio oculta un biombo de seda del Japon.

Con sus sutiles filtros la invade un dulce sueiio;
entro sin hacer ruido; dejo mi abrigo gris;
voy a besar su rostro, rosado y halagiiefio

Como una rosa roja que fuera flor de lis.
Abre los ojos, mirame, con su mirar risuefio,
¥y en tanto cae la nieve del cielo de Paris.”

La penetracién en ese descriptivismo lirico donde el color
va acompafiado de una melancélica nota, que se acentuara des-
pu€s, se aprecia en poemas de una primera época que son pie-
zas de antologia en el meridiano de Rubén, entre el simple de-
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cir galante, con prescncia de un cisne gracil v perfecto, y _.la
amargura que corroeria mas tarde su alma. Otros L:!Clllt‘l]lt)h :.0-
mo “la cigarra” nos hablardn de su afan de “canto’, de su sen-
tido de la palabra hecha belleza; y ¢l “gris”, de su mclancolia.
“El mar, como un vasto cristal azogado,// refleja la lamina de
un cielo de zinc;// lejanas bandadas de pdjaros manchan//
fondo brunido del palido gris”... “¢l viento marino (Icrfc;m:«';},
en la sombra,// teniendo de almohada su negro c.l:nr'l_r'!.r..
“... La vieja cigarra// ensaya su ronca guitarra senil.// Y c_l
grillo preludia su solo mondtono// ¢n la unica cuerda que esta
en su violin.”

El uso de palabras arcaicas v de voces nucvas, —hipsila,
crisalida, etc.— que llevan unas y otras un cncantamiento mu
sical acentud un amaneramicento —que se¢ percibe en sus dos
primeras obras: Azul v Prosas Profanas— que arrastraba, sin-
embargo, al oyente o al lector, arrcbatado por el paladeo sen-
sual de la palabra: “Cada palabra ticne un alma, hay en cada
verso, ademds de la armonia verbal, un melodia ideal”, dird el
propio Rubén: N |

N\
S

PN
“Padre y maestro nidg 5,:!\;;'6)‘0?'0 celeste
qgue a{ nstrumenialol npico y la siringa agreste
diste tu acento en 1ador;
iPanida! ;Pan whndsanos eueercoros condujiste
hacia el prolipes-sacrocqguevamaba tu alma triste
al son del sistro y del tambor!

Que tu sepulcro cubra de flores Primavera,
que se humedezca el dspero hocico de la fiera,
de amor, si pasa por alli...”

) En este “Responso a Verlaine” estan muchas de las inno-
vaciones de Darfo. La mezcla de un mitolégico lenguaje clasico
€on una preocupacién nueva, ‘“audaz, cosmopolita’’; de un en-
cantamicnto formal antiguo y grave y de una sensibilidad mo-
derna donde atin prima el romanticismo: “triste”, “'las san-
grientas rosas”, el “fresco abril” y la “negrura del pajaro pro-
tervo”, de Poe cuya sombra se ve otra vez sobre el modernis-
mo hispanoamericano. Hay “puiberes canéforas” y ‘““vagos sus-
piros de mujer”. Y al final un tipico elemento modernista, que
habrén de utilizar Lugones, Herrera Reissig, etc.: lo erdtico
sensual y lo cristiano superpuestos; primero un satiro espectral
con una especial flauta pagana que se espera ajuste su melan-
colia a la “armonia sideral”; y luego:
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“y el sdtiro contemple sobre un lejano monte,
una cruz que se eleve cubriendo el horizonte,
;v un resplandor sobre la cruz!...”

En la segunda época, reflexiva, interrogante y pesimista,
s¢ ve al lado del color otoiial y de la melancolia, la persisten-
cia de valores que el poeta quiere dejar sentados, como en la
“Letanias de Nuestro Sefior Don Quijote™:

“Rey de los hidalgos, sefior de los tristes,
que de fuerza alientas y de ensueiios vistes,
coronado de dureo yelmo de ilusién;

que nadie ha podido vencer todavia,

por la adarga al brazo, toda fantasia,

y la lanza en ristre todo corazén”. ..

“Ruega por nosotros, hambrientos de vida,
con el alma a tientas, con la fe perdida,
llenos de congojas y faltos de sol...”

I'a combinacién de heptdsilabes v endecasilabos, se emplea
con ritmo nuevo, por el acénte yla libertad expresiva que se
aprecia en el correr del verso; pero al lado un afan de esclarecer
principios e ideales. Asi taihbién en su antimperialista poema
“A Roosevelt”:

“Eres los Estados Unidos,

eres el futuro invasor

de la América ingenua que tiene sangre indigena
que atin reza a Jesucristo y aiin habla en espaiiol”...

En esa segunda etapa, a partir de Cantos de Vida y Espe-
ranza, el poeta llega a una tristeza transparente y a un lirismo
menos artificial, mas en relacién con su tragica condicién de
ingenuo ser. “Si hay un alma sincera esa es la mia”, explicaria
Dario, llevado y traido por la vida, en una candorosidad, que
arranca de su infancia desoladora y se acrecienta a través de
una existencia sin norte prictico; "y siento como un eco del
corazén del mundo/ que penetra y conmueve mi propio cora-
zén". El poema inicial, ya citado, presenta a través de sus cuar-
tetos el caracter del poeta y la manifestacion de su poesia:

“Yo soy aquél que ayer no mds decia

el verso azul y la cancidn profana

en cuya noche un ruisevior habia

que era alondra de luz por la mafiana” . ..
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(Utiliza en ¢l, el mismo recurso de Virgtlio, de cmparentar sus
obras anteriores con las presentes).

Y luego expresara que fue “ducno’ de gondolas, _du cisnes,
de liras en los lagos, etc.; y que en c¢se campo s¢ movia con do-
ble personalidad: muy “siglo XVIII” v muy “modcrno, audaz,
cosmopolita”. Comenzara alli a hablarnos de su “dolor desde
la infancia”. Pasan a segundo plano los alcazarcs, los campos
de azur, “la regia v pomposa rosa Pompadour”. Y tendremos
en “Melancolia” y én “Nocturno” y sobre todo en “Lo fatal”, la
expresién de su recondita pesadumbre, de su esceptica actitud
ante la vida: 'y no saber a dénde vamos, ni de d('n}dc veni-
mos” ... Una persistencia del “otofio”, del color “gris™ y de un
sol “muerto”. Esta el “dolor de ser vivo” y la pesadumbre de
“la vida consciente”. “;Vamos al reino de la Muerte, por el ca
mino del amor!” El Canto Errante, Canto a la Argentina y Poe-
mas de Otorio nos hablan elocuentemente de esta scgunda cs-
tacién rubendariana, donde esta ya “huérfano de la aurora.
|

Y en un dcsgarramLm 1c anticipa otros mayores de Va-

llejo exclama:

"Y el pesar de no ser lp que yo hubiera sido

la pérdida del reino qite estaba para mi

el pensar que unbistante lpide no haber nacido,
y el suefio que ‘¢$Ewi vida“desde que yo naci. . .

(Aqui esta la influencia de “La Vida es Suefio” de Calderén).

Sé6lo que en fenémeno inverso, Dario garantiza su muerte
por este suefio de la vida; mientras Vallejo garantiza su vida
por la muerte que estd padeciendo desde que nacio. Rubén a
partir de 1912 comienza a caminar entre caidas y desalientos.
Y la mano de una mujer del pueblo estard a su lado para alen-
tarlo en esas horas de infortunio que van a concluir cuatro
afios después con su muerte en Nicaragua.

“...Ajena al dolor y al sentir artero
llena de la ilusion que da la fe,
lazarillo de Dios en mi sendero
Francisca Sdnchez, acompdname. ..’

’

Y que termina:

“...hacia la fuente de noche y de olvido
Francisca Sdnchez acompdniame. ..”
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Es de sumo interés apreciar cémo Rubén pasa del “moder-
nismo” a ese momento posterior, en que los poetas vuelven a
buscar al hombre, sus problemas, su vida diaria; su hogar o
los objetos que los rodean por insignificantes que sean. No son
ya Dioses del Olimpo, ni palacios, ni “enredaderas de campé-
nulas’” que dijera en Azul, Rubén. Asi, representante maximo
del “modernismo” —entendido éste como poesia sensual y ar-
tificiosa— Dario también estd comprendido en los postmoder-
nistas, aunque llevé de todos modos su ropaje de lenguaje ar-
tificioso y su formacién juvenil. No se libraria del todo de ese
aparato; pero su sensibilidad estaba francamente impresiona-
da por un mundo en cambio, que se manifiesta en todas las
obras posteriores a Cantos de Vida y Esperanza.

Personalmente siento mucho mas este Rubén de los afios
que van de 1905 hacia adelante que aquel otro; aunque reco-
nozca la riqueza y la gula verbal de su poesia inicial. Y aunque
me encuentre, en uno y otro caso, enfrentado a su diferente na-
turaleza, una persistente e inconsciente presencia de Rubén me
llevé a darle nombre a un peemario: POEMAS DE MUERTE Y
ESPERANZA: Sus “Cantos_dé Viday Esperanza” son una afir-
macién de su sentido negativo ideTa vida. Cuando hablaba de
ésta, en realidad sentia la muepte. Cuando yo insisto en titular
“Poemas de Muerte”, es que pienso en la vida y en la posibili-
dad de persistencia y afivimaciéredelrgue es claro ejemplo en
ese poemario, el poema’“Tiyla-higerte'y la eternidad”; “jQué
de extrafios abismos juntaran sus quebradas./ Para tu imagen
nueva se olvidarén los siglos”. Pero eso que habia sido incons-
ciente quiso ser después motivo consciente y definido. Y asf lo
expresé en los versos de “Yo también llegué a ti Rio de Ja-

neiro’’:

“Yo estoy con el hombre y su camino.

Y pienso que al “dolor de ser vivo"

y a “la cruel pesadumbre de la vida consciente”
opongo la alegria de esta inquieta aventura,

el paréntesis fragil;

la ternura de un mundo que estd siempre naciendo
en la frente del nifio y en la semilla tenue,

que amanece en el fango

junto al fémur florido

y a la piedra violeta.

Y a la “tumba que aguarda con sus fianebres ramos
con esa boca negra de insaciable codicia,

(opongo)
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el mar que nunca acaba,
la humanidad y la palabra
que cuentan en sus nudos guarismos sicmpre vivos

Y de alli que mi “Esperanza en los dias que vicnen” esta
en “los hijos y en los hijos de mis hijos vengan”... Y poder
sentirme plenamente en “¢l camino del tiecmpo que se Viche .
Poesia de afirmaciéon. Pero por antitesis me he L'm‘uﬂ[l‘adu
constantemente en mi andar poético con la figura de Rubén, Su
colosal obra me ha abrumado. Y aqui estoy paira decirlo h.u-
mildemente. Dia a dia siento, por sobre mis puntos _dc mirg
opuestos, una mas profunda conviccion de que Rubdén ‘Dario
no ticne parangén en su tiempo. Y que solo aios 'dusPIICS sur-
gio Vallejo para volver a darle a la poesia amcericana, la voz
profunda y la palabra nueva que hicicron de Rubdn Dario
aquel “macstro” que decia respetuosamente Juan Ramon Jime-
ncz; aquella “voz representativa de su ticmpo” que senalaba
Jaimes Freyre; “el pocta qug vio juntas las caras del Amory df—‘
la Muerte”, que expresara ano, quien ademas cntrevio ¢n i
poesia de Rubén: “cl Bufq %‘avc", “cl lago suave’, “el vol-
can fuerte”. El “San Rubérd Datfo” de Heliodoro Valle.

R

“EstdBilinotactaaiatras

Y el wizge Fuccinelli Converso»

lleva esencia sutil de azahar. . .

Ya que lejos de mi vas a estar,
guarda, niiia, un gentil pensaniento
al gue un dia te quiso contar

un cuento” . ..

Lejos estda... muy lejos... a cincuenta anos de muerte.
Pero atin se sigue murmurando el cucento. Y su sombra otra
vez se “perfila ululante”, con “las manos en alto” y “los ca-
bellos cenicientos”, porque los hombres ain son lobos para
los hombres.
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ANEXO N¢ 1

RUBEN DARIO
8 de febrero de 1916

I

No hay gue decirlo mds. Todos lo saben
sin decirlo mds ya.

iSilencio! Es un crepiisculo de ruinas,
deshabitado, frio que parece inventado
por él, mientras temblaba,

con una negra puerta

de par en par. Si se le ha entrado

a América su ruiseiior errante

en el corazon pldcido. ;Silencio!

Si. Se le ha entrado a América en el pecho
su propio corazon. Ahora lo ffiene -~
parado en firme, para siempref, = -

en el definitivo AN -

cariiio de la muerte.

Lo que él, frenético, cantara,
estd, cual todo el cielo,

en todas partes. Todo lo hizo
fronda bella su lira. Por doquiera
que entraba, verdecia

la maravilla eterna

de todas las edades.

a1k

La muerte, con su manto
inmenso, abierto todo

para tanta armonia reentrada,
nos lo quitd. Estd jrey siempre!,
dentro, honrando el sepulcro,
coronado de toda la memoria.



IV

jAhora si, musas tristes,
que va a cantar la muerte!
jAhora si que va a ser la primavera
humana en su divina flor! jAhora
st que sé donde muere el ruiseiior!
;No hay que decirlo mds!
;Silencio al mirto!

Juan Ramon Jiménez

The lterary collaboration and the persoaal
correspondence of Rubén Dario and Juan
Ramén Jiménez.— By Donald F. Fogelquist.
University of Miami Press. Coral Gables
Florida, February, 1956,

!
\
M
(Z‘.\'
L)

Biblioteca de Letras
«Jorge Puccinelli Converso»

7
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ANEXO Ne¢ 2

MATER ADMIRABILIS
(A Estrada Cabrera)

Esta poesia de Rubén Dario, tal vez el iltimo canto del Cisne,
fue dicha por ¢l pocta en la tumba de la madre del Licenciado Es-
trada Cabrera, presidente de Guatemala,

La que llegé te dijo: “Hijo mio, esto es Bien
v esto es Mal”, seitaldndote la tiniebla y la luz.
Te seiialo la gloria del establo: Belén;

y te enseiid el objeto de los puros: la Cruz.

Mas también te mostré a Palas con su lanza,
cuando ya llevaba ella con sus siete puiiales

el fiel que te indicaba la celeste balanza,

v es dar al Bien sus bienes, y es dar al Mal sus males.

Que desde la region donde€5Std, la Seiiora
mantenga por tu suerie urfa g@&f@ﬁa encendida;
1}7 porque en el paisaje pinte gina nueva aurora
a cola del Quetzal que imtponpe nueva vida.

Rubén Dario.

1€

Variedades, Revista Semanal Ilustrada. No.
415. Lima, 12 de febrero de 1916.
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ANEXO N* 3
PARA MI HIJITO RUBEN DARIO SANCHEZ

Puesto que tu dices que eres mi hijo, jhijo mio!

y tienes fe en mis lirios y confianza en mis rosas,
voy a confiarte ideas, voy a decirte cosas

v amards grandemente a tu Rubén Dario.

Ti comprendes mis versos e interpretas mis prosas,
¥ las aguas que corren en mi profundo rio,

¥, asi, cuando te hable de las musas hermosas,
séme profundamente y eternamente mio.

Algo de la ilusion, algo del pensamiento,

algo del corazon, algo del sentimiento,

de las cosas que son, de las cgsqs que siento,
N\

lo que he visto en la tierra, 1 e-01 en el mar,

-

lo que puedo ofrecer, lo que|brinde mi aliento
y lo que en mi palabra te pueda yo ofrendar.

@

Jorge Pucc ‘Rubén Dario.

(Paris, 1913)

Variedades, Revista Ilustrada. No. 419.

ma, 11 de marzo de 1916.
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ANEXO N¢ 4

“Soncto de Rubén Dario y A. Lamberti, hecho en 14 minutos, a un
verso cada uno, de sobremesa, a las 5 de la maiiana, en el Hotel Ame-

ricano de Buenos Aires, el afio 1896".
ROMA

RUBEN.—Antonio Lamberti, el peristilo
LAMBERTI.—Del sacro templo se alza en la colina,
R.—Y llega una fragancia tiburtina

L.—Que acariciara a Horacio y a Camilo;

R.—Es la reina de Pafos y de Milo
L.—Que dio la aurora de la luz latina,
R.—En donde hallé por la virtud divina
L.—Gesto la estatua, la p@l‘ahm csulo

R.—Amemos Antonino de; tug R@ma
L.—La armonia sagrada guedatn subsiste
R.—De la gloria fugaz que v_tiempo doma,

L—Y que en el verso p,f”: _fav qua re51ste
R.—Rosa del marmol, lirio del idioma,
L.—Da la fragancia eterna de lo triste.

Varledades, Revista Ilustrada. No. 421.

ma, 25 de marzo de 1916.

Li-
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ANEXO N? 5
LOS ULTIMOS MOMENTOS DE RUBEN DARIO

Ha muerto Rubén Dario:
jel de las piedras preciosas!

Hermano, jcudntas noches tu espiritu y el mio,
unidos para el vuelo cual dos alas ansiosas,
sondar quisieron dvidos el Enigma sombrio,
mds alld de los astros y de las nebulosas!

Ha muerto Rubén Dario:
jel de las piedras preciosas!

;Cudntos afios intensos junto al Sena viviinos,
engarzando en el oro de un comiin ideal,
los versos juveniles que, d veces, brotar vimos
como brotan dos rosas d un tigmpo, en un rosal!

Hoy, Ja tu vida, inquieta/cual Torrente bravio
en el Piélago arcano desembocd; ya posas
las plantas errabundas en el islote frio
que pintd Bocklin. .. jya sabes-todas las cosas!

Ha muerto Ritbén Dario:
jel de las piedras preciosas!

Mis ondas, rezagadas van de las tuyas; pero
pronto, en ese insondable y eterno mar del Todo
se saciard mi espiritu de lo que saber quiero:
del Cémo y del Porqué, de la Esencia y del Modo.

Y tu, cual en Lutecia las tardes misteriosas
en que pensamos junto a la margen del rio
lirico, habrds de guiarme. .. ;Yo iré donde tu osas,
para robar entrambos al musical vacio
y al coro de los orbes, sus claves portentosas!

Ha muerto Rubén Dario:
iel de las piedras preciosas!

Amado Nervo.

Varledndes, Revista Ilustrada. No. 428.
ma, 13 de mayo de 1916.
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ANEXO N¢° 6

EL DOLOR DE EULALIA

En la muerte de Rubén Dario

La princesa Eulalia, llora, llora, llora . . .
¥ en su tibia alcoba como en un santuario,
con las rubias trenzas en desorden, ora
junto a un viejo libro de versos que ahora
se diria fuese su devocionario. . .

Perlas cristalinas manan suavemente
de sus ojos, mientras la oracién musita,
y sobre el pintado faldellin crujiente
desgrana el rosario pensativamente
cual si deshojara cierta margarita. . .

Llora por el bardo qife de-lejos vino
con los claros timbres de los; privilegios
de los rimadores que eligis efdesrino,

y sembro de rosas todo su camino
y todo el ambiente lo poblede arpesios.

Llora a aquel poeta que la presentia
al que bajo un palio de floridas ramas
sorprendidla un dia cuando se reia
y cdntola en una dulce melodia
de ritmado giros, de unas nuevas gamas. . .

Llora al par que doblan por los funerales;
da la espalda al cofre de sus atavios;
y esta noche en vano rondan sus umbrales
el abate joven de los madrigales
v el vizconde rubio de los desafios. . .

Llora la princesa presa del desvelo,
lloran sus pupilas que seco el desdén,
que ya le han llegado las tocas de duelo
y ni vé al espejo si le sientan bien. ..

Leonidas Yerovi.

OBRAS COMPLETAS. Tomo I de Poesfa Lirica, 1921,
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ANEXO N° 5
LOS ULTIMOS MOMENTOS DE RUBEN DARIO

Ha muterto Rubén Dario:
jel de las piedras preciosas!

Hermano, jcudntas noches tu espiritu y el mio,
unidos para el vuelo cual dos alas ansiosas,
sondar quisieron dvidos el Enigma sombrio,
mds alld de los astros y de las nebulosas!

Ha muerto Rubén Dario:
jel de las piedras preciosas!

jCudntos avios intensos junto al Sena vivinos,
engarzando en el oro de un comtiin ideal,

los versos juveniles que, ¢ veces, brotar vimos
como brotan dos rosas d un tiempo, en un rosal!

Hoy, ya tu vida, inquietd cual~{orrente bravio
en el Piélago arcano desembocd; ya posas
las plantas errabundas en-el jslote frio

que pinté Bocklin. .. jya sabes-todas las cosas!

Ha muerto Rubén -Dario:
jel de las piedras preciosas!

Mis ondas, rezagadas van de las tuyas; pero
pronto, en ese insondable y eterno mar del Todo
se saciard mi espiritu de lo que saber quiero:
del Cémo y del Porqué, de la Esencia y del Modo.

Y td, cual en Lutecia las tardes wmisteriosas
en que pensamos junto a la margen del rio
lirico, habrds de guiarme. .. ;Yo iré donde tii osas,
para robar entrambos al musical vacio
y al coro de los erbes, sus claves portentosas!

Ha muerto Rubén Dario:
jel de las piedras preciosas!

Amado Nervo.

Varledades, Revista Ilustrada. No. 428. Li-
ma, 13 de mayo de 1916.
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ANEXO N° 6

EL DOLOR DE EULALIA

En la muerte de Rubén Dario

La princesa Eulalia, llora, llora, llora . ..
9 en su tibia alcoba como en un santuario,
con las rubias trenzas en desorden, ora
junto a un viejo libro de versos que ahora
se diria fuese su devocionario. . .

Perlas cristalinas manan suavemente
de sus ojos, mientras la oracién musita,
y sobre el pintado faldellin crujiente
desgrana el rosario pensativamente
cual si deshojara cierta margarita. . .

Llora por el bardo que dé~léjos vino
con los claros timbres de-losprivilegios
de los rimadores que eligié el destino,

y sembro de rosas todo su caiiino
y todo el ambiente lo 'pobly de arpegios .

Llora a aquel poeta que la presentia
al que bajo un palio de floridas ramas
sorprendidla un dia cuando se reia
y cdntola en una dulce melodia
de ritmado giros, de unas nuevas gamas. . .

Llora al par que doblan por los funerales;
da la espalda al cofre de sus atavios;
y esta noche en vano rondan sus umbrales
el abate joven de los madrigales
y el vizconde rubio de los desafios. ..

Llora la princesa presa del desvelo,
lloran sus pupilas que seco el desdén,
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OBRAS COMPLETAS. Tomo I de Poesfa Lirica, 1921,
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ANEXO N2 7

LA ULTIMA VISION

A la memora de Rubén Dario

Por sus ojos, cansados de recoger el brillo
feérico de las urbes, pasé un ultimo afdn:
ver el paisaje, a un tiempo misterioso y sencillo,
de sus nativas tierras, bosque, lago y volcdn.
jQué golpe de recuerdos no le sacudiria
el alima, en un espasino de intensa poesia,
al ver ya moribundo cuanto al redor habia
visto con los ingenuos ojos de Su wtiiiez!
Remembranzas nerviosas ulpbaron.su agonia
con el afdn initil de cantar(todavi
y empezar, entre sueiios, & viiir otra vez. . .

[Quién no hubiese querido cerrar sus ojos sabios
y penetrar la clave de sy _uliiing visidn!. ..
Tal vez cogié la lira, no pudo abrir los labios,
pero dejo en las cuerdas temblando una emocion. . .
Una emocion de verso tiembla en la despedida
gue se le da al paisaje primero de la vida,
donde un dia rompiera la primera cancion:
verso que el bardo agdnico aprisiond en la almohada,
escuchando el latido, con la sien apretada,
que al través de las venas le enviaba el corazon. . .

El bosque dio a su verso musicas y colores;
aleteos de brisas, coqueteos de flores.
Hay en su verso, a veces, inquietantes rumores:
rdfagas que huyen;... hojas que danzan;... interiores
ritmos que se insinian apenas..., y tal cual
son enérgico, cdlido, imponente y marcial,
en que, sobre los siglos, se escucha, entre fulgores
metdlicos, el ronco tamboril del chontal. . .
El bosque dio a su verso lo que a pocos le ha dado:
el misterio, el ambiente ritual § ensimismado,
el erotismo gravemente sacerdotal.
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El lago dio a su verso transparencia y anchura. . .
Las imdgenes limpias nadan a la ventura
en su verso, cual francas desnudeces, que en vago
giro, flotan v stimense en agua tan pura
que se les sigue viendo sobre el fondo del lago. . .
En el azul, a veces, zigzaguea la albura
espiritual y pura de una garza real;
otras veces, la muerte se prepara del dia. ..
El lago dié a su verso gracia y melancolia;
y él hizo de un carrizo su hechizo musical.

El voledn dio a su verso cierta altivez hurana. . .
Cuando oficio en vidente colocé él su misal
sobre altar abrupto de la vieja inontaiia,
que, cual piedra preciosa de brillantez extrana,
Hugo encerrd en el cofre de un poema inmortal.
(Momotombo sagrado, Momotambo tremendo;
tu Poeta ha escuchado dentro de ti el estruendo
de una trompeteria para unJuicio Final. . .)
jRubén, Rubén: azufre diabglico. y nublado
patético, complicanse en _tu titima visién!

Para tu sién su fiebre te-dio jel voledn sagrado
¥y su altivez huraiia para<tu gorazon. . .

El bosque grave, elblagecsiave; elsvoledn fuerte
para siempre hoy doriidos en {1is'ojos estdn. . .
jViste juntas las caras del Amor y la Muerte:
me lo han dicho tu bosque, tu lago y tu volcdn!

José Santos Chocano.

ORO DE INDIAS, Santingo de Chile, Editorial Nascimento, 1939-1941,

.
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ANEXO N¢ 8
LA FLAUTA ENCANTADA

Rubén mi buen hermano ¢;te acuerdas del carrizo
que tit cortaste un dia —tal vez primaveral

porque la Primavera de tu cancion se hizo—

a orillas del gran lago de tu pais natal?

T labraste el carrizo, como Pan, y te fuiste
a andar y andar. .. tocando tu flauta de pastor,

y entre un “Abate joven” y una “Princesa triste”,
cristal se hizo el carrizo para sonar mejor.

Tal fue como la Corte cristal volvio el carrizo

con que a Europa te fuiste para tornar después,
cual Pastor versallesco que al Rey Sol oir hizo
la flauta en que movia sus NG e Marqués.

- e\,
Leén de Nicaragua —muy -digwa de ti cuando
para tu Mausoleo cedio su Ct ral—,

sabe_gue, en ocasiones, en que ¢stdn oficiando
enipieza a sonar sola tu Jlavie de Eristals

«Jorge Puccinelli Converso»

José Santos Chocano.

ORO DE INDIAS. Edit. citada.
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ANEXO N¢ 9

RUBEN DARIO

Bajo el azul del cielo de la América Hispana

Que no tizna una sombra, que no turba un rumor,
Se ha posado en la copa de una acacia temprana,
Con su estuche de trinos, tin ducal ruisenor.

—Ruisefior principesco, ¢quién te ha dado esos gules
quie en tu escudo argentean con ingenuo blancor?
¢En cudl astro aprendiste las canciones azules?
cEn qué blondas doncellas languidecen de anior?

¢Eres el alimma armonica del diulce Padre Orfeo?
cEl fue quien tu garganta trocd en un camafeo
Donde las perlas locas sus serenatas dan?
\\ N\
—Soy el ave proféticaqfre prégena el reinado
De Rubén el glorioso, que e sy reino ha encontrado
Un perdido carrizo de la flautd de Pan.

Biblioteca de Letras
oree Puct 5@ Biifemio Lora y Lora.

UN POETA OLVIDADRO, por José¢ Vicente Rdzuri. Lima,
Talleres Grificos Mercagraph, 1960,
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ANEXO Ne¢ 10

SAN RUBEN DARIQO

Como la cstrelln en la frente del
centauro Ja nueva gema naclé en cl
pecho del Cisne, y fue anuncinda por
¢l terremoto,

(Para mi muy querido Amado Nervo)

Traed las griegas ramas del acanto

para mezclarlas coi laurel sombrio,
donde desgrane su cristal el llanto;

y venid a adorar a nuestro sainlo

que estd en el cielo: ;San Rubén Dario!

La citara, el salierio v el oboe
digan sus himnos suaves y suprewmos;
su copa taumaturga vierta Cloe;
ardan la mirra, el nardo y el aloe,
y venid en silencio y adoregmo}.

e
Tuvo una gema de fu& r n:%:ﬂdo
en las manos marquesas de\ sushastio;

y su mirada no era de est&ngndo. . .
;Vino del alba y [ue meditabiindo
y misterioso, San Rubén DuFig!

Tembl6 su nombre entre las piedras raras;
su nombre, lo mds puro que tenemos,
pues no lo tienen ni las noches claras.
Hay muchos incensarios en las aras:
jvenid, pues, en silencio, y adoremos. . .!

Scherazada de enlutado viste,
en el Triandn el Cisne tiene frio,
y la Princesa pdlida aiin existe. . .
/Y el Serior Jesucristo estaba triste
de no mirar a San Rubén Dario!

Mas lo llevé el Seiior a sus jardines
y exclamé en la penumbra: “Descansemos’.
Y esto decia un astro en los confines:
“Venid, pues, coronados de jazmines
y de piedras preciosas, y adoremos”!

Una rosa entre todas las criaturas
la mds rosada vy llena de rocio,
elevd su trisagio de blancuras:
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“iAbran su labios inis corolas puras
para alabar a San Rubén Dario”!

Con su candor la gema nemorosa
clamd: “jQué raro ese fulgor que vemos.
Somos lo que refulge y que reposa;
pero por ese verso v esa prosa
temblemos de rodillas, v adoremnios!”

“Porque Psiquis te tuvo entre los presos
de su torre moital, v fuiste mio
a pesar de la arcilla de tus huesos,
pues sabias de ldgrimas y besos”,
dijo una niita: “;San Rubén Dario!”

“En tanto viva mi celesie mito,
v estén al sol mis alas y mis remos,
tendrds el crdneo lleno de Infinito”,
cantd un cisne, y al eco de su grito
contestaron los cisnes: 'Y qdoremos”.

La miel: “Sov lo que ddmir&y que comprende”.
El llanto: “Supo del misterig nrte”.
El agua: “Mi clareza no se viende"
Y el champdn: “;Soy el alba_que se enciende
en las brumas de SamiRybén Pariol’

Y la palabra en sii prision de encanto
sollozo: “Sus carifios no tenenos.
Porque en Mi luchan el dragon, y el santo,
y El los vencia..." —Y agregd en su llanto:
“Ardamos en lo obscuro, y adoremos!”

“Para quien no lo ensalce, el anatema”
la seda fulmind contra el impio.
El oro: “En sus blasones fui el emblema”.
Y la lira, la urna y la diadema:
“rAlabemos a San Rubén Dario!”

Y el Seiior Jesucristo que entendia
los himnos laudatorios y supremos,
al coro de las voces respondia:
“Venid los que los amdbais. Soy el Dia,
la Mirra y el Ara, y adoremos”.

Guatemala, 1916.
Rafael Heliodoro Valle.

LA ROSA INTEMPORAL, Antologia Poética,
1908-1957, México, 1964.
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