[£1 argumento de ~Hamlet”
plll'

Carlos Eduarde Zavaleta

Pensar en vidas eminentes que hayan dejado huellas en paises
e individuos y corran por ahi en volUmenes cargados de arte o
historia, es siempre una ocasién para mezclar juicios que todos
sabemos con otros menostdifundidos, y aun con otros que son
apenas conjeturas creadas pof ia ausencia de noticias ciertas sobre
pequefios hechos que, por fortunas-son simples detalles borrosos
en un mar vasto y limpio. Si asi sucede en platicas callejeras o jugo-
sos libros de ensayo,«shora debemos mezclar también juicios re-
sabidos con otros escondidos, aunque certeros, y ademas, con la
confesion abierta de que~todos, humildes y eruditos, ignoramos
algunas minucias sobre el hombre (Shakespeare) o el personaje
(Hamlet), sin que nuestra devocion por jambos se empafie en lo
mintmo. Por lo demas,wna. Facultad de lLetras como ésta se nutre
ya sea de la polifacética vida de los creadores, o ya de ia otra vida,
no menos polifacética, de los personajes forjados por aquéllos.
Hermosa existencia de una institucion en que la fantasia vale tanto
como la verdad. La nobleza ejemplar del poeta o novelista exige
que se hable mads de sus criaturas que de si mismo; cuanto mads
independiente sea un personaje, mas feliz vive su autor; por
ello, he de hablar mas de Hamlet que de Shakespeare, como si este
principe, pensando en la “inmensa noche, que es para tantos el
inmenso dia”, al decir de Chocano, se hubiera libertado de Shakes-
peare al punto de convertirse, segin dijo la ironia de Joyce, en padre
y no en hijo de su duefio. He aquf la vida del hombre a quien Ofe-
lia (ella era “una rosa de mayo’ y “'estaba hecha de esos hilos con
que se tejen los suefios””) Ilamd “‘el ojo del cortesano, fa lengua
del letrado, la espada del guerrero: la rosa y la esperanza de este
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beilo paiy, e elpejo se la incaea, ¢ ~lae ce la elegencia, el obser-
vado de todo: los coservadores (1), el principe que en ve: de su-
frir conflictos po.ticos y de estado, suirio los mas duros cenflictos
cer ccrazon humano, y sin perder jamas el juicio, vivid escenas su-
ficientes poro volverse 1cco, corne el mar y el viento, cuando se
dizputan entre si cual ¢. mes fuerte . r me place, en verdad, tocar
el terna de este honiore y de su estirpe en una tribuna ocupada
aNtano por estudiene, perueno, (ue .e  volvieron eruaitos, asi
como los jovenes se vuelven nuiaores, leyendo aqui sus palabras,
tales como Constantino Salecor y Luis fiiro-Quesada, y por maes-
tros extranjeros como berek Traversi, quienes comprobaron que, en
San Marcos y tcus le intelectualidea peruana, Hamlet es tenido a
la vez por un tragicc pocta v un solido personaje.

Se nos ha ciichio que el ncmibire y el argumento de Hamlet reba-
san la vida ue Sherezpeare y e hunden rnuy lejos, inclusive en el
siglo XII, en las paginas dela Gestadanica, escrita por Saxo Gra-
matico o Sajon el Letrado;, y que en la.tercera y cuarta partes de
ella hay una historia cie Ainletny y sé nos ha anadido, sobre todo
en los Ultimos tiempos, ue lacversion de Saxo Gramatico es solo
una de las dos versicnes redievales que subsisten: ia otra seria la
nistoria o ‘’sage’’ de Arnbales,=llamado tambidn Amlodi, que re-
presentaria un argumento mds antiguo que el de Saxo, si bien cons-
ta en manuscritcs' mds o niends conternporaneos al Hamlet de Sha-
kespeare. Ademads,|da cversidi ide Saxa)revelaria el conocimiento de
“Una historia analoga, la de Lucio Junio Bruto, el mitico héroe ro-
mano que expulsd a los tarquinos de Roma vy libertd para siempre
a esa ciudad de la rnonarquia” (2); la primera versién de dicha histo-
ria de Bruto se hallaria en Las antigiiedades romanas, de Dionisio
de Halicarnaczo, aunque, en forma abreviada, apareceria tanto en
los historiadores Tito Livio, Ovidio y Dion Casio, como en otros
historiadores rnedievales. Junto a esos tres argumentos, sabemos

(1) La mayoria de ias citas ce Famlet son tomadas cle la tracluccién de
Astrana Marin, y sélo de vez en cuando he recurrido a la versién de
Salvador de Maclariaga, o a una aclaptacién mia, sobre la base de am-
bas wversiones.

(2) Charles W. Eckert, The Festival Structure of the Orestes-Hamlet Tradi-
ticn, Comparative Literature. Vol. XV, N¢ 4, Otofo, 1963), 327.
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ciertamente que en 1582 se publicéd en Paris el quinto volumen de
las Historias tragicas, de Belleforest, volumen en que aparece la
“historia tercera”, donde e! "rusec Amleth, quien fue luego rey de
Dinamarca, vengd la muerte de su padre Horvuendille, asesinado
por Fengon, su hermano, y otros sucesos de su historia” (3). En
resumen, aparte de interminables fuentes adicionales que nos aho-
garian en cumplidos detalles, pero no en deleites artisticos, existen
cuatro fuentes diversas, ordenadas asi, de la mds antigua a la m3s
reciente: (a) la historia romana de Bruto, (b) el argumento de
Ambales, (c) la historia de Sexo, y (d) la de Belleforest. Ellas jun-
tas pintan el retrato de Hamlet pre-Shakesperiano, vinculado, dice
Gilbert Murray, con mitos y rituales del hérce griego Orestes, va
que ambos arguimentos tradicionales tendrian un origen comdn en el
antiqguo rito de! asesinato periédicc de un rey; o mejor, como lo
seflala Charles W. Eckert (4%, “los tres héroes mas importantes
de aquellas historias, o geah &l griege, Orestes, ¢! romano Bruto y
el escandlinavo-cristiano Hamhlet, sé vincularian todos con los fes-
tivales de Afio Nuevo, y especialmentencon los ritos purgativos y
de iniciacion que se efectlan por este tiempo’.

Eckert ha analizado con' nifnuciosidad estos argumentos y los
lazos habidos entre si. He aciui sus conclusiones:

1) En ptodasnlasyersiones, clopadrecdel héroe (o el padre
cel hermanro} es_asesinaclo por un tio que hereda el trono vy
se casa o llgShadre-delt héroe sélooeri la historia de Bruto
el tio no se casa con la reina). Sabiendo el héroe que, como
hijo del rey difunto, estd en peligro. se finge loco y engafia a
su tlo presentdndose como alguien demasiado irrazonable para
constituir una amenaza. En las versiones de Saxo, Ambales y
Belleforest, llega a adquirir un estado casi animal, mirando
oblictamente como un mono, cacareando como una gallina, v
roclando sobre el fango o la ceniza de modo ofensive aun a
la vista y olfato de los sirvientes.

2) Excepto en la de Bruto, en las demds versiones es un
hombre demasiado misdgine, que arroja fuego a las criadas
—en el argumento de Ambales llega a levantar en vilo a su
madre vy sostenarla por sobre el fuego de la cocina. La esce-

(3) Salvador de Madariaga, El Hamle: de Shakespeare
Editorial Sudamericana), p. 13.
(4) Eckert, op. cit.

{Buenos Aires:
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2) En tcdas las versicnes (excepto en la de Bruto), el

héroe mata a uno de los consejeros del rey, escondido previa-

mente en la alcoba de reina a fin de espiar su pldtica con
el hijo y descubrir si éste, en verdad, es insano o conspird
contra el rey. En Saxo y Belleforest, el consejero
racibe una 2stacada <1y escondite, es arrastracdo fuera de
la alcoba, hervido en aqua, para ali-
4) En todas versiones (exzcepto en la de Bruto) a la
destierrz del hérce hacia una

corte adonde viaja en compania de dos sirvientes del rey,
cuienes carta instruyendo al monarca extranjero
larle: serte Bl héros descubre la carta, la substituye

por otra la _muerte”cde suswacompaiantes, y luego per-
manece (segin Saxc y Belleforast) o tres afos (segun

Ambales) antes cde volver. En la historia de Bruto, donde no
aparece la madre ni hay asesinato del consejero, se realiza el
visje con dos hijos del rey hasta Delfos, y aqui Bruto triunfa
cobre sus acompafnantes al interpretar correctamente un orécu-
lo de la pitonisa y al cumplirlo_en secreto, con lo cual asegura
su derecho e sucesién al trono. Todas las versiones compar-

ten, como se -ve, el imotivoridel cviajenpeligroso, de donde el
héroe vuelve triunfante.

5) En Saxo y-“Belleforest =l hérce vuelve a su hogar, reto-
ma el traje mugriento que habia usado, llega a la sala en que
se celebran sus propias exequias, y cdespués de embriagar a
todo el mundo incendia la sala y mata al! rey. En la histo-
ria de Ambales ocurre lo mismo, excepto que el héroe no vuel-
ve a un funeral sino a una celebracién de Navidad, incendiando
después la sala en 'a noche de ARo Nuevo. Por su parte, Bruto
subleva al pueblo de Recma a fin de cerrarle las puertas a
Tarqguino, lanzédndolo asi al exilio.

De todos los argumentos, el de Ambales es el menos racio-
nalizado aunque nos d2 el indicio mds seguro hacia una tradi-
ciéon mucho mas amplia, que englobe a las demds. Durante la
locura cle Ambales, a veces fingida y a veces real, éste anima una
increible serie de aventuras, espanta enloquecido un rebafo de
ovejas, vence a un gigante de las cavernas, levantandolo del suelo
y aplastdndolo, domina a otro ser salvaje cuya capa de gnomo
usa después, suministra comida diaria a sesenta mil cerdos, y



tiene por cada compania a un mago enano. En gran parte, !3s
aventuras cle este hijo de la reina Amba son idénticas a las de
Heracles, hijastro de la diosa Hera. El mito de Heracles es
uno de los mas notables y primitivos ce la antigladad griega,
y la tradicién heroica aque él representa dibuja ¢l modelo para
muchos ctres herces, sean Dionisio, Ayax, Teseo, Odiseo, o en
fin, cerrando el circulo, el preopio Orestes. (5)

En medio de estas investigaciones, la critica ha pasado a bus-
car vinculos triangulares entre mitos, rituales y un especifico pe-
riodo festival, y también un fondo comun de los festivales de Afio
Nuevo, donde los rites no sdélo purifican, sino extirpan y recrean,
a méas de anular el pasado con sus males y culpas, modelando
una nueva época. Al principio y fin de este largo recorrido, dable
es cotejar el Hamiet de Shakespeare con la Orestiada de Esquilo, en
vista del comun impulso juvenil y .moralizante, y de otras analo-
gias del argumento, por mas que haya profundas diferencias en la
situacidn mutua de los personajes, hundidos como estdn en pathos
trdgicos diversos, como diversas son.las-épocas y los vinculos en-
tre hombres y dioses, reflejados en ambas, obras.

Sin embargo, estas comparaciones sobre textos griegos, lati-
nos y franceses no deben hacernos olvidar el ejemplo mds directo
de unas piezas teatrales contemoordneas a Shakespeare, donde el
arqumento tradicional habia encarnado ya en una férmula escénica,
gustada y aplaudida- por el piblico/ vy juzgada, por los autores
como una convencién mds o menos respetable.

A ese publico isabelino le complacian los temas de venganza.
El favorito Thomas Kyd habia escrito, es posible, antes de 1588,
La tragedia espafiola, esa madre de las piezas de venganza. Aqui
el brazo, la espada y el fuego de la justa venganza eran blandidos
por el viejo Jerénimo, un noble espafiol que habia perdido a su
amado hijo Horacio, salvajemente asesinado cuandc cortejaba a la
princesa Belimperia. La pieza se abre con un prélogo a cargo del
fantasma del joven, contando aquel pasado. La fiel princesa y el
viejo deudo jurando vengarlo; la trama discurre asi en un doble
plano, el de la locura fingida de Jerénimo, ansioso de castigar el
crimen, y el de los nuevos pasos del asesino, quien todavia preten-
de la mano de Belimperia, obligada a desposar al hombre que la
privd de su amante. En una solucién feroz, mezclando el teatro

(5) Eckert, op. cit.,, 324-325.
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con la vida real (artificio también decisivo en el Hamlet de Sha-
kespeare, para iclentificar al criminal), Jeronimo propone que en
la bcda se represente una tragedia. Asi, la suerte de los invitados
se define en un sangriento espectaculo en que ellos son muertos
u obligados a matarse; pero el desmedido sacrificio va mas alld
de la expiacidn de los pecados: la atmdsfera de horror es una he-
rencia de las magnéticas pagiras de Séreca.

El argumento de las piezas de vengenza sigue un modelo con-
sabicdo. Ernpieza con el crimen, generalmente un asesinato provo-
cado por diversos moviles; continva con el ‘‘deber de venganza”
recaido schre 2! piriente prisinaz, gue e erfrenta con el dificil
problema de identificar al asesino y halla multitud de obstaculos
¢n su marcha, hasta que, i el Ultimo acto, ei criminal recibe su
espectacular merecido, y puesto que el publico gozaba con las tra-
gedias impresionantes, el vengador y sus cercanos coloboradores
perecian juntos en un inolvidableshafo de sangre, catastrofe cuya
ferocidad sélo podia ser atenuada por la maestria del artista, para
quien, en el fondo de dicho especticulo, habia por cierto una mo-
ralidad. La venganza,=segiun ésta costumbre escénica, era a la vez
un deber piadoso y un.acto de salvaje justicia. Segun G. B. Harri-
scn (6), no se buscaha seguir la ley del ojo por ojo y diente por
diente, sino los dos ojes por uno v toda la quijada por un diente,
con el afiadido ¢le-tormentos fisicos yrimentales para despachar al

culpable al infiernc, en una condenacidn qgue fuera también espi-
ritual y eterna.

Harrison rmismo recuercla el antecedente de dos piezas de John
Marston, ambas escritas en 1599, cuyas similitudes con Hamlet se
explican porque el tema flotaba en el aire que respiraban los dra-
maturgos de la época, aunque nos pongan en la alternativa de decir
que ¢ bien Shakespeare fue influido por Marston, o bien Hamlet
fue escrito en su mayor parte antes cde 1599,

Una obra de Marston, titulada La venganza de Antonio, es de
veras interesante. Aqui el héroe Piero entra en el escenario con sus
armas bafadas en sangre, un pufal y una antorcha en las manos,
seguido por su predilecto Strotzo, que lleva en las suyas una ex-

(6) El capitulo “Hamlet” del libro de Harrison, Shakespeare’s Tragedies,
es una guia frecuente de lo que se dird en seguida.
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plicativa soga. Piero ha tenido una tarde muy feliz: ha envenenado
a su rival Andrugio, ha apuRalado al cortesano Feliche, colgando
el caddver en la alcoba de su hija Melida, y espera ansioso que a
la mafana siguiente llegue la duquesa Maria, ex mujer de Andru-
gio, para vivir cefinitivamente con ella. Apenas entierra a la victi-
ma, Piero le hace fugazmente el amor a Maria, sin saber que la
venganza ccntra él ya empezd a tejer sus firmes redes. Cuando
Antonio, el hijo de Andrugio, llegue a rendir un tributo a la tumba
de su padre, se yergue el fantasma de éste, le revela su asesinato,
clama venganza y le aclvierte que su madre, la duquesa Maria, ha
cedido ante Piero.

En el escenario, Antonio se cruza con el asesino y con su hijo,
Julio, quien, por ser amigo de aquél, se queda a platicar cordial-
mente; pero Antonio, pensando que bien vale el cambio de un hijo
por su propio pacire, le corta a Julio la garganta, y solo a medias
satisfecho, esparce !a sangre“scbfe la.tumba. Por la noche, Maria
halla en su cama el fantasma e su difunto marido que le reprocha
su liviandad. Y por otra“parte, Melida,.hija de Piero, es acusada
cde adulterio por haberse .hallado &n su alcoba el caddver del cor-
tesano Feliche. En medio.del tejido de asesinatos e intrigas, ella
lucha por su honor, perc le- mienten diciéndole que Antonio ha
muerto; entonces la delicacda e ingenua Melida sucumbe de un ata-
que al corazon. Hastal.que-llega. la catdstrofe-final, la burla maca-
bra que Antonio prepara a Piero, Este supone que va a casarse con
Maria en un baile de-“mdscaras donde unos ‘cortesanos le piden de
sUbito que deje en libertad a sus siervos, pues ‘‘desean honrarlo
ellos mismos’’; en el paroxismo de felicidad, Piero accede a todo Yy
queda a merced de Antonio y sus enmascarados secuaces, para quie-
nes empieza el placer de una carniceria. Ellos atan a Piero, le arran-
can la lengua, le presentan una vianda con los miembros de Julio
(atrocidad empleada ya por Shakespeare en Tito Andrénico), alzan
sus estoques, lo persiguen y hieren con una lentitud estudiada Y
cuchillera. Asi, en el Ultimo instante, el fantasma de Andrugio, que
ha contemplado la escena, se retira complacido.

Toda esta gran herencia de temas y especticulos recibe Sha-
kespeare. En sus manos, la “venganza’’ gana en riqueza, amplitud
y profundidad. El vengativo hijo Hamlet, matando al nuevo rey,
mata también a una especie cle padre; él mismo queda sujeto a la
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ley de venganza. No difiere del vengador Orestes, sujeto también
a los tormentos de la culpa. Pero esta modificacién del tema cam-
bia asimismo el nimero de vengadores: Hamlet es el vengador que
saltard sobre Claudio, pero Laertes es el vengador caue matara a
Hamlet. Las dos venganzas ocurren al mismo tiempo, en una nue-
va sefial de la maestria de Shakespeare. Ya el Hamlet vengador,
por eso, no se parece al vengador Antonio de la obra de Marston;
Antonio queda vivo y libre, sin que lo persigan las furias o las som-
bras de su crimen, satisfecho y sonriente, como héroe primitivo y
grosero que es. Hamlet no podia quedar vivo, pues el mal que
habfa envuelto a sus padres, en una u otra forma. debia aplastar
iguslmenite a este nuevo regicida, como habia de aplastar a Clau:
dio, otro regicida, y a Laertes, que osard levantarse contra el prin-
cipe heredero.

Laertes exige una mencidn_aparte. Miembro de wna familia
otrora feliz, cuya desgracia-€mpieza'por un azar del destino (Ham-
let mata sin premeditacién a Polonio).y continda con el desdichado
espectdculo de su hermana demente;“Laertes es personaje decisivo
en la obra. iOh rosa~“de mayo, preciada nifia, amorosa hermana,
dulce Ofelial”’, exclama-al verla enloquecida. Su ternura es profun-
da; su cdlera, justa; suwintriga, efectiva y torcida; su arrepenti-
miento, sincero. La muerte de su hermana colma para él todas las
medidas; muerte ;que; lafreina; describesquesucedié ‘‘mientras can-
taba estrofas de antiguas tonadas’,. cuando sus ‘‘vestidos cargados
con el peso del gimiente arroyo’” ‘adonde habia caiclo, ‘‘arrastra-
ron pronto a la infeliz a una muerte cenagosa, en medio de sus dul-
ces cantos’””. Verdad que el iracundo y a su modo justiciero Laer-
tes habfa lanzado ya su atroz grito de furia contra Hamlet: *jCor-
tarle el cuello dentro de la iglesial”’. Pero su célera y sus maquina-
ciones en compafifa de Claudio para matar al principe, su desleal-

tad en la escena del duelo a floretazos, son culpas suficientes para
ser arrastrado también en la mortandad.

Y por fin, el manto de la venganza se extiende aln més y
cubre también a la reina, la mujer que tuvo un primer marido’ tan
afectuoso. .. que no permitia a los vientos del cielo rozar con mu-
cha violencia su cara”, y que, sin embargo, por su ingratitud y su
traicién al unirse con un “risuefio y maldito infame’, es menos
que un animal, pues ““una bestia incapaz de raciocinio hubiera sen-
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tido un dolor mds duradero’, segin dice el hijo de ella. Por una
sutil ironfa, puesto que la reina es menos perversa que débil (“in-
decorosa, no criminal”’, la llama Eugenio Maria de Hostos), ella
muere por un accidente, por un revés de fortuna que sélo adquiere
virtud trdaica cuando se parece a una intencidn —método poco em-
pleado en la antiqiiedad cldsica. Recordad el ejemplo que nos evoca
Alfonso Reyes, cuando la estatua de Mytis, en Argos, cae durante
un espectdculo sobre el responsable de la muerte de Mvtis. De modo
semejante, la copz envenenada l!lsga por accidente, pero como si
cumpliera una intencidn, a los labios de esa muier que con sus des-

viados actos aquitd ‘“la rosa de la hermosa frente de un amor puro”
y puso ahf una llaga.

Tantos actos vengativos que abaten a un culpable cierto. como
es Claudio; a una culpable incierta, amada y odiada por su victima,
como la reina; a moralistasedesaforados, mds o menos pensativos,
como Hamlet y Laertes: a.un espia tonto,.como Polonio; a siervos
indignos, como Guildenstern 'y Rosencrantz; y a flores inocentes,
como Ofelia, precisaban de un orden civilizado de presentacién, por
més que al publico isabelino le gustaron los espectdculos macabros.
Unos debfan morir antes del acto.final, donde hay muchos caddve-
res. En el camino van quedadndose.yertos Polonio y ambos siervos;
v ademds, dehfa existir una dama joven, inevitable en las piezas de
venganza. Uno de los! excelentes aciertos.de Shakespeare consiste
en que la dama ijoven sea. hermana-del ‘hombre que mata a Hamlet
v en que ella muera antes del acto final, pues en esta clase de obras
el amor no debia ser el tema principal; v es igualmente un acierto
ave ella, envuelta en una ” vaquedad divina” (lo repite Hostos),
enloauezca de veras, no finaidamente como Hamlet, ya que siempre
habfa locos en las niezas de venganza v ellos eran una parte del
éxito.

Tantas modificaciones en la trama y los personajes plantearon
algunos problemas serios. El problema nacido de la coexistencia
de dos vengadores fue resuelto, hemos dicho, hallando una misma
escena para deshacerse de ambos; con el estoque envenenado la
escena es repentina y efectiva. Casi al mismo tiempo, entre ironfas
y sorpresas, la reina bebe la copa destinada para su hijo. Y en los
minutos postreros de la descomunal violencia mueren Claudio y
Hamlet. ;Se habréd deshecho la familia real de Dinamarca? ¢Se hun-
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dira el reino en el cans? ;Bastarda que el "'sencillo, noble y exce:
lente Horacio”, segun palabras de Gzcethe, un simple amigo del
bando en minoria deniro de la casa real, subsista pera contar la
historia, ya que nc para reviy.r & vn £ 0 nesesitamos a otre
hombre que noas de una nruati irdudable de que el reino se man-
tiene? Menudo problema re-uclto seh’amante con la pre-encia del
joven Fortimbrds y su ejército, centicdas ya desde el primer acto.
Asi habra alguien, con mavecr autorida- e Ho-arin, para dirigirse
2 los espectadcres y arnlicarla, aué nasari después, alquien que
ordenard grandes y justos furerales para Hamlet y dara la impre-
sién de que el estado de Dinamarca, ~n ve: de hondirse, queda al
fin en buenas mancs. Y el tercer prchlema, el de ~xplicar c¢dmo se
entera el hijo cle la muerte de su padre, Iz ha re-ueltc ya la tradi-
cién del viejo argumento: él e entera del crimen por cl fantasma.

Ninguna pieza de venganza podia ser completa sin un fantasma, por
lo menos.

Shakespeare, en_una palabra, remueva y transforma los ele-

rnentos gastaclos de un wvastc ‘melodrama. Sin cluda, sus principales
efadidos al tema son:

(1) los dos vengzdcics en vez ce uro solo;

(2) la historia de Fortinbrds el joven, paralela al descubri-
miento y castigo del crimen; he @hi el mundo politico de la obra;

(3) la mezsla e’ hechos perversosicon los comentarios cue
de ellos hace Hamlet, un intelectual con profunca sensibilidad poé-
tica: siendo en su maycria mondlcgos, dichos comentarios sustitu-
yen al antiguo coro gricgo que subrayaba las acciones pasaclas o
presagiaba el futuro, si bien surgen también en los didlogos con
Horacio, otro intelectual; debido al lenguaje rico, violento y tierno
de los comentarios, el argumento adauiere una grandeza cue en-
globa, ademds ce los hechos perversos vistos en escena, la perver-
sidad de toda la naturaleza humana, analizacla por el gran juez de
una época. La fingida locura del personaje no es mdas que una oOca-

sidon para que este juez amargado y sarddnico fustigue a los hom-
bres y a su medio;

(4) la oposicidon entre Hamlet y la familia de Polonio, aliado
del rey, que termina en la intima alianza del tio asesino con Laer-
tes, lo cual hace aumentar el peligro para Hamlet; y
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(5) finalmente, hay un cambio en ia situacion personal de la
dama joven, quien ye& no es la hija del asesino, como en La ven-
ganza dc Antonio, sind un miembro de esa familia de Polonio que
ha de contribuir a ia caida del héroe.

Estos afiadidos no scn tedos, claro estd; por encima de ellos
hay que subrayar la criginalidad con que Shakespeare ordena Yy
divide €l tema en tres partes: la primera, que dura todo el primer
acto, donde el estado de vaga desconfianza cla paso a la sospecha,
merced a la deciaracion del fantasma; la segunda, que abarca el
segundo y tercar aclecs, donde Hamlet prueba la culpabilidad de
Claudio; y la tercera y ultima parte, donde Hamlet y Laertes se
vengan mutuamente. En la sucesidn de estas partes diferenciadas,
el argumento avanza a través de obstdculos que en la critica aristo-
téelica se |laman accidentes; pues bien, a pesar de que tales inci-
dentes se aiejan de los canonés aristotélicos, la obra en conjunto
adquiere una caiidad comparuile”a ia. alcanzada por la tragedia
griega. Vercad por ejemplo/ que AristSteles aconsejaba que las
peripecias no debian multiplicarse; ni molestar la unidad cle accidn,
al conspirar contra la probabilidad clel tema. Verdad que la apa-
ricion del fantasma, hecho_de porsi improbable, fue aceptada como
una convencidn del teatro isabelino y es facilmente aceptada por
nosotros desde el punto ce vista artistico y no, desde luego, ideo-
légico. Pero, una porjunma, las tres interyvenciones del fantasma son
dramdticas, oportunas'y funcionales.” Por otra parte, Aristoteles afir-
maba que la anagndrisis eraCun!paso.subito “de’ la ignorancia al
conocimiento, pero que, de todos los tipos de anagndrisis, el de
cleciaracion era uno de los menos eficaces, puesto que no brotaba
de la accién. Sin embargo, Shakespeare emplea esta anagnorisis de
declaracion cuando el fantasma revela el crimen a Hamlet. Es una
anagndrisis anticipada y preparatoria, débil si se quiere, aunque
en seguida en la escena de la representacion del ““Asesinato de Gon-
zago'’, tenemos la segunda y verdadera, esta vez de! tipo de choque
patético, cuando la meimoria de Claudio lo vende como a un cri-
minal. En cuanto a los sufrimientos o pathos trédgico, exhibiciones
cle hechos patéticos tales como muertes, torturas, rifias y asaltos.
Aristoteles padia que se nos dieran ““hasta donde lo toleren la ma-
terialidad escénica y la resistencia media a la brutalidad del acto”.
Los sufrimientos pueden ser escénicos o extraescénicos, segun se
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les exhibe o no frente al publico. En mamlet Lo cxinben abierta-
mente, en una muestra de sangre y violencia que, bien coniroiada
comno estd, es un espectaculo asurnbroso de la irracionciidad hu-
mana en vaivén continuo frente a la rezén. Respecto a los coros,
el Ultimo tipo de inciderites, heracs dichc ya que Shakespeare los
moderniza, aprovechando su condicién de valvula de la catharsis
qgue tenian en el teatro griego, y en sustitucion de ellos nos da los
ccrnentarios pocticos e ironicos del protagonisia.

Por lo demas, aquel principio de jerarquia segun ei cuai el ar-
gumento es la esencia de la trageuia y su primer elemento inter-
no, situado por encima de los personajes y pensamientos, es res-
petado a medias pcr Shakesjpeare, aun cuando a veces siga la ten-
dencia renacentista a sobrestimar el personaje.

Sabeimos que lo reveiacion el orgu.neniv o 10, especlauores
e una sala de teatro se da un. c.eric orden, de lo externo a 1o
interno. Primero esid el €speclacuio, la rcpresentacion  misma;
wuego, €l lenguaje y 1us gensamientos, & traves de los que conoce-
imos a los personajes; y iinalinente50i0 por este camino podemos
abarcar toda ia tramar Si la fepresentacion varia segun las epocas,
gustos y nacionalidades.de publicos y directores de escena, hay algo
mas o menos inmutableventre los elementos externos, y cse es el
lenguaje, en cuyo examen no podré detenerme como quisiera. Debe
sefislarse que dicha revelacion deh argumento (el crimen y su ex-
piacion por cuipables e inccentes) se da mediante imagenes y me-
taforas referentes a enfermedades, malestares, decaimiento corpo-
ral y descornposiciéon del rnundo fisico y morel. La idea de una
Ulcera o tumor podrido dorina tocdo el lenguaje, lo ha dicho la
perspicaz Caroline Spurgeon. El globo terrdqueo estd desquiciado,
cree Hamlet, no solamente porque su madre es “‘la méds inicua de
las mujeres” y ama a quien es una “‘adultera bestia... con pérfi-
das ranas... manas malditas. .. (es) ese sapo, ese murciélago. ..
la basura”, sino porque entre elegir al padre de Hamlet, compa-
rable a Apolo y Jipiter, 'y un asesino y malvado, un miserable. ..
un rey de farsa; un salteador del reino y el poder, que robd de un
anaquel la preciosa diadema y se la metié en el bolsillo”, ella
prefirié al segundo, a este “rey de parches y remiendos”, para
vivir con él “entre el hediondo sudor de un lecho infecto, ence-
negacdo en la corrupcion’. Hamlet ve en el seno de su madre ““una
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encallecida Ulcera, mientras la hedionda gangrena, minando el in-
terior, lo (infecta) todo solapadamente’”. Aun el mismo fantasma
dice que cuando su hermano le vertid el veneno en el oido, sintid
que “una lepra vil invadia mi carne delicada, cubriéndola por com-
pleto de una infecia costra’”. Para Hamlet, Claudio es ““la podre-
dumbre que ccntagid a su hermano bueno y sano”: el uno es “la
hermosa colina” y el otro el cenagoso pantano’; a Ofelia le acon-
seja no ser madre de pecadores, pues en “‘la grosera sensualidad
de los tiempos” que viven, cada hombre que nace seria un triunfo
cel mal. La concepcidén, segin él, es un acto infame: “si el sol en-
gendra gusanos en un perro muerto, besando la carrofia, siendo
un dios...” gcémo, entonces, la mujer concebird mds limpia-
mente que el sol? Ante Polonio, entre burlas y veras, se queja de
la decadencia moral ce la época: “ser honrado, tal como anda hov
el mundo, equivale a ser escogido uno entre diez mil”.

Los cliscursos de Hamlet refieren una lucha desigual entre el
bien y el mal, y la corrupcidn y el“hedor reinantes cuando triunfa
el segundo. En esta lucha entre’ urn hombre noble (su vencido
padre) y un avispero de malvados; él- méds bellamente descrito
de los Ultimos no es un personaje de la obra, sino la atroz figura
de Pirro, el asesino de “Prfamo, un héroe legendario que brota
en la competencia cle recitaciones entre Hamlet y uno de los ac
tores. Pirro es, asi, el arquetipo del héroe victorioso e injusto,
ante el cual los pérsonajes— victoriésos, @ injustos que rodean a
Hamlet resultan ser . -pequefios: y.cobardes.. He aqui el retrato de
Pirro, '‘cuyas armas corvas, negras como su intento, semejaban
la noche cuando yacia tendido sobre el fatal corcel; ahora muestra
su horrenda y tenebrosa figura manchada de un blasén adn mas
fatidico. De pies a cabeza todo él es gules; tefiido horriblemente
con sangre de padres, madres, hijas e hijos, tostada y enfurecida
por las hogueras de las calles incendiadas, que difunden una sal-
vaje y diabdlica luz a la matanza de su sefior. Ardiendo en cdlera
y fuego y asi embadurnado de sangre coagulada, con unos ojos
como carbunclos el infernal Pirro corre en busca del anciano
Priamo”.

El mundo del deudo Hamlet es sangriento squién lo niega?
Pero sobre este mundo que empezd con un crimen y acabard en
mads crimenes, sobre cuya “masa inmunda y tosca, con triste as-
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pecto brilla horrorizado el sol”, brota la ironta como la unica at-
mosfera en que puede sobrevivirse. Embebido el corazén en la
ironia, a mas de la incredulidad por los altos valores, la muert2
pierde su sentido tragico y se vuelve una mueca o una burla del
destino. Hamlet sonrie al decirnos que las cenizas clel héroe Ale-
jandro Magno sélo pueden servir para tapar un barril de cerveza.
Quizd sea por su animo satirico que, si bien €l mismo caiga ve-
rias veces en ei crirnen, no se mancite como los demds; ‘‘es pepita
de oro entre un filédn de vil metal’’; afirma su madre.

Hamlet, debemos recordarlo, sélo es una pieza de teatro; no
es un tratado de filosofia, ni de psicologia, ni de psiquiatria, ni
de historia isabelina, ni de ética social. Pero en esta pieza teatral,

_____ y cde |z en que un
dramaturgo solia detener la accidon para intercalar discursos sobre
asuntos de interés general). Shakesreare se salid con frecuencia
del tema para darnos sus ideas sobre el hombre y el mundo. Y
en esta dispersion del-tema reside la® fascinacidn intelectual vy
verbal de una obra cuys conecimients divide nuestras vidas en
des: atrds queda la persona opaca que fuimos antes de su lectura

O representacion, y aqui ‘estalla persona deslumbrada y henchida
que somos después de conocerla.
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