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Ni William Shakespeare, ni los dramaturgos del Siglo de Oro
espaiol, como Lorne y Calderén, llegaron a ser universalmente
conocidos hasta fines del siglo XVIH, —o sea algo mas de 100 afios
después de muertos. Antes soélo:tuvieron una difusién muy relativa.
Las traducciones de Shakespeare a loswidiomas modernos es tarea
gue se proponen los escritores romanticos.del XIX, como W. Schlegel
en Alemania y Victor Hugo en Francia.-Por contagio, los pueblos
latinos empiezan sélo en. el Ochocientos a conocer en versiones
mads o menos fieles, los dramas’ y comedias del dramaturgo in-
glés. Asi se explica la tardia acogida de Shakespeare entre los poe-
tas romanticos de la segunda mitad-del siglo XIX. Un venezolano,
radicado en el Perd,; Juan Vicente Camacho y el escritor y diplo-
matico peruano lgnacioc ‘Noboa, son-los “primeros en revelar en
traducciones castelianascofragmentos del autoride Hamiet. Por 1860
algunas compaiiias extranjeras traen en sus repertorios las come-
dias y después los dramas de Shakespeare. Un poco més tarde han
de surgir la edicién de traducciones de obras integras.

José Arnaldo Marquez, gran traductor de Shakespeare

Le corresponde la primacia en esta tarea (de la versién de
obras completas de Shakespeare) a José Arnaldo Marquez, roman-
tico y limefio, multifacético y trashumante, quien por razén de va-
rias estadas en la América del Norte, desempefiando cargos consu-
lares, habia adquirido el conocimiento y dominio del idioma inglés.

Estando en Barcelona por 1880, obtuvo contrato de la Edito-
rial Maucci para traducir, conjuntamente con Marcelino Menén-
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dez y Pelayo, los dramas de Shakespeare. Al poco tiempo, en 1883
1834 aparecen los 4 volumenes de la Biblioteca cie Artes y Letras,
elegantemente empastados, que contienen las obras traducidas. Dos
tomos (el 1 y IIl) estuvieron a cargo de Menéndez y Pelayc, y los
otros (el Il y el 1V) a cargo de Marquez. Este tradujo las siguien-
tes piezas: Suefo de una noche de Verano, Medida por Medida vy
Cuento de Invierno (Il) y Julio César, Como gusteis, Comedia de
equivocaciones, Las alegres comadres de Windsor (1V).

Las versiones de Marquez fueron consideradas en su momen:
to un dechado de exactitud y justeza en contraste con la vaguedad
e infidelidad de otros intentos espafioles anteriores. La expresion
era elegante y muy medida y discreta.

Afos después, las versiones fueron elogiadas y calificadas de
espléndidas por Rubén Darioly el propio Menéncez y Pelayo —com-
pafiero de empresa— las.llamé “una de las mads calificadas ver-
siones’”” y ajustadas tanto al espiritu ‘del autor inglés como el ge-
nio de nuestra lengua..Es de presumir-que Marquez presté eficaz
ayuda a Menéndez Pelayo en lai parte cue le cupo, pues io supe-
raba en el conocimiento de la lengua inglesa y cue, a su vez, el
poligrafo espafiol —encargado.de la supervigilancia total de la edi-
cion— habria pulido el estilo de-Marquez, algo propenso a los ga-
licismos o a los_giros de la retérica romdntica. El contacto entre
M3rquez y Menéndez Pelayo debid' ser estrecho durante las frecuen-

tes visitas del segundo |a)Barceldna, hechascpara este y otros me-
nesteres intelectuales.

En el empefo de traductor, como en pocas cosas de su mul-

tiple vida, Marquez se mostré discreto y justo, ponderado y sen-
cillo, cuidadoso y fidedigno.

No obstante la buena acogida de las versiones de Marquez
—elogiadas en su época por figuras insospechables y reeditadas 0l-
timamente en Buenos Aires— la critica espafiola méas reciente ha
silenciado inexplicablemente hasta la mera referencia del traductor
peruano, con injusto olvido.

Luis Astrana Marin, traductor de las Obras completas de Sha-
kespeare editadas por Aguilar, ha omitido el nombre de Marquez
en el recuento de los traductores del dramaturgo en lengua espa-
fiola, no obstante mencionar a Menéndez y Pelayo. El afdn de si-
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tuarse como el primer traductor de Shakespeare indujo a Astrana
a desdeiiar tan conspicuas versiones producidas por un hombre de
inquietudes universales, a quien habria que proclamar el mds ca-
lificado traductor de Shakespeare en el Per( y en Hispanoamérica.

Shakespeare en criollo

Nemesio Vargas, historiador y poligloto, estudioso y buscador
de aspectos originales de las cocsas, publicé a fines del XIX una
traduccién completa del Hamlet de Shakespeare (Lima, 1898),
acaso la Unica edicidn erudita de la tragedia del Principe de Di-
namarca hecha en América. (Completaba Vargas el empefio de Mar-
quez, quien no comprendié dentro de sus versiones, la del Ham-
let). Ricardo Palma, con cierta sorna, recomendaba esta traduccién
de Vargas a sus amigos, como “‘una delicia” y como “remedio efi-
caz contra el spleen”. La razén de la-ironia la examinaremos des-
pués. Veremos antes las virtudes/de la ©bra.

Nemesio Vargas realizé«en| el empefio_de traducir Hamlet, el
primer intento de hacer en_castellano una versién anotada, con
gran aparato erudito. No desmerecié. el volumen de Vargas frente
a otras ediciones universitarias europeas de Shakespeare. En la in-
troduccidn ce la obra, demostré Vargas un conocimiento cabal de
la obra de Shakespeare:y una.informacién al:dia, de los trabajos
criticos de los mejores especialistas de Inglaterra, Alemania y Fran-
cia. Explicd cémo habia“trabajado-su-traduccidn' y-expuso los pro-
blemas linglisticos de interpretacién del texto antiguo, con gran
lujo de citas de los criticos especializados. Superd sin duda las ex-
pectativas al realizar una traduccién anotada y erudita, pues las
versiones de Marquez habian sido meros traslados sin aparato bi-
bliogréfico ni critico. Se permitia Vargas aseverar que ‘'Shakes-
peare aun no ha sido traducido”, con lo que dejaba de lado otros
intentos incluso el de Mérquez y Menéndez Pelayo, de quienes no
quiso acordarse.

El cardcter erudito de la obra de Vargas debe ser justiprecia-
do en lo que significd en nuestro ambiente, con los escasos me-
dios de que se disponia en aquella época. Ni antes ni después se ha

emprendido en el Pery una semejante empresa en materia de tra-
duccién literaria.
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En cuanto al texto mismo, hay muchos nasajes acertacdamente
trasladados, con expresién cuidada y justa. Sin duda, Vargas —ha-
bil conocedor de lenguas muertas y vivas— conocia la lengua in-
glesa moderna v antigua. Perc el perfil grotesco de la version sur-
ge cuando el traductor pretende trasponer la expresion particular
y desenfrenada de personajes el pueblo. En la escena del cemen-
terio los sepultureros alternan con Hamlet y usan la interjeccion
criollisima “jajailas!”’ o el tratamiento y apelativo tan peruano:

“Oye cholo”, donde sélo existe un "“hear you’ en el original.

El democrético lenguaje de los buenos y rusticos panteoneros
ingleses adquiere grotesco ccntorno en esta peruanizacion cde sus
expresiones, contenidas en la versién cue regociiaba a Palma y a
nuestros abuelos.

En descargo de la _intencion. de Vargas pero no de su mal
gusto, tal vez pudieraqestablecerse=¢ue el traductor pretendié sub-
rayar el contraste entre la expresidn“senorial de reyes y cortesanos
vy la de gentes del pueblo. Otros traductores no se habian perca-
tado de este contrasté y'habian atribuicdo a los personajes popu-
lares igual tono de dignidad y estiramiento que el de los nobles.
Yargas quiso enmendar esa inaclvertencia pero se excedié en el in
tento con los resultacdos ya apuntados.

Hay otras caidas, como cuanclo la Reina se dirige a Polonio vy
lo insta a que ‘hable ‘concretamente “(More matter, with less art),
lo cual traduce con un insdlito neologismo: ‘‘menos espuma y mds
ginger ale”. En otro pasaje el propio Hamlet califica de ‘‘guapos
chicos” a dos cortesanos interlocutores, traduciendo asi el “‘good
lads” del original, o el mismo Hamlet pronuncia la interjeccion
“Cascaritas!”, poniéndose a tono con los sepultureros.

El anecdotario literario del Pery enriquecié su caudal con es-
tas perlas, pero toco ello no opaca la esforzada tarea cle un escri-
tor peruano a quien la cultura del pais debe uno cle sus primeros
estudios histéricos nacionales y otras conspicuas traducciones del
inglés, del italiano y sobre todo del aleman, idioma del que virtio
con gran dignidad las obras “Emilia Galotti”” y ““Laoconte” de G.
E. Lessing.
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Ignacio Noboa, primer traductor fragmentario

Si es verdad que 1a primacia en la traduccidon de obras in-
tegras de Shakespeare le corresponde a José Arnaido Marquez, tam-
bién es cierto que el primer traductor de fragmentos shakespiria-
nos fue sin lugar a cluda, en el Pery, Pedro Ignacio Noboa, quien
a la vez se perfilé un comentarista fervoroso del genio inglés des-
cle las paginas de La Revista de Lima, en agosto de 1860.

Nacido en Arequipa en 1811, Noboa habia recibido una cuida-
ca educacidon humanista en Paris. Alli llegd muy joven (a los 15 afos)
y permanecid casi un decenio. Alumno del Colegio de Francia, re-
cibidé sdlida formacion juridica y econdmica, escuchando lecciones
del célebre Pinheiro Ferreira y del no menos famoso economista
Juan Bautista Say. Pero en Noboa alentaba la vocacion literaria
que empieza a revelarse entrevlos anos de 1830 a 35, en la capital
francesa, al conjuro del movimiente romantico que encabezaba Vic-
tor Hugo. Conoce alli también a Joseé de“Espronceda, entonces emi-
grado, y vive los dias angustiosos” de la.Revolucion de 1830 y el
surgimiento de la querella entre cldsicosy romdnticos. No se ha
insistido lo suficiente en la ‘figura de Noboa como uno de los pro-
pulsores de la nueva corrientz romantica a su regreso al Pery, en
1835, en lo cual seria con FelipesRardo, su contemporaneo, un pre-
cursor de la siguiente generacion, la de Palma y su bohemia, que
irrumpe en el medio peruvanc apartir ce1850. Desde antes de di-
cha fecha, Noboa, radicado;en Arequipa, actva,,con el grupo ro-
mantico de dicha ciudad y publica sus primeros poemas en perio-
dicos diversos, antes de ser consignados en La Lira Arequipeia.
Discipulo de Andrés Martinez y vivanquista, resulta diputado en
1851-52, y en tal cardcter se traslada a Lima, incorporandose al
grupo romantico cle Palma, quien lo cita y lo dibuja entre los mas
maduros y “peinando canas’’ como Manuel del Carpio, Manuel Fe-
rreyros y José Maria Seguin. Alternaba el culto de las letras, con
actividades politicas y labores juridicas (en las que fue uno de los
redactores del Cdédigo Penal de 1863). '

Su dedicacién a las letras es nutrida en dos publicaciones in-
valorables de la época: en El Constitucional (1858) y en La Revista
de Lima (entre 1860 y 1861). En otras péginas examinamos la
labor difusora, desde estas revistas, que emprendié Noboa de las
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letras francesas; en ello se perfila como uno de los mas conspi-
cuos criticos y traductores de Montaigne, Boulanger y Victer Hu-
go, de quien resulta acaso el mas nutrido comentarista y divul-
gador. Pero lc que ahora nos interesa es su contribucion al cono-
cimiento de Shakespeare en el Peru.

El pensamiento liberal de Noboa se habia afirmado en la accion
de las campanas de Benito Laso, Vigil, Mariategui, Jose Gregorio Paz
Soldan y José Gdlvez y como ei Kornanticismo se detinia por en-
tonces como “‘el liberalismo en la literatura™, resultaba consecuente
su inclinacion a esa tendencia y su aficion por el “democratismo’ que
exalta en Shakespeare y cierta reaccion contra el ‘aristocratismo’
(sic) del poeta ingiés Byron, que encandila a la generacion mas joven.
Por lo demas, del ideario hberal participaba toda la nueva gene-
racion de poetas romanticos que como Ricardo Paima, reacciona-
ban contra el vuelco conservador del Presidente Castilla en 1860,
no obstante que en 1854, habia sido el caudillo de la revolucion li-
beral. Noboa concidié conellos ,y luché en los neriddicos mencio-
nados. Un breve gobierno liberal“lo levéd mas tarde al Ministerio
de Hacienda que desempefc entre 1863 y 1864, para volver luego
a la oposicidn hasta su\ nombramiento de diploméatico en Chile
(1869-1874), falleciendo.al afio siguiente en Valparaiso.

Casi 40 anos antes que Nemesio Vargas, Noboa habia escogi-
do para traducir de Hamlet |8 imisma esceria de los sepultureros
en el cementerio|que dio, tanto.gue comentar en la version del pri-
mero. El criterio democratico con que miraba la produccion de Sha-
kespeare, induce a Noboa a seleccionar el fragmento para su tras-
lado y para su comentario. Perseguia mantener la fidelidad del ori-
ginal pero atribuye a los sepultureros un lenguaj: elevado y hasta
erudito, tanto o mds que en el original y hasta acentUa el tono ju-
ridico con que se expresa el primer sepulturero. En el fondo no
practica ningun “democratismo’ en su version y lejos de eso los
personajes populares resultan hablando un lenguaje impropio de

su condicidn mocdesta.

Noboa comenta que el teatro de Shakespeare

“es un inmenso grito de la Edad Media conira las desigualda-
des sociales... El autor interrumpe el drama de la corte para
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hacernos asistir a esta bella escena democrdtica en que dos
sepultureros... cavan el sepulcro de Ofelia y hablan entre ellos
y poco después vendra a mezclarse en la conversacion Hamlet”.

Y asi en la escena traducida por Noboa, el primer sepultu-
rero se expresa de esta suerte:

Sepulturero 1:—Es evidente que ella ha muerto se offendendo:
ni puede ser ¢.2 oiro modo; el punto de derecho es el siguiente:
si yo me ahogo deliberadamente, esto denota un acto, y un acto
tiene ves Gempds: el gesto, la accidn y la ejecucién: luego,
clla se ha shogacio porque lo ha querido.

El lenguaje empleado es impropio. El sepuiturero habla con
la versacion de un jurista y la exactitud de un hombre culto, con-
notaciones de cue carece el origihal, no obstante el latinajo. Esa
caica del traductor Noboa.quiso.posteriormente corregirla Vargas,
acercandose a la fidelidad con el recurso de hacer hablar al se-
pulturero “en vulgar”’, a fih de que diera la exacta impresion de
su cardcter popular. La intencion era “acertada en Vargas, pero su
realizacidén carece de la sutileza necesaria al no diferenciar entre
lenguaje vulgar y lenguaje acriollado, con los resultados que sancio-
né el sarcasmo o la maliciosa sorna de los lectores peruanos de
su época.

Todo hace pensar que Noboa no traducia precisamente del ori-
ginal sino de la versidn francesa de Victor ‘Hugo. Lo delatan en el
comentario al texto y en éste mismo, la frecuencia del vocabulario
y la construccidn galicista, que lo condujo a desnaturalizar el tex-
to traducido. En cambio, es indudable la cercania al original de
la versidn de Vargas y su acierto de pretender volcar la expresivi-
dad popular de los personajes modestos, aunque exagerando esos
medios expresivos, sin contener en su justo limite su expansion
temperamental. Este contraste ilustra los excesos del traductor li-
teral y del traductor libre. El uno por ser demasiado fiel, deslus-
tra el sentido y expresidn del original. El otro, en su afdn de lograr
la versidon méds expresiva desnaturaliza el significado y logra sélo
un efecto distinto e inesperado. Ambos traicionaron al autor,
confirmando el antiguo apotegma: traduttore, traditore. Doble
traicion: en Noboa, por defecto; en Vargas por exceso.
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Glosadores, exégetas e intérpretes de Shakespcare

Al lado de los traductores, destaca en el Peru una amplia gama
de glosadores y exégetas de Shakespeare a partir de la segunda mi-
tad del siglo XiIX. Por esa época decia Ricardo Palma:

“Traduciamos (los poetas romanticos de la bohemia) con in-
finito trabajo a Shakespeare y Byron. .

En El Heraldo de Lima aparecieron por 1854, algunas versiones
aisladas de Shakespeare y en La Revista de Lima, por 1860 (tomo
I, pp. 153-156 y 290-297), Ignacio Noboa, diplomatico y poeta
arequipeno del romanticismo, publicdé el primer articulo critico so-
bre el autor de Hamlet, que precedia a la versién de una escena del

acto V del mismo drama, que incluyd el célebre mondlogo, y pre-
guntaba Noboa a sus lectores:

“¢Quién se ha, ocupado nunca.de ¢l entre nosotros?
¢Quién se ha molestado“ens.irazar unas lineas dando a conocer
la grandeza de sus conc¢epciones?Creo cue nadie’’.

En efecto no hay rastro anterior a 1860 de exégesis o comen-
tario de Shakespeare en ‘el Pery.

Pero el mismo: Nohoa daba a conocer que alguna compaiia de
artistas espafoleshabia’ representadoafos “antes el Hamlet, segu-
ramente alguno“.de’ los “convencionales ' “arréglos’’ que se hicieron
en la peninsula desde fines del siglo anterior.

La critica de Noboa era favorable a la mejor apreciacién de
Shakespeare, como dramaturgo social, en oposicién al aristocrati-
cismo un tanto individualista de Byron, que habia logrado notable
difusion desde muchos afios antes, influyendo decididamente a
la nueva generacién peruana de escritores. Y decia mas:

“Vié pues, (Shakespeare) la sociedad por abajo, como Byron

la vié por arriba... Tanto como Byron ignoraba y desdefiaba
a la multitud (ha dicho V. Hugo) otro tanto Shakespeare la
conocia y la amaba... por eso es que Byron aristécrata, ha

dejado una obra de misantropia y de negacion, al paso que
Shakespeare hombre del pueblo, ha hecho una obra de afirma-
cién y de humanidad’.
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La generacion que sigue a Ncboa parece conocer mas intima-
mente a Shakespeare y resulta mas identificada con su genio crea-
dor. No se comenta ni se traduce al genio, se le glosa y se le in-
corpora en los versos de esos poctas peruanos. Federico Flores Ga-
lindo le dedica una versada de 30 tercetos, publicada en El Correo
del Perd en 1876, (N2 XLIV), de los cuales bastan como muestra
los siguientes:

De tus obras no sé cudl mas admiro

Si todas a la vez pasman mi mente
cual de los astros el eterno giro

Cada tragedia tuya es un ejemplo

de crimenes, de amor y da haroismo,

iSacras columnas de apolineo templo!
y menciona a continuacidon el Ricardo I, ¢l Hamlet, Las alegres
comadres de Windscr, dando. razén de sus lecturas fervorosas.

Otro poeta de la época, el tacneno Modesto Molina, en la mis-
ma publicacion, (N¢ XLHI), dédica a”Hamlet’” unos cuartetos ende-
casilabos, que concluyen asi:

Ante ese hombre que muere a“cada instante
juguete ce la duda y de la suerte,

me he dicho con=el llanto en el semblante,
Seiior. .. dormir. mes¢asi sera la muerte?

M3as calidad poética luce esta octava de Aurora Amor dedicada

a Shakespeare, por: Luis Benjamin- Cisneros .en 1885:
El pertinaz, desesperado grito
que lanzaba 'en la'lrocal \Prometeo
preguntando a lo eterno e infinito
el “porqué” de la vida y el deseo,
es el mismo de Hamlet el maldito
ldgubre loco, ante el inerte y feo
crdneo en que pace roedor gusano,
santuario ayer del pansamiento humano.

Las representaciones de Macbeth y E! Mercader de Venecia, se
han hecho mas frecuentes, segin registré El Comercio de Lima (6
y 11 de setiembre cle 1865, 9 de junio de 1888, 4 de febrero de
1896, etc.).

Los comentarios periodisticos —v.g. el estudio de Hamlet por
Scipion Llona, 1888— alternan con las monografias universitarias,
como las tesis de Constantino Salazar (1890) y sobre todo la de
Luis Miré Quesada (1903).
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A fines de siglo. ia figura de Harmlet mantiene la olsesiva aten-
cién de los maodernistas. José Sentos Chocano le dedica dos poe:
mas de su libro La Selva Virgen (Lima, 1896) y al poco tiempo el
drama E! nueve Hamlet, estrenacdo en 1398 vy publicado al afio si-
guiente. El perzonaje principa! es un ser atormentacdo por el pro-
blema psicoldgico ce Hamlet de lo cual da idea esta cuarteta:

Si, .. Hamler. . el dia aquel,
en gue ma quis: matar,
también me puse a pensar
en Hamlet: mi quia es él

El siglo XX

Contrastando con thanuel A. San Juan que a fines del XIX, a!
exaltar la figure dz Vcltaire, deprimia y desdefiaba a Shakespeare,
Enrigue Bustamante y Ballivién, poeta postmoclernista, hace gala
de su culto hamletiano:

-

Ser o no ser; ldvacgi®n, el _pensamiento
nada importassPeptidas,

como las ¢lag, posaridn/Tose vicdas

la vida es un mpmentd,

y es eterna 13 Muerte,

entre el ser yeed no ser,

la razon cdel noager @s la mas fuerte.

Poco después, en 1915, Offc poeta ce esa misma generacion
sunque de otra)tdlitlads FelipeJSzssone, estrenaba en Madrid, su
tragicomedia en 4~ actos, El intérprete de Hamlet. En un drama-
turgo a la cazd A B%itdifdéifes rdPleVéccidn demuestra que en la
época de su estreno, el interés por Hamlet era latente, tanto en
los meadios hispanoamericanos como en el medio espafol.

Se han agregado por ese tiempo otros traductores selectos de
fragmentos como German Legufa y Martinez y Manuel Beltroy.

En afios mas recientes, Shakespeare ha pasaclo al acervo po-
pular, gracias a las ediciones populares (como la de La Prensa, en
1917}, a los comentarios de divulgacién (como los de A. Valdelo-
mar, Rodolfo Ledgard, Aurelic Mird Quesada, Emilio Armaza, etc.),
o las investigaciones de psicologia aplicada a los personajes, a los
estuclios universitarics, a su incorporacidn en los programas litera-
rios ce secundaria, 2 su difusién en excelentes transposiciones ci-
nematogréficas y a la presentacién teatral a cargo de profesionales
y aficionaclos de calidad, con un nuevo sentido cde la escena.
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