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La bibliografia dramdtica de Shakespeare se inicia con un drama
en torno de Enrique VI publicado en 1594, bajo el titulo de “Pri-
mera Parte de la Contienda de las famosas Casas de York y Lan-
caster’”, que es, en verdad, una“segunda versién de otro drama
anterior del mismo Shakespedre escrito-alfededor de 1592. Aun
produciria un tercero sobfé el miémo tema, Todos ellos nos mues-
tran el interés histérico del autor, al insistir en personajes de la en-
conada lucha de dos familias:'la de York y la de Lancaster, por el
trono inglés, que se conoce“con'el nombre de Guerra de las Dos
Rosas. Evidentemente Shakespeare se valié de Crénicas de los
Reyes de Inglaterra |y, al)ligual qué' el romariticismo, se dejé
arrastrar por un fondo-histérico y-por una presentacién de carac-
teres fuertes que llegan a la sensibilidad del espectador por las dos
vias: la del sentimiento nacional y la de la impresion temperamental.
Ademds de esas obras primigenias, Shakespeare escribird Ricardo 1il,
impresa en 1597 y una de sus mds importantes tragedias; un Ri-
cardo Il; y mds tarde su no menos famosa obra Enrique V, asi como
su Edvardo Ill, todas a base del historiador Rafael Holinshed y al-
rededor de la misma época espectacular y sangrienta en la Historia
de Inglaterra. Vendrdn en su edad madura a ser objeto de predi-
leccidn temas mucho mds cercanos como Enrique VIII, o Tomas
Moore, conservado en manuscrito hasta 1911, en que lo reprodujo
facsimilarmente Greg. Y estd en la cima de esa produccién dra-
matica su Macketh donde une la historia, la leyenda y la tradicion
Popular inglesas, escrito alrededor de 1606 y solamente impreso en
la famosa coleccién de los dramas de Shakespeare, conocida co-
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mo el Folio de 1623, publicado después de su muerte. El folklore,
asimismo, inglés, hablard en Las Alegres Comadres de Windsor.

En realidad, la bibliografia shakesperiana debe remontarse
a un poema, publiczdo desde el primer momento bajo su nom-
bre: Venus y Adonis, de 1593. Seguird escribiendo poesia: La Vio-
lacién de Lucrecia, de 1594. Para en el campo poético pasar a
la presentacién de sus Sonetos, de tanta importancia biografica, en
1606. Claro que es el Folio de 1623 el que ha de ofrecer la
rica gama de 36 obras para teatro, de la méds variada temdtica Y
cardcter dramético. Alli, aquel conjunto nacional anglo-sajén que
hemos visto anteriormente. Y también la fuerte tradicién galesa
que se muestra espléndida en el Rey Lear. Estard presente, asi-
mismo, la veta de la antigiedad cldsica, que se patentiza en Sha-
kespeare no sélo por “sus ligeros conocimientos de latin y griego”,
a gise se referia su amigo Ben [Johnson, sino a través de versiones
francesas e inglecas de da literatura greco-latina; veta que arranca
con un Tito Andrénice.y que tiene su.mds alto representante en
el Julio César, escrito_a base ce Plutarco, como el Antonio y Cleo-
patra y el Coriolano; pero también estan el Pericles, el Troilo y
Crésida, etc. Otra expresién (cldsica notable serd La Comedia de
las Equivocaciones, basada en Plauto.

El campo de obras dramadticas extraidas del munclo itdlico es uno
de los més importantes) Serabre con ka Fierecilla Domada, que le
viene de una comedia de, Ariosto; aunque.los lejanos antecedentes
estén en Espafia y particularmente en el Principe Juan Manuel.
Adquiere su més renombrada expresién en Romeo y Julieta, que
viene de Matteo Bandello, aunque parece que Shakespeare lo reco-
gié por la via de William Painter y Arthur Brooke. También de
Bandello recogerfa una “novela’” para escribir Mucho ruido para
nada, y alguna otra para Noche de Reyes. Debe precisarse que
Bandello, a su vez, hace presente temas antiguos de larga y reco-
mendada tradicién popular europea, que arranca las mas veces
de la vieja Grecia o de la intermedia Roma. El Sueiio de una Noche
de Verano es una muestra de conjuncién de esas viejas tradiciones
que se agolpan ante la imaginacién creadora de Shakespeare para
una fiesta nupcial; y que forma una obra que oscila entre diversos
géneros teatrales para mostrarnos en toda su grandeza la rica sen-
sibilidad artistica del autor. Pero aun tenemos para poner en el
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terreno de las influencias italianas El Mercader de Venecia, que
juntamente con la anterior se publicaria en 1600, y que deviene,
como ha sefialado Pedro Henriquez Urefia —a quien tanto se debe, en
el mundo de habla hispanica, en la exploracién de Shakespeare—
a un cuento de Giovani de Firenze: Il Pecorone, como Gimbelino,
procede de un cuento de Bocaccio, que es también antecedente le-
jano de Los dos nobles parientes. Otelo, asimismo, estd en la li-

teratura italiana renacentista. Su principal versién en Giraldi
Cinthio.

Podria hablarse de un impacto espafiol, aunque Shakespeare
no conocia el castellano y si el italiano. Ese impacto se aprecia en
la citada Fierecilla Domada que responde a la historia ““de lo que
acontecié a un mancebo que casd con una muger muy fuerte et muy
brava’’. Los Dos Hidalgos de Verona que procede de la segunda parte
de la Diana del pastoril Jorge de Montemayor. El mismo Romeo vy
Julieta, que tiene su paralelo’en Los Amantes de Teruvel, y cuyo ar-
gumento principal recoge Lope, por los mismes afios de Shakespeare
para Castelvines y Monteses, /tendria asi_parentescos espafioles. El
Cuento de Invierno, recreacién de novelas de caballeria, nos habla
de Florisel de Niques de Feliciano’de Silva. El Cardenio estd indu-
dablemente escrito bajo la inspiracion del Quijote de Cervantes.
Y adn La Tempesiad puede proceder de un cuento de Noches de
Invierno de Antonio de Eslava. Pero_estajobra,. La. Tempestad, nos
lleva a otra conjuncidn de elementos diversos que encontramos
desde las viejas sagas’' pordicas-hasta el francés” Montaigne. Amé-
rica se halla presente en esa obra, con divinidades patagdnicas y
con Calibdn, presumiblemente derivado de ‘’canibal”, que a su
vez procede de “‘caribe’, aunque también se ha supuesto la ascen-
dencia gitana de “cauliban’”, que significa negrura, también en opi-
nién de Pedro Henriquez Urefia. De todos modos La Tempestad
se relaciona con Ameérica a través de Ariel de Rodd, que significd
una tendencia idealista hispanoamericana a comienzos de este siglo,

Que tuvo su mayor repercusion peruana en el pensamiento politico
y social de Francisco Garcia Calderdn.

Borboteando por fuentes nérdicas, que a su vez salieron de la
inmensa torrentera griega, viene hacia Shakespeare la figura de
Hamlet. Gilbert Murray hizo un estudio documentado de este per
sonaje danés relacionado con el griego Orestes. Ya se sabe cdmo sirvié
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de tema este personaje a los tres mas grandes trdagicos de la antigue-
dad helénica: Esquilo, Séfecles y Euripides. Y cémo sintetiza, al lado
del sentimiento religioso, la extrana venganza de un hijo que ceba la
pasién desatada por el asesinato del padre, en la propia madre y en
el amante cle ésta. A ese tema cldsico se uniercn los pcemas y leyen-
das nérdicas —Saxo el Loco, Edda, Ambales— con el gris faustico,
que diria Spengler, para llegar al brumcso personaje Hamlet, de
Shakespeare, que es la personificacién mayor del barroquismo, del
romanticismo —pcdria decirse asi— del siglo XVII. A través de
tres versiones diferentes, Shakespecare fue moldeando su personaje
definitivo, para ofrecernos el rico tema que mas ha conmovido
dentro de sus tragedias. El primer texto aparecié en 1603, bajo el
nombre de Shakespeare y se titulaba: La Tragica Historia de Hamlet,
Prircipe de Dinamarca; la segunda aparecié en 1604 vy la tercera
estd en el Folio de 1623. Es ésta la definitiva. Y alli se muestra
en su integridad el personaje fundamental de Shakespeare, el mds
intenso. Fundamental predecesor del . romanticismo, Shakespeare
culmina su obra poética con El-Perégrino Apasionado, indudable
antecedente del romanticismo inglés «del.XIX; y su obra dramdtica
con Machketh y Hamlet, piezas por excelencia para los romanticos
de tcdos los tiempos.

Sombreada por los olmos trascurre la vida de Straford a la vera
del rio Avon. Cuatrocientos. afios-atras, en el mes de abril de 1564,
nacié en una casa de esa villa William Shakespeare, a quien habria
de llamarse “‘el alma ‘de mil cImas*. Su padre —John Shakespeare—
llegaria alguna vez a ser Alcalde de la poblacién, fundada en el siglo
Xll. Su madre —Mary Arden— pertenecia a una familia catdlica
que habia sufrido persecuciones de la oficial Iglesia Anglicana. De
armbiente provinciano, William Shakespeare llegé a ser actor y autor
prominente en los medios londinenses, donde triunfa por su figura,
por el ingenio, por el talento y por amistosa camaraderia. Entre
1592 y 1610 realiza una de las més proficuas y mds trascendentales
obras de la literatura universal en la capital inglesa. En el retiro
de Straford —a donde volvié cuando no habia cumplido los 50 afios
—aun escribidé su Enrique VIl y su Cardenio; y murié en el mismo
lar nativo el 23 de abril de 1616. Oficialmente para Inglaterra el
mismo dia que desaparecian Cervantes y Garcilaso de la Vega, el
Inca. Menguada la fecha para cubrir tres grandes sombras. Mas ya
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se sabe que el 23 de abril del calendario inglés estaba atrasado en
diez dias con relacién al continental europeo hasta el siglo XVIIi;
y asi Shakespeare murid sélo el 3 de mayo, superviviendo, por ese
lapso, al genio de Espafia y al insigne mestizo de Los Comentarios

Reales de los Incas. Hay referencia a su tumba en “The antiquites
of Warwrckshire”, de 1656.

“Entre mil poetas que fijaron su mirada en la vida misma,
uno solo llegd a ser Shakespeare”, expresd un autor inglés. Y es
que la obra de aquél estuvo destinada a fijar caracteres de per-
sonajes vividos. No es la trama, no es la consecuencia moral, no es
el tipo iceal o caricaturesco, lo que Shakespeare ofrece mayormente:
sino las mil anfructuosidades del alma del hombre. Por ello escapa
continuamente del Renacimiento y entra de lleno a lo que se entiende
por literatura barroca. Alli bebe el vino fuerte de la condicién de
los hombres en el claro-oscurc dellos bodegones. Expresé las pa-
siones humanas: abnegaciones y..wenganzas; sentimientos genero-
sos, ridiculos o viles. Por,un dado: |a angustia dubitativa de Ham-
let. Por otra: la crueldad de/Ricardo«lll. Mds alld: la ambicién de
Lady Macbeth y el oscuro camino de sangre del esposo atormentado
por un profundo sentimiento\ de culpa. Se rompe en la mayoria de
los casos el equilibrio cldsico, aynque Shakespeare continve tradi-
ciones que vienen de Esquilo, en“su-impregnacion del Destino; de
Ovidio, en la elegancia de su diccidén, en el juego artistico de los
conceptos que no 'solo cultiva en el Tedtro sino en sus Sonetos;
de los cuentistas italianos y lespancles 'del 'Reénacimiento; de los cla-
sicos ingleses que le anteceden. Pero donde en Marlowe estd ls
inquietud y la turbulencia, en Shakespeare aumenta el sentimiento
de la libertad expresiva, del contraste, del moverse exagerado de
tantos personajes, el alambicamiento del lenguaje que traduce
estados cle dnimo, con intensidad y profundidad. A veces su voz
adquiere sin embargo, la belleza ritmica, alegre y naturalista y los
personajes se mueven dentro del lento desplazarse del burgo como
en Las Alegres Comadres de Windsor; o en la Comedia de las Equi-
vocaciones, donde la rigurosa trama procede del latino Plauto. De-
tiene el tumulto de las tempestades que agitan el corazén del hombre
y habla con la sencillez calmada de la provincia o en la equili-
brada sdtira que fuera maestro Horacio. A un campo mayormente
renacentista, armonioso y légico responden El Sueiio de una Noche
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de Verano y El Mercader de Venecia. La primera fue compuesta
como entretenimiento para unas fiestas nupciales en 1596. La tradi-
cién clasica fluye en esta comedia a través de la historia amorosa
de Piramo y Tisbe; y se combina el humorismo, la ensoiacion y
un delicioso sentimentalismo ajustado al buen gusto del poeta. El
Mercader de Venecia se compuso por los mismos afios que |8
anterior comedia. En ella se han sefalado principios morales;
hay una condenacién de la avaricia y usura; y la expresion —en
el campo opuesto— de la inteligencia de Porcia, puesta al servicio
del amor y de la amistad para lograr el triunfo sobre Shylock. Ambas
piezas responden, asi, a un lado cldsico de la produccion Shakes-
periana; y ambas son deleite de juventudes. El Teatro de ios
Nifios de Seix Barral las adapté para sus maravillosas versiones
en juguete de la literatura universal, junto conla Fierecilla Domada.

En la Revista Letras escribi_dentro de un articulo titulado “El
Arte Barroco y su .repercusion.en la Literatura, N° 26, Primer
Cuatrimestre de 1943, unas apreciaciones sobre Shakespeare sena-
lando la intensidad barroca de su «obra, en la libertad expresiva y
la fuerza de la pasién. Angustias, retorcimiento intelectual, movi-
miento tumultuoso de~personajes en escena, alambicamiento del
lenguaje influenciado por el ““eufemismo’’, colocan a Shakespeare
en la corriente barroca. “Intensidad y profundidad —decia— mue-
ven el escenario de; Shakespeare’”. Alumbrado por resplandores y
ensombrecido por oscuridades siniestras, el Teatro de Shakespeare
no pudo ser ni admitido ni reproducido ‘en la etapa neocldsica,
como lo decia también entonces; y sélo pudo renacer en la mani-
festacion sensible y en el claro-oscuro del romanticismo, como un
poeta y dramaturgo para ser entendido por el siglo XIX. Esto lo
ha dicho asimismo Estuardo Nufiez en su libro Autores Ingleses y
Norteamericanos en el Pery, publicado por el Ministerio de Edu-
cacién Pdblica, en 1956. En él tiene un capitulo de especial impor-
tancia para recordar el singular genio de Straford: “Luces y Nie-
blas de Shakespeare en el Perd’. Nuestro Romanticismo volvié sus
ojos al dramaturgo inglés. Debemos precisar que apasioné grande-
mente a nuestros romdnticos la cultura anglosajona y ya lo dijo
Palma, en cita que recoge también NuUfez: “Traducfamos con infi-
nito trabajo a Shakespeare y Byron”. Luego el aludido critico
nos mostrard los poemas de Federico Flores Galindo (Dalmiro) y
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Modesto Molina, aparecidos en El Correo del PerG y que giran en
torno al “Ser o no Ser’ de Hamlet, que servird de tema mas tarde
a Luis Benjamin Cisneros, a José Santos Chocano, a Enrique Bus-
tamante y Ballividn y a Manuel Beltroy, entre otros poetas. Es
Hamlet, quien mds impresiona a nuestros romanticos; ya lIgnacio
Noboa traduce la escena del acto V; ya Nemesio Vargas hace
una versién erudita de la misma pieza dramatica. Felipe Sassone
realiza en 1915 una tragicomedia titulada: El Intérprete de Hamlet.
La sensibilidad romaéntica y su repercusién modernista —Busta-
mante y Ballividn, Beltroy, Sassone— encuentran en el contraste
aludido el maximo claro-oscuro: la vida y la muerte; y para ambas
corrientes la muerte resulta el supremo sortilegio, la maxima evo-
cacién. Molina: ““Ser era hastio, era dolor, miseria/ desencanto,
agonia, desconsuelo./ No ser era abatir a la materia,/ y abandonar
el mundo por el cielo...” Y Bustamante Ballividn: “Entre el ser y
el no ser/ la razén del no serces la mds fuerte”.

Aparte de esa insistencia en-el"Hamlet, José Arnaldo Mérquez,
con singular maestria traduvjo: Sueiio de“vna Noche de Verano, Me-
dida por Medida, Coriolano, Cuento ‘de Invierno, Julio César, Como
gustéis, Comedia de Equivocaciones, Las Alegres Comadres de
Windsor. Pienso que nuestro Teatro Universitario podria hacer una
lectura interpretativa de Julio César, en versidn de Arnaldo Méar-

quez, que signifciaria asi un homenaje de especial significacidn
peruanista.

Debemos también-a [Estuardo | NUfez el-acopio de datos en
torno de las primeras presentaciones de Shakespeare en el Per0:
Macbeth y El Mercader de Venecia, segin las informaciones de El
Comercio de 6 y 11 de setiembre de 1865, cuatro afios después que
Palma se referia por primera vez a él en el articulo sobbre Carlos
Augusto Salaverry, aparecido en la Revista de Lima. As{ como tam-
bién sobre la existencia de dos Tesis Universitarias sobre Shakes-
peare; una de Constantino Salazar; y la otra de Luis Mird Quesada
Guerra, que se publicd en la Imprenta de El Comercio en 1903.

De especial trascendencia para sentir a Shakespeare en el Pery,
es que una generacion, al igual que las contemporaneas de los otros
pafses iberoamericanos, llevé el nombre de Arviel. Y que nuestro
Francisco Garcia Calderédn —como también ya lo dijimos— hiciera
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de ese personaje de La Tempestad el intérprete del idealismo que
surgiera alrededor del 900 como una respuesta al positivismo y a
las corrientes pragmaticas anglo-sajonas. En contraste que parece
shakespereano, trataba precisamente de ofrecerse a través de un per-
sonaje recogido por un autor inglés la figura ideal que nuestros es-
critores iberoamericanos concebian frente al mundo anglosajon.
Por encima de esas posiciones ya superadas, los escritores presen-
tes del Perd ven en Shakespeare un norte de aspiraciones intelectua-
les, un mar insondable de posibilidades artisticas y un autor que
estd por encima de! simple tumulto que quiso verse en él. Lo sen-
timos tan suficientemente moderno que aun sigize trastornando la
sociedad y el arte.
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