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La palabra y el hombre

(La narrativa actual como expresion vital del pueblo peruano)

MARIA LUISA RIVERA DE TUESTA y YOLANDA WESTPHALEN

La palabra es la manifestacién del pensar del hombre, es el des-
ocultamiento de la verdad esencial de éste, es “la apertura del ente
en su ser, el acontecer de la verdad” (1). Entendida la palabra como
nivel de expresién auténtica, ‘eabria“dirigirnos a la palabra de expo-
nentes actuales de nuestra narrativa a fin-de-examinar desde qué di-
mensiones expresan una problémética witali.. comin del pueblo pe-
ruano.

Consideramos que la expresion_ literaria actual conlleva en si sig-
nos evidentes, de esta comin-problemética vital que es de naturaleza
existencial. En efecto, los protagonistas en las obras de nuestra lite-
ratura son personajes arrancados de la realidad... misma, enfrentin-
dose siempre a la sediméntacién. histérica y al medio circundante.

Decimos que se enfrentan a la sedimentacion histérica, porque
asumen individualmenté un“pasado’ de sojuzgacion; de falta de libertad,
de imposibilidad de realizacién, que tratan de superar y que tiene su
punto de partida en el hecho mismo de la conquista.

Conviene referirnos a este hecho en cuanto sume-a la poblacién
oborigen en un encubrimiento de su propio ser histérico y lo obliga a
aceptar la cultura del conquistador sin asumirla, ya que era producto
de un proceso histérico diferente al suyo. El fenémeno de transcultu-
racién motiva una alternativa insuperable para la masa indigena: clau-
dicar de lo que estaba enraizado en su propio ser histérico— principios
explicativos acerca del origen del Universo, del mundo y del hombre,
normas de comportamiento del hombre frente a la naturaleza y a los
otros hombres, ordenamiento del orden social, etc., en suma, que la es-
tructura sui generis que habia creado a partir de la reflexién sobre su
propia realidad fuese dejada de lado y aceptase sumisamente en su
reemplazo e] complejo estructural de la cultura conquistadora.

La alternativa es resuelta en forma ambigua por el personaje que
vive la historia, ya que no claudica, ni podia haberlo hecho, en forma

(1) Martin Heidegger. Arto y poesia. México, Ed. F.C.E., 1958, p. 53.



radical a los principios bésicos de su complejo cultural y mas bien pro-
cura perennizarlos fundamentalmente a través de la lengua, aceptan-
do los elementos de la cultura occidental, sélo cuando puede efectuar
una transposicion intelectiva o adecuacidén de ambas culturas.

La ambigiiedad aqui esbozada es propia y caracteristica de un
mestizaje cultural auténtico, y es por esta razén que el Inca Garcila-
so de La Vega (2) —nuestro célebre mestizo— se constituye, no sélo
en defensor de su lengua materna, y de los usos y costumbres de la
tradicidn incaica, sino en un clasico de la literatura universal al trasla-
dar estos contenidos al mas castizo lenguaje y con gran pureza de es-
tilo. En sus escritos existe un hilito de autenticidad que nos con-
mueve y exalta, ya que en sus Comentarios Reales de los Incas (3)
hace obra histérica y literaria.

Especial atenciéon nos merece su interés en la preservaciéon de la
lengua quechua y asi dice: “De este paso y otros muchos que apunta-
Temos, se puede sacar lo mal que entienden los espafioles aquel len-
guaje, y aun los mestizos, mis compatriotas, se van ya tras ellos en
la pronunciacién y en el escribir, [que casi todas las dicciones que me
escriben de esta mi lengua y suya vienen espafiolizadas, como las es-
criben y hablan los espafnolesyy yoes he renido sobre ello, y no me
aprovecha, por el comln uso de corromperse las lenguas con el impe-
rio y comunicacién de diversas maciones” (4).

Critica lingiiistica hace a cada paso en sus célebres Comentarios
Reales, asi por ejemplo, cuando (refiriéndose al nombre Pert dado por
los espafoles, manifiesta que “Los cristianos entendieron conforme u
su deseo, imaginando que el indio-las habia entendido y respondido
a proposito, como_si él.y ellos hubieran hablado en castellano y desde
aquel tiempo, que'fue el ‘dfio 'de- mil quinientos—y- quince, o diez y seis,
llamaron Pert aquel. riquisimo .y grande Imperio, corrompiendo am-
bos nombres, como corrompen los espanoles casi todos los vocablos
que toman del lenguaje de los indios de aquella tierra; porque si to-
maron el nombre del indio Bert, trocaron la b por la p, y si el nombre
Peld, que significa rio, trocaron la / por la r, y de la manera o de la
otra dijeron Perd” (5).

(2) (Cuzco 1539 - Cérdoba 1616). Hijo de un capitdn espafiol del mis-
mo nombre y de la nusta Isabel Chimpu Ocllo, nieta del Inca Tdpac Yupan-
qui, tuvo oportunidad de concurrir a la corte de Sayri Tdpac y de tratar can
el anciano Cusi Huallpa y otros parientes maternos, de modo que presencié los
Gltimos esplendores del Imperio y escuché recuerdos y tradiciones de remotos
tiempos. Con maestros espanoles aprendié latinidad y doctrina cristiana. Y
en compania de su padre, durante los dsperos anos de las guerras civiles, apre-
cié las inconstancias de la fortuna y la dureza de los hombres. De modo que
en su nacimiento y su formacién espiritual se cruzaron dos razas y dos civiliza-
ciones, convirtiéndolo en temprana y representativo ejemplo de peruanidad.

(3) Inca Garcilaso de la Vega. Comentarios Reales de los/Incas. Ma-
drid, Ed. Atlas, 1963. (Biblioteca de Autores Espafioles, No. 133, 134, 135).
Tomo I, 11l y IV.

(4) Ob. Cit. Tomo Il, Libro VI, Cap. XXIX, p. 230.

(5) Ibid. Libro I, Cap. IV, pp. 11-12.
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Por encima de sus valiosas apreciaciones lingiiisticas, Garcilaso
de La Vega fue ante todo historiador. Es conocida su obra histérica
como la de un cronista que ha perennizado una visién del Imperio
incaico, al mismo tiempo que es imposible negar el valor literario de
sus escritos vertidos en un excelente castellano, es asi su obra sintesis
precursora de nuestra gesta histérico-literaria, obra de un mestizo in-
signe, mestizaje que con gran orgullo proclama cuando dice: “Y el
favor que pretendo y espero es para todos los de aquel Imperio, asi
indios como espafioles, en general y particular, lo gocen juntamente
conmigo, que cada uno de ellos lo ha de tomar por suyo propio, por-
que de ambas naciones tengo prendas que les obligan a participar de
mis bienes y males, las cuales son haber sido mi padre conquistador
y poblador de aquella tierra y mi madre natural de ella, y yo haber
nacido y criAdome entre ellos” (6). .

El Inca Garcilaso es pues el valioso precursor de una auténtica
cultura mestiza, que a lo largo de nuestra historia ha tenido sus mo-
mentos de afirmacién y que a través de sus siglos de luchas y ava-
tares, al sedimentarse, ha dejado,un Fesiduo fijo. Pese a todo el fluir
de foraneas influencias-filoséficas, literarias, culturales, etc., que ha
enfrentado nuestro pais, siempre esas influencias han tenido que ser
adaptadas y conjugadas con la tradicién“mestiza, y esto es lo que,
como un limo germinal, ha“ido corformando nuestro actual ser mes-
tizo, hibrido, que no sélo debe atender a este ser histérico con su pro-
pia y personal sedimentacién, sino. que adquiere una mas compleja
expresién segiin la cosmovisiéon _propia del medio circundante, con ma-
nifestaciones especificas de cada uno-de los tres grandes ambitos geo-
graficos de nuestro territorio. .

Para concretar mejor 16’ qué-acabamos-de afirmar, como hemos
dicho lineas més arriba, estudiaremos|la marrativa, peruana desde ,]a
tercera década del siglo XX hasta la actualidad, en su mas caracteris-
ticos representantes, siguiendo las coordenadas geograficas que nos fz’l-
cilitarAn la aproximacién vital al mundo de nuestros narradores mas
representativos, y veremos si podemos confirmar que existe una rea-
lidad subyacente que al expresarse constituye la autenticidad de una
narrativa del Perii de hoy, en un sentido profundo y significativo.

Para aprehender mejor estos enunciados eStUdlZlTCI‘I‘/lQS esta narra-
tiva, primero bajo la cosmovisién urbana, con el proposito de deteg-
minar cémo nuestro ser histérico, esencialmente mestizo, y las mani-
festaciones especificas de cada uno de los tres dmbitos geogréficos,
en la literatura urbana se ofrecen como en qu1el?ra y ruptura con to-
do el pais, debido a que fundamentalmente la ciudad es prototipo de
un modelo occidental, aunque en pequefio, que no respeta este ser nues-
tro de naturaleza mestiza.

(6) Inca Garcilaso de la Vega. Historia General del Peri. Segunda par-
te de los Comentarios Reales, Lima. Ed. Universidad Nacional Mayor de San
Marcos, 1962. Vol. I, p. 64.
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El prototipo de la ciudad costefia urbana en Lima, la capital de
la Reptblica Peruana, ciudad que tipifica a las demis, y que tienen
en su haber la prerrogativa de que en ella como ciudad progresista
ofrece el contraste de contar entre su poblacién, por un lado con los
mayores recursos econdémicos, y, por el otro, con los de mayor miseria
del pais; este contraste se da en Lima con mayor exactitud y con
una vigencia palpable.

En Lima han madurado los escritores mas representativos.de esta
literatura de ciudad, expresando en sus obras todo ese mundo con-
flictivo, angustiado y violento de la época critica que vive el Peri, es-
pecnalmente en Lima, en la cual el hombre pretende dar un salto ver-
tiginoso, al igual que la capital peruana, que de la ciudad provincia-
na de la Lima del novecientos ha pasado a ser la Lima de hoy, con
audacias de ciudad moderna, en la cual las huertas y chacras son
barridas por las grilas y en ese espacio otrora campestre surgen nu-
cleos de cemento y vidrio, oficinas, fabricas, edificios multifamiliares,
cines, bares, prostibulos, barrios margmales, suciedad y lujo, delito y
persecucnon, hambre y refmamlento bajo el gris hiumedo del cielo li-
mefio que la envuelve durante nueve meses, ese gris imperturbable,
sucio, deprlmente, que hace de Limatla ciudad del tedio, del recelo,

de esa tensién angustiosa vivida-mintito a minuto surge la explosién
de rebeldia, el asesinato,” la butla, el-asalto, los pajaros fruteros, la
cibala del vicio, la competencia (por sobrevwlr, el hambre, la miseria
fisica y moral; el hombre_ ya né vive en el espacio amplio y heroico
de la naturaleza. La tierra, el rio, el paisaje en su totalidad, es el
ambito que fundamenta en el campesino peruano su mtegrldad exis~
tencial, su impulso, a, valores morales de solidaridad en el trabajo, de
cohesnon y participacién familiar en-la faena“diaria; lo contrario su-
cede con el hombre cenvla/Limayde hoy; el cual wive aplastado por el
gris ceniciento de su cielo himedo, por la masa de las construcciones,
por el laberinto de su trifico violento, por la presién de la fabrica, por
la premura de la hora, por la obllgac1on del comerc1o por la necesi-
dad urgente de hacer dinero, por la conminacién de vivir el hoy pa-
ra llegar al mafana, sea como fuere.

Representatlvos de esta literatura de ciudad que denominamos

“realismo urbano”, tenemos a Julio Ramén Ribeyro (7) y Mario Var-
gas Llosa (8) como sus mejores representantes.

(7)  Nacié en Lima en 1929. Viajé becado a Espafa en 1952. En Ma-
drid estudid periodismo, luego pasa a Alemania, también becado, recorre Euro-
pa concurriendo a la Sorbona. Su primera obra, el volumen de cuentos Galli-
nazos sin plumas (1955) ha sido un éxito editorial en el Per( y para la céle-
bre editorial Gallimard. El 2° Premio Nacional de Teatro con Santiago el Paja-
rero en 1959 y el Premio Expreso-Populibros con su novela Los geniecillos do-
minicales en 1965. Su obra estd traducida en varios idiomas.

(8) Nacié en Arequipa (Per) en 1936. Es ganador en Espafa en el
afio 1958 del premio Leopoldo Alas con su obra Los jefes. En 1962 obtiene
su consogroaon definitiva con su novela La Ciudad y los perros, que obtuvo
el premio Biblioteca Breve de la Editorial Seix Barral de Barcelona. Con otra
novela La casa verde, publicada en 1966, obtiene el premio ‘“Rémulo Gallegos’’.

138



Julio Ramén Rlbeyro es un narrador en plena madurez de su ofi-
cio, entre sus obras mas conocidas e importantes, esti el cuento Ga-
llinazos sin plwma: (9). Ll autor narra en esta obra la vida de ado-
lescentes y nifios de barrios marginales, a los que el vicio de los pa-
dres, la promiscuidad de la vida diaria, la miseria material y moral
que conforma su opresiva circunstancia vital, los ha arrojado a vivir
en la soledad, a la intemperie de la metropoll limena, siendo seres
con problmas p51colog1cos Gallinazos sin plumas es la historia veraz
de estos menores que viven saturados de frio y humedad en el invier-
no, y de un sol abrazador en el verano, seres cuya consigna es la ley
del mis fuerte, del mas “Vivo”, nifios que comienzan a ser hombres
cuando su psiquismo inestable anhela ternura, comprension, respeto,
son “rateros profesionales” que viven del hurto de cualquier atil que
pueda convertirse en alimento o dinero, su cuartel general es el Mer-

cado Mayorlsta de Lima, centro poblado de gran comercio, de mala
reputacién. Al amanecer, la mayoria de esos nifios escarban entre
la basura del mercado buscando algo que sacie su hambre, de ahi el
titulo de la obra. Los gallinazos son aves negras que se dan en el
Peri y que se alimentan de los desperdncnos son aves que limpian de
basuales los extramuros de los pueblos, dos “nifios fruteros” del cuento
de Ribeyro, realizan la misma funcién/que-los gallinazos, se alimentan
de los desperdicios de la urbe, atroz realidad, estos nifios roban, pe-
lean, se enfrentan unos contra otros por un ped'lzo de pan, por una
fruta una moneda, forman “pandillas” que viven al margen de la ley,
pero t'lmblcn saben guardar amistad, camaraderfa, ternura, en medio
de ese l6brego lodazal en el cual subsnsten, luchando cara a cara, cuer-
po a cuerpo, por mantenerse vivos, por Crecer, por ser hombres.

Ribeyro sabe hacernos compatir la realidad 'de su relato, es un es-
critor objetivo, pero que sabé comumidar (eémocién; porque su obra de-
nuncia un problema humano-social de estos nifios, de padres provin-
cianos, trasladados abruptamente a la ciudad, pero que él encara como
algo v1v1do en carne propia, como una tr'lgedla personal.

En su obra Gieniecillos Dominicales (10), Ludo —el protagonis-
ta— muchacho de 22 afios, simboliza la desorientacién de la juventud
en una sociedad en la cual nuestros valores tradicionales se quiebran
e insurgen nuevas normas, sin fundamentacién alguna, pero legitimi-
zadas por el uso comiin que hace de ellas la juventud avida de placer,
de escapismo, hastiada de vivir en un mundo desconocido al mismo
tiempo que rutinario, competitivo en extremo, Ribeyro ofrece el tras-
currir de esa ]uventud entre libertinaje y tedlo, tiempo y espacio se
vuelcan en esta novela en una constante opresién, los dias se suceden,
los actos también, pero todo en realidad es un terrible fracaso, en la

(9) Julio Ramén Ribeyro. Gallinazos sin plumas. Lima, Tip. peruanag,

Enrique Révago e hijos, 1955.
(10) Julio Ramén Ribeyro. Los geniecillos dominicales. Lima, Offset

Santa Rosa, 1965.
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atroz farza de una existencia impuesta por el cédigo que rige una ciu-
dad de inclemente separacién clasista, de compulsiva presién econoé-
mica, todo lo cual aniquila la esperanza, el valor, la orginalidad y la
inventiva de nuestra juventud econémicamente débil, y cosifica al
hombre, volviéndolo un Gtil mis que consume, pero que no produce.

Mario Vargas Llosa es uno de los escritores nacionales de fama
internacional, la mayoria de sus obras se ambientan en la ciudad de
Lima como ambito decisivo. Vargas Llosa enfrenta al lector con len-
guaje claro y preciso, con dominio de una técnica muy lograda a rea-
lidades concretas, a situaciones claves, y sabe mantener el interés del
lector desde la primera pagina hasta la Gltima de cada uno de sus
libros.

Su obra mas conocida es La ciudad v los perros (11), en esta no-
vela Vargas Llosa narra la vida de un internado en un colegio militar
para jovenes adolescentes de la ciudad de Lima. Este colegio propor-
ciona muchas becas que ofrecen a los jévenes escolares de las gran-
des unidades escolares de Lima y provincias, todos los becados son de
escasos recursos econémicos,,también asisten a ese colegio muchachos
de mejor posicidn econdémica que-desean seguir carreras militares, o
nifios dificiles cuyos padres quieren volverlos “hombres de bien”, es
decir que en ese colegio se/encuentran representados los diversos ele-
mentos étnicos y socio-econdmicos que~conforman el pueblo peruano,
todo el fermento de una-ciudadien trance de crecer y de madurar se
da en este colegio que.nuestre autor presenta como una realidad-
simbolo.

Esta novela tiene un impacto-existencial muy fuerte, el sexo pros-
tituido y degenerado _en la reclusién del colegio, se libera cuando los
alumnos salen a ver'a' sus-enamoradas; cada alumno lleva una sepa-
racién, una anulaciénoafectiva,al estarialejados de su familia, y un
falso sentido de camaraderia lo substituye. Dentro de la rigidez dis-
ciplinaria del claustro colegial, el que se adapta a sus normas y re-
siste la hostilidad de los méas fuertes, sobrevive; al llamado débil lo
aplastan, lo esclavizan, le roban su dignidad. El hombre miés viril,
mas recto, el héroe de la novela, el Teniente Gamboa, fracasa en su
carrera por mantener el derecho a la justicia. En realidad Vargas
Llosa retrata nuestra sociedad urbana, valiéndose de la imagen de un
colegio militar, desmitifica la juventud como paradigma de la felicidad,
nos prueba que en la juventud también se dan graves problemas de
adaptacién en la ciudad, y que los adolescentes viven situaciones limi-
tes en el Ambito emocional.

En La Ciudad y los perros, Vargas Llosa enjuicia una realidad
social, hace_ una novela ética, el mal —ese poder que hiede— viene
de la opresién, del temor. Se prefiere que un asesinato pase como
accidente, antes que lo podrido de una situacién sea aclarado y casti-

(11)  Mario Vargas Llosa. La ciudad y los perros. Barcelona. Ed. Seix
Barral S. A., 1962



gado el culpable. Mejor e] silencio cémplice que el escindalo. El es-
clavo, el jaguar, el poeta, son simbolos de una adolescencia reprimida
en sus instintos, en sus afectos familiares, y exigida al miximun en
valor, en hombria, en disciplina. Se les exige vivir a esos adolescen-
tes como hombres, cuando ain no han dejado de ser del todo nifios.
Vargas Llosa nos presenta ese internado como micro-organismo
de una ciudad en la que el débil, el pobre, el sentimental, es escar-
‘r‘lemdo,_ repudiado a una soledad angustiosa, sociedad en la que el
machismo” se impone sobre una mayoria inestable y atemorizada y
en la cual un acto de valor que implique la sancién de un hecho de-
lictuoso, cometido bajo la responsabilidad o vigilancia de una alta
autoridad, inmediatamente es vergonsozamente camuflado, se chanta-
1ea al que lo denuncia v se castiga al que demanda investigacién y jus-
ticia.
Vargas Llosa enjuicia nuestra sociedad desde una perspectiva uni-
versal y su fallo es valiente, en la sociedad actual la norma en reali-
dad no es sino un disfraz de dignidad. Ante la vida tenemos sélo
dos opciones: enfrentarnos al mundo con sentimiento, timidez, sole-
dad y suefios, lo cual implica un enclaustramiento en una situacién
de dependcrcia, de miedo y de frustracién. La opcién es tomar el
mundo por asalto, esto es usando £l poder qué“da la fuerza, derrotan-
do las normas y usindolas pard provecho propio. Asi pues, Vargas
Llosa delata la extrema soledad y la desorientacién moral que vive el
ser humano en la ciudad, su impotencia ante la justicia, el sentimiento
de sentirse dominado por falta de libertad, sea esta sociedad de iz-
quierda o de derecha, porque, a su'juicio, esta falta de libertad en-
gendra la degradacién mis absoluta del hombre. e
Se da asi, en la literatura (urbang, a través del realismo descripti-
vo de Ribeyro y Vargas Llosa una bipolaridad. Por un lado Lima
como una ciudad de tipo occidental, con infulas de refinamiento, con
esferas de alto nivel cultural, econémico y social, y con metas pro-
gresistas dentro de la ciencia y la técnica mis avanzada. Del otro
lado se dan los diferentes ntcleos que se aproximan o se distancian,
dentro de distintos niveles, a este paradigma que viene del exterior.
El ndcleo mis representativo y alejado de la cultura occidental
esta constituido, justamente, por el elemento avecindado en los alre-
dedores de la gran ciudad y que puebla los llamados “barrios margi-
nales”. Es interesante observar que se constituyeron dentro de un
determinante comiin: su procedencia provinciana. En el relato de
nuestros autores estos barrios marginales constituyen focos de miseria
m_ora_l y material, debido a que los cuadros de valores morales pro-
vincianos —solidaridad en el trabajo, cohesién y participacién familiar
en la faena diaria y sobre todo su ligazén existencial con el terrufio—
se_enfrentan a una nueva estructura al margen de estos valores, y
principalmente, al margen de la ley; asi los nifios, los jévenes y sus
padres viven en un 4mbito saturado de vicio, delito y hambre, en una
infraestructura que no les permite realizar los nobles propositos que
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determinaron su salto hacia la gran ciudad. Y es que el espacio que
enmarca la urbe se les ofrece en una dimensién tan opuesta a la que
ha sido su contorno vital, que se constituye en el factor decisivo para,
en muchos casos, precipitar su fracaso como ser humano.

La cosmovision urbana es un sentir el mundo como una opre-
sién; a la vida como angustia y sobresalto, como fracaso; el tiempo
como exigencia apremiante o como tedio; a los otros hombres como
rivales; el paisaje, la naturaleza, no forman parte de su cosmovisién,
porque ya no existe en el perimetro de la ciudad, porque la urbe ha
acaparado toda existencia.

Por esta razén la cosmovisién serrana cs diferente a la urbana.
El hombre en la sierra no se siente aplastado por la dimensién cerra-
da de una urbe que clausura su espacio, que ignora el paisaje; en la
sierra el hombre se siente inmerso en el ambito infinito de sus pu-
nas, en la calida frescura de sus valles, el hombre coexiste en su “en-
torno”, para el hombre rural la tierra no es sélo su medio de vida, es
la razén misma de su existencia, al campesino serrano animiza, acor-
de con una tradicién mestiza cargada de indigenismo, sus cordilleras,
sus lagunas, sus rios; para él:. hombre, tierra y paisaje son una sola
emocién vital, por eso para el-eampesinado serrano la lucha por la
posicién legal de la tierra. no” sélo ,es wn-problema econémico-social,
sino es a la vez un problema existencial.- Veremos ahora dos insig-
nes develadores de la cosmovisién serrana,son ellos: Ciro Alegria (12)
y José Maria Arguedas (13).

'(12) Nace en 1909, en las serranias del departamento de La Libertad
(Pert) y muere en 1967.en Lima,- -Siendo estudiante-en el colegio San Juan
dc_a Tru;illo, tuvo como maestro a César Vallejo. - Se inicié6 como periodista juve-
nil, ingresando posteriormentera  la-actividad politica, razén por la cual fue pre-
S0 y.depo.rtado a Chile, alli~escribe sus tres novelas que le dan fama en el mun-
dq literario y que son: La serpiente de oro (1935), con la cual obtiene el pre-
mio de Novela del concurso convocado por Editorial Nacimiento y bajo los aus-
picios de la Sociedad de Escritores de Chile, enfermo y en el sanatorio escribe
su novela Los perros hambrientos (1938), con la que gana el premio al con-
curso convocado por Editorial Zig Zag, por Gltimo El mundo es ancho y ajeno
(1981) con la que obtiene el triunfo, en el concurso Latino-Americano de nove-
Iq’orgamzodo_ por la Empresa Forrar y Rinchart de Nuevo York, y la consagra-
cion internacional. Regresé a Lima, donde poco tiempo después fue nombrado
Miembro NiUmero de la Academia de la Lengua y posteriormente fue elegide
senador de la republica del Perd.

(13,) Nace le ano 1911 en la provincia de Andahuaylas, departamento
de Apurimac (Per). Vivié su nifiez en la hacienda Viseca, donde sufrié el ri-
gor de los terratenientes, huyendo hacia las comunidades agrarias de San Juan,
Ok’ola y Utek. Su padre lo hace seguir estudios en la provincia de Abancay
de donde pasa a Lima (1931) a la Universidad de San Marcos. Escribe su pri-
mer cuento Agua (1935), Los escoleros y Warma Kuyay en el mismo afo. Su
primera novela Yawar Fiesta (1940), luego Diamantes y pedernales (1954). Los
Rlos profundos (1958) que alcanza gl afo 1962 el premio de novela |beroame-
ricana otorgado por la fundaciéon William Faulkner. El sexto (1961), La agonia
de Rasu Niti (1952), Todas las sangres (1964), Amor mundo y todos los cuentos
(1967'). El 28 de noviembre de 1969, pone fin a sus dias en la Universidad
Agraria de Lima, donde era catedrdtico, dejando sin terminar El zorro de arri-
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Ciro Alegria escribe dos obras sobre la sierra, Los perros hani-
brientos (14) y El mundo es ancho y ajeno (15). En la primera narra
la vida de los perros ovejeros en las punas peruana y la vida de sus
duefios, sus alegrias y tristezas, sus faenas, sus avatares y desgracias.
El campesino de la puna depende de la lluvia para poder comer, si no
llueve, la sequia diezma la tierra, a los perros y a los hombres, ani-
quila sus ovejas, siembra desgracia y hambre. La prosa de Alegria
recrea costumbres con el tono de las leyendas indigenas, y con el
calor de sus didlogos nos ofrece la vida misma en la Puna, a partir de
su relato sobre la vida de los perros en este horizonte serrano. EI
mundo es ancho y ajeno es la historia épica de una comunidad indige-
na que lucha por salvar sus tierras de la voracidad rapaz de un terra-
teniente, la angustia social que el Per vive en toda su intensidad
estd dada en esta novela, el mundo —ese ambito maravilloso y exten-
so— es ajeno para los propios duefios de la tierra, para los propios
indios.

Este libro denuncia la ilegitima tenencia de la tierra en las serra-
nias peruanas, donde la justicia es violada continuamente valiéndose
del mal uso de las leyes. La comunidad agraria de Rumi es en esta
novela un ser vivo, es el personaje.existencial de la novela. La tierra
para los comuneros es la entrada'misma de'su.ser colectivista y agra-
rio. Todo esto lo proclama Ciro Alégria en un lenguaje realista y
poético, palpitante por momentos de terntra-y otros agitado por un
acento rebelde y violento.

El mundo es ancho y ajeno’és un canto épico de agonia, de abisal
desesperanza, y es también un canto de amor a la tierra, a la vida,
al alma y al hombre de sus serranfas peruanas, donde en singular pa-
radoja se da el mundo, de la “justicia”, remedo de la de occidente, y
los valores mas representativos-de la ancestral cultura indigena.

Es José Maria Arguedas, escritor de innegable valia, quien asu-
me histéricamente el problema de “esta justicia” que, implantada en
forma defectiva en el régimen colonial convirti6 al indio en un ser des-
poseido de su propia tierra, se proyecta hasta nuestros dias como ejem-
plo vivo de la resistencia que la masa aborigen siempre ha ejercido
frente al cédigo occidental que se les aplicaba. Por eso la voz de Ar-
guedas encierra, y despierta un gran deseo de justicia social ya que en
sus obras, con belleza expresiva, nos revela el significado épico de la

ba y el zorro de abajo que fuera publicado, como obra péstuma, en 1972. Di-
rigié la Casa de la Cultura del Pert entre 1963 y 1964, y ha dejado tomblqn
una valiosa obra como etnélogo. Se constituye asi en uno de los escritores mas
representativos del Perl, ya que sus obras han sido traducidas y divulgadas am-
pliamente en mérito al mensaje humano que intrinsicamente trcsmiten. ;

(14) Ciro Alegria. Los perros hambrientos. 3a. ed. Santiago de Chile,
Ed. Zig-Zag, 1945. (Serie Roja, No. 34 y 35). :

(15) Ciro Alegria. El mundo es ancho y ajeno. Santiago de Chile, Ed.

Ercilla, 1941. (Colecciéon Céndor).
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lucha del campesinado peruano por sus tierras, por sus derechos, por
la supervivencia de sus formas comunitarias de vida agricola y cul-
tural.

Tarea ardua, bella y constante la de Argucdas, comienza con su
primer cuento ‘Agua (16), en el que enfrenta dos clases sociales, la
indigena y la blanca conformada por los terratenientes. En sus cuen-
tos y obras posterlores involucra ya otros estratos sociales que se dan
en pueblos mas grandes: indios, terratenientes feudales, representan-
tes del gobierno, mestizos, comprendlendo entre éstos, a los comer-
ciantes y a los estudiantes, oscilantes ambos entre la sangre el ances-
tro quechua y la tradicién y el poder “blanco-costefio”. Culmina su
obra de novelista con dos obras consagratorias: Los 7ios profundos (17)
y Todas las sangres (18).

La obra literaria de Arguedas nace de la experiencia vivencial, tan-
to es asi que en la mayoria de sus obras se rastrea un origen auto-
biografico.

Todo lo que escribe Arguedas es algo hondamente vivido, sus
obras son testimonio de amor por_las comunidades agricolas 1ndlas
donde vivi6 de nifio, pero el escritor vive inmerso en la polaridad an-
tagbnica de dos universos: ‘el de-a comunidad agraria rural de su in-
fancia, que sobrevive come coficiencia y-remembranza, y el mundo de
la urbe limefia donde estudia, escribe y trabaja. Son dos concepcio-
nes de mundos diversos, disimiles; que actualizan sus contradicciones
en la mente del escritor, de alii la tension psiquica que agobia al
hombre Arguedas, pero que proporciona al escritor esa fuerza, ese
vigor en el relato que con magica calidad poética vuelve real y proxi-
mo, inolvidable y legendario el mundo narrado por Arguedas.

El mundo ideal 'para, Arguedas-es els del socialismo, asume asi
toda su herencia incaica y la vuelve actual, 1a vuelve vigente como
anhelo y exigencia‘en' el devenir! del mundo’ presente.

Literalmente hablando su obra creadora es de excelente factura,
tanto en su contexto narrativo, cuanto en su poético lirismo descripti-
vo, a través de los cuales logra darle un sentido esencial, explicativo
y permanente a los valores que deben encausar la realidad peruana.
Ve en el socialismo una modalidad capaz de unificar las dos vertientes
de nuestra historia: la blanca y la india, Todas las sangres es el me-
jor exponente de este deseo.

Vemos pues que la cosmovisién serrana tiene como sus mejores
exponentes a dos grandes mestizos, Ciro Alegria y José Maria Argue-
das, ambos criados en medios rurales Alegria nacido en la hacienda

(16) José Maria Arguedas. Aguo. Los escolares, Warma Kuyay. Lima,
Ed. Enrique Bustamante y Balhvnan, Sucesor, 1936.

(17) . Los rios profundos. Buenos Aires. Ed. Lozada S.
A. 1958.
(18) . Todas las sangres. Buenos Aires, Ed. Lozada S.

A. 1964.



de Sartibamba y criado en la hacienda Marcabal, y Arguedas criado
en la hacienda Vleca de donde nifio alin es llevado a la comunidad
agraria de Puquio donde vivié, como el mismo lo dice “bajo el fuego
del amor y del odio, del gran sol y del silencio, entre el canto de los
pajaros nativos guarnecidos en los orbustos bajo el cielo altisimo y
avaro, hermoso pero cruel” (19).

Bajo el recuerdo de esta experiencia Arguedas inicia su tarea de
escritor para trasmitirnos a los demas la realidad de ese mundo ama-
do, las extremas pasiones de los hombres que lo habitan, su “gran
lanto y la increible, la transparente dicha con que se han de cantar
a la hora del sosiego” (20) es decir para trasmitirnos todo el dolor y
todo el amor que el hombre serrano vive por estar injertado en su
tierra.

A diferencia de los escritores urbanos que asumen el mundo co-
mo opresién, como fracaso, los escritores rurales: atin cuando narran
un mundo también injusto, lo asumen como un mundo amado. El
hombre serrano o el mestizo, ama su tierra, su ambito, sus cordilleras,
sus llanos, sus punas, sus rios, sus animales, sus costumbres y sus ritos.
El mundo agrario serrano es edlflcante es un mundo de lucha y es-
fuerzo, es siembra, cosecha, riego, sequia. _El hombre de la sierra po:
ejemplo, se esfuerza porque la.tierra produzeas.porque para él la tie-
rra es vida, es pachamama, es su querencia y.es esta la razén por la
cual el mundo rural no es como el mundo urbano, una angustia, un
fracaso, una soledad incesante.” En la sierra se ama el trabajo, se ama
la tierra, el agua, se batalla por-ellas en la urbe se siente el hombre in-
merso en un mundo cadtico, cn un mundo de obligaciones no amadas,
de competencia dificil, de horario rigido, de trabajo para un duefio
ajeno, extrafio. En cainbio, en-la sierra alrededor, del trabajo se cons-
tituye el valor mas alto que dé un sentido de fines'y propésitos co-
munecs, no solamente al‘individuo, sino-a la-familia“y a la comunidad,
esto permite una transferenc1a equilibrada, cuando se trata de traba-
jar para los otros y asi el pueblo agricola serrano se constltuye, por su
amor a la tierra misma, en una fuente incalculable de energla

Ciro Alegria y José Maria Arguedas —dos mestizos insignes-—
han penetrado en lo mas profundo del alma serrana peruana, y por
eso sus obras son verdaderas gestas épicas. El realismo de la narra-
tiva serrana instaura un lenguaje hibrido, castellano con interpolacio-
nes quechuas, pero cuajado de poesia, que describe cémo el hombre
rural convive con su palsaje Y es que para el campesino esta viven-
cia con su paisaje es mas que una unién afectiva, es una exper1enc1a
existencial con lo cual logra iluminar la dura realidad desde su visién
ancestral, plagada de elementos migicos y estéticos, constituyéndose
asi su realidad en una experiencia vital de alto valor significativo.

(19) José Maria Arguedas. Diamantes y pedernales. Lima, Ed. Juan
Mejia Baca. P. L. Villanueva, 1954, Prélogo, p. 7.
(20) Loc. cit.



‘José Maria Arguedas y Ciro Alegria saben hacernos participar

de esa experiencia vital del hombre de nuestras serranias, nos ofrecen
con su lucha incesante por la tenencia legal de la tierra y las situacio-
nes conflictivas que los campesinos viven al asumir esa lucha. Las no-
velas de estos escritores encaran la injusticia social, la crisis econémi-
ca en el| sector agrario, la dependencxa del hombre andino del factor
ecolégico, todas estas denuncias estan alli en Los perros hambrientos,
El mundo es ancho vy ajeno de Ciro Alegria, en Agua, Yawuar fiesta,
Wuarma Kwyay, Los rios profundos, Todas las sangres, para no citar
sino algunas de las mejores obras de José Maria Arguedas, pero que-
remos relievar que en todos estos relatos la vida se asume trad1c1onal-
mente como esfuerzo, como protesta, como emocién ammlca del que
sabe que desde sus mis remotos ancestros se ha vivido “ahi” coexis-
tiendo con el entorno, y es que el hombre serrano en ese largo pro-
ceso de convivencia con la naturaleza y su majestuosidad ha logrado
un equilibrio existencial para su propia vida. Contradictoriamente,
en la narrativa urbana se relatan, existencialmente hablando, las si-
tuaciones-limite que vive el hombre en la ciudad: el destierro, la an-
gustia, el fracaso, el miedo la soledad. Siempre son sentimientos o
emociones negativas las que frustran_el amor y la vida del héroe ur-
bano. El escritor de ciudad narra, y-se apropia al hacerlo, de todo
el terrible fracaso del hombre que<se siente perdido en un Ambito en
el cual se ha olvidado la naturaleza, y~donde el hombre se ha con-
vertido en un (til de 1a sociedad de consumo, es un ntimero mas de
una serie imprecisable dentro de un conjunto més vasto. ILn la ciu-
dad del hombre no se encuentra a gusto consigo mismo, no lucha, ni
se esfuerza ni vive con la urgencia que implica la satisfaccién de
“ser”, de encontrar la razén.de-su vivir,ni el gozo existencial de afir-
mar su propia dignidad. Lima, la urbe, representa la anulacién po-
sitiva de la personahidad individual, mientras’ 'que para nuestros lite-
ratos la sierra, encarna un caudal de energia, tanto individual como
colectiva, que representa al mismo tiempo una esperanza de lograr
la afirmacién posmva de la dlgmdad del hombre en nuestro pais.

Esta cosmovisién de la sierra ofrece afinidad con la cosmovision
de la selva. En la amazonia ya no es el indio, sino el “cholo” colono
el que también se gana la vida cultivando sus tlerras también ama y
animiza el paisaje, se siente inmerso en su circunstancia vital, para él
también la tierra, el rio, la lluvia —es decir la naturaleza— tiene un
factor decisivo en su vida, él también convive con el paisaje, pero la
naturaleza lo desborda y convierte su vida en un esfuerzo constante
por dominarla, pero su vida no es justamente por estas razones uma
angustia dcprimente o una desorientacién moral, como succde cn la
costa, es al mismo tiempo amor y trabajo como sucede en la sierra,
c;erc1tando constantemente sus energias que aparecen en tensién, en
enfrentamiento perenne, contra la naturaleza, sea contra la voracidad
del. bosque que vuelve a germinar en las hectareas recién taladas, sea
cuando la vordgine germinal de la selva devora el trabajo del-hombre,
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pero sobre todo, cuando el rio, fuente de vida y comunicacién al mis-
mo tiempo que es reto permanente para su hombria, le exige valen-
tia, experlencm trabajo. A81 pues el colono no tiene nunca tiempo
para sentirse “cosificado”, “usado”, “frustrado”, como se sienten la
mayoria de los ciudadanos en la urbe, Para el hombre de la selva
la vida se constituye en la tala del bosque, la siembra, la cosecha, pero
sobretodo en el dominio del rio, los colonos se ganan su derecho a vi-
vir con rudo y arriesgado esfuerzo y por eso la narrativa de la selva
es un canto de valor a la tarea diaria, que la calidad poética de sus
narradores saben hacerla vivir, porque en la selva, igual que en Ia sie-
rra, el paisaje forma parte de la experiencia vital del hompre. La
narrativa de la selva tiene como nota esencial acercar al lector a esa
experiencia animica radical del colono, para el cual el paisaje no es

ero sentimiento afectivo, sino contorno coexistente con el hombre
mlsmo en una totalizadora o integradora unidad. Asi sus narradores
mis calificados: Ciro Alegria en La serpiente de oro (21) y Arturo Her-
nandéz (22) en Sangama (23), nos ofrecen el relato de esa experiencia
de la naturaleza, traduciendo a nuestro lenguaje occidental la emo-
ciébn magico- -mitica de sus habitantes frente a su realidad inmediata y
la hacen con voz poetlca, y _¢on _inniegable calidad estética.

El relato épico-poético La serpiente devoro, no es otra cosa que la
aventura diaria del vivir de l6s “balseros™.a orillas del rfo Maraiién,
es la narracién alucinante del reto. de Sobrevivencia del pueblito de
Calemar que tipifica nuestra Amazonia. Es el relato del cholo colono
y su “habitat” inmediato, su paisaje, luz y sonido. El rfo Maraiién,
el personaje principal de esta historia, es el gran ser mitico-real de
este relato, y la tierra otro de los clementos decisivos de esta narrati-
va. Aqui la tierra ya no es-factor, de lucha,ini-gesto de reinvindica-
cién social, es factor vital de lucha frente a la voracidad de la natura-
leza. En la selva los campesinos''6 colonos, “forman una comunidad
no de tenencia de prednos sino una comunidad que se hace efectiva a
través del peligro comtin. Todos son propietarios individuales de sus
dominios, pero todos se sienten hermanados ante los pellgros comunes,
como por ejemplo ante la crecida del rio, la inundacién, la “palizada”
mortal que hunde las balsas que surcan ‘el Marafién, ante los “huay-

> que diezman los cerros y aplastan los pueblos, y también por ese
amor comun a la tierra y a la vida. C1ro Alegria que vivi6 mucho
tiempo ganindose la vida a orillas del rio Marafién, vierte y expre-
sa esa experiencia en nuestra literatura, creando esta obra que inmor-
taliza la vida de los “balseros” y colonos de nuestra Amazonia, el es-
plendor del paisaje que los rodea, las fuerzas germinales de la natu-
raleza a la que se enfrentan y aman y el ritmo avasallador y todopode-
roso del rio, verdadera serpiente de oro de nuestra selva.

(21) Ciro Alegria. La serpiente de oro. Santiago, Ed. Nacimiento.
(22) Sus obras son: Sangama (1942), Selva tragica (1954) y Bubinzana
(23) Arturo Herndndez. Sangama. Imp. Torres Aguirre, 1942,
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Esta novela y la obra de Arturo Hernindez, Sangama no son
obras de técnica dificil, ni novela de tesis, son relatos en los cuales se
hace vivir al lector la realidad del binomio espacio-hombre de nuestra
Amazonia, y nos ofrecen la vigencia de ese desafio constante que im-
plica vivir en la selva. La prosa de Ciro Alegria y Arturo Hernandez
describe el horizonte en que se circunscribe y vive el colono, en un
ritmo aliterativo que canta la plenitud de esa naturaleza prédiga y
exigente. s literatura que nos habla de la ternura del “vallino” pa-
ra su tierra, su familia, sus animales, sus balsas, sus tradiciones, sus
vocablos, sus ritos, sus usos y costumbres, sus refranes y superticio-
nes. La serpiente de oro y Sangama son obras que vuelven préxima
esa realidad casi desconocida por los lectores, la realidad de la vida
de los colonos de la selva, esa continuidad de vida bravia, sin com-
plicaciones de conciencia, y al mismo tiempo experiencia vivida por
los narradores, y es ahi donde se da su verismo, no siendo una lite-
ratura importada ni asimilada a nuestra realidad, es la voz auténtica
de dos mestizos que han vivido y trabajado en ese medio. Las situa-
ciones y perspectivas que describen o narran, son experiencias que se
nos ofrecen como algo “dado” mo ¢omo algo creado o imaginado, la
narracion es la vida misma del colono que fluye en breves relatos, a
través de los cuales logran unificar la historia cotidiana de miles de
seres de una inmensa regién péruana’que se_juegan diariamente la vi-
da para conservar su derecho al tfabajoya.la tierra, y al dominio del
rio con libertad y dignidad:

El somero analisis que.hemos hecho de nuestra narrativa perua-
na confirma que, a partir de la tercera década del presente siglo, sur-
gen escritores que vuelven a plantearse, la probleméatica de nuestro
ser mestizo. Sus obras, sean,cuentos o novelas, son paginas arranca-
das de la vida misma-del- hombre ‘peruano.” “Pero al describir esta
vida al observador atentocencontrard! que subyace atn un transfondo
original, primitivo, que liga a este hombre con su ancestral cultura,
es ahi donde esta literatura expresa una visién de instalacién del mun-
do enriquecido con elementos magicos-miticos, que la cultura occi-
dental no ha conseguido eliminar definitivamente.

Se descubre asf, a través de estas expresiones literarias, una cons-
tante altamente significativa y que no es otra cosa que la permanen-
cia de la estructura de pensamiento del antiguo Per(, que persiste y
que se manifiesta o habla en el personaje de la novela o el cuento.
Esta constante que podriamos calificar como de naturaleza histérica,
esta intima y necesariamente ligada a la visién de la tierra y de la
naturaleza que tiene el hombre peruano, y aGin cuando ésta se mani-
fieste como literatura de la sierra, o de la selva, es en tltima instan-
cia profunda y realistica expresién de la experiencia vital de nuestro
ser mestizo.

La literatura urbana merece a este respecto una disquisicién par-
ticularista. Se constituye en una doble vertiente de denuncia ética
y de anhelo progresista. Es denuncia de aquello que no es ético para
las urbes peruanas; crea conciencia de responsabilidad moral, no sélo
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dentro del binomio autor-lector, sino en todos los peruanos, denun-
ciandolos ante la historia y la humanidad por no evitar en forma efec-
tiva que las ciudades mis importantes del Peri se vuelvan una jungla
de intereses que sepulten la autenticidad de la vida, que es un bien en
si y un valor supremo, que impone tratar al individuo con dignidad
y Justicia y de considerar el trabajo como una tarea realizada a vo-
luntad. No todo es denuncia, desearfan ver crecer a la ciudad como
un “entorno” agradable, como un 4dmbito pleno de solidaridad social.
Es este el ideal que subyace a través de la protesta de los escritores
llamados del “realismo urbano” y que podemos definir como una po-
sicién liberadora de angustia, y es esta la razén por la cual tratan
de recoger y retener lo mejor de occidente como cultura, al mismo
tiempo que afirman con tenacidad la necesidad congénita de nuestro
ser mestizo. Ven a éste en su mas radical autenticidad actuando en la
ciudad como un emerger ético y culturalmente mestizo, y al hacerlo
estin acicateando a fin de contribuir a su mis genuina emergencia,
constituyéndose este rasgo de la literatura urbana en su mayor valor
significativo.

Por esta “constante significativa”.las obras literarias que hemos
examinado se constituyen en in todo coherente en cuanto expresan
la problemitica vita] y existéncial de un.pueblo de cultura mestiza.
Pero al constituir un todo_coherente no agota su significado, es tam-
bién veraz en su realismo que conlleva en si la desesperacién del autor
—que es auténtica asuncion de lasangustia colectiva— por contribuir
a solucionar aspectos particulares ‘de.la problemaitica total. Asi pues
por encima de las descripciones paisajistas, cosmovisiones regionales,
en suma los modos sui-géneris de aprehender el espacio vital y la vida,
es literatura liberadora. del hombre peruano.

~ §Cuales son pues las ataduras que no permitan emerger existen-
cial y apropiadamente a este hombre concreto que es el mestizo pe-
ruano?.

Cada escritor en su respuesta atiende fundamentalmente a un
aspecto particular de la total problematica. Asi un Ribeyro y un
Vargas Llosa, criollos ambos, inmersos por raza y tradicién en lo que
podriamos calificar de “nuestra cultura occidental”, pero que no es
otra cosa que una cultura periférica con respecto a centros de la cul-
tura —que ellos también conocen por haber vivido y estudiado en Eu-
ropa— oscilan existencialmente en una y otra estructura cultural, van
del “modelo” a la prolongacién del “modelo”, conocen los problemas
humanos que se dan en las grandes urbes y en la comparacién surge
la expresién creativa de un particularismo urbano que es la vida lime-
na y que ellos encuentran mucho maés calificativa, sobre todo para el
mestizo, por ser Lima una ciudad con toda la problematica de una es-
tructura mucho més inestable y en movimiento, en razén de encon-
trarse en vias de desarrollo.

~ Encuentran asi estos escritores todos los bordes existencialmente
peligrosos que se dan en la ciudad v abarcan en la presentacién de
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ellos los correspondientes a la problematlca de cada estrato humano
cultural que la puebla. Cada estrato est4 caracterizado en tltima ins-
tancia en relacién a su mayor o menor acercamiento a esa meta-ima-
gen que se han forjado de “cultura occidental” y su dltima preocupa-
cién se daria por romper con todos los determinismos o lmpedlmentos
que no permiten al hombre en la ciudad un acceso liberador en térmi-
nos de una cultura propia. Teniendo en consideracién las limitacio-
nes con que venimos haciendo nuestra la cultura occidental, podria
decirse, en funcién del modelo, que es defectiva, y los planteamlentos
teéricos del escritor citadino se darian con un propésito “progresista”,
en cuanto pretenden llevar a los diferentes estratos sociales y raciales,
a un mejor y mas apropiado plano de cumplimiento creativo. Fsta
seria en Gltima instancia una literatura liberadora del hombre citadi-
no; atenta y cuidadosa del modelo occidental en el aspecto moral y
auténtica en cuanto propicia la emergencia de una cultura sul-generls
por su naturaleza mestiza.

Ciro Alegria y José Maria Arguedas, se preocupan del mestizo
serrano. Aqui la problematica es esencialmente de caracter histérico
y por eso sus planteamientés se.dan con miras a la reivindicaciéon so-
cial, a partir de la reforma.de/la tenenciasde la tierra, para un mesti-
zo que ha vivido mis en el mundoindigena que en el occidental. De
alli su uso de un lenguaje hibrido, un“espafiol a ratos muy puro,
cuando narran hechos o describen horizontes, pero en los diilogos o
en relatos por terceros, hacen uso de quechunsmos o de un castellano
adulterado, este lenguaje mestizo_ tiene la virtud de crear una realidad
serrana en la conciencia del lector y aproximarlo a una experiencia lin-
giifstica rural, al mismo| trempo- que hacen{vivir:en la conciencia del
lector en la 1nmed1atez de la palabra todo un mundo en contraste, por
momentos magico ¥ mitico (indigena) y ‘en“otros de un reallsmo pa-
tético por su extrema miseria y sufrimiento (que es el resultado de
las formas de explotacién aplicadas al natural y que surgieron con la
implantacién de la cultura europea en nuestro pais). La narrativa
serrana por abordar esta problematica, enraizada profundamente en
nuestro ser histérico, esta dirigida a solucionarla a partir de las reivin-
dicaciones de tenencia de tierras y justicia social con planteamlentos
que fermentan y explotan, ya que en todas las novelas de este géne-
ro se narran los problemas vitales que constituyen, justamente, esta
experiencia existencial de nuestros mestizos serranos, de ahi también
el valor histérico de esta narrativa ya que a través de esta literatura
se hace actual y presente la necesidad de liberacién urgente del mes-
tizo serrano.

La narrativa de la selva, también es expresién de una particular
problematica, en este caso es el hombre y lo imponente del paisaje
natural que debe enfrentar. Ciro Alegria y Arturo Hernindez por
eso narran en sus novelas todo el coraje de un mestizo, cuyo destino
es lucha, trabajo y el riesgo permanente, la vida del colono, del “va-

llino”, es un reto constante con la naturaleza, llimese bosque, rio, fie-
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Ta, frente al cual se juega, no solamente su vida, sino todo el resulta-
do de los esfuerzos desplegados. Paradojalmente se constituye en el
prototipo de “hombre”: templado ante las adversidades, de 4nimo
bravio, convirtiendo el reto permanente en la razén de su existir, en
exaltacion euférica de la vida- —el colono 'no exige reivindicaciones
de tierras, ya que éstas son aiin demasiado extensas para el poder de
dominacién de sus brazos— haciendo entrega total y completa de su
ser y de su tiempo a la poca tierra que trabaja no experimenta sen-
timientos de tedio o angustia, la selva le exige la entrega de su ser
a la aventura “de un modelo de vida” y a esa tarea se entrega con
voluptuosa pasién. La intencién de liberacién del narrador, se da
también aqui, aunque en forma mas ambigua, o encubierta, podria
postularse en términos de una “liberacién a través de la dominacién
plena y absoluta de la naturaleza”.

Concluimos asi en que el aspecto esencial y unificador de nuestra
literatura se da en su proyecto liberador de un hombre concreto, re-
sultado de una sintesis cultural en proceso de desenvolvimiento, que
es nuestro mestizo. La sintesis cultiiral a que nos referimos, pugna
por realizarse, por mostrarse,._es, en.verdad, un proyecto existencial
profundo y significativo que, nuestros literatos expresan con tal realis-
mo, con tanta autenticidad y veracidad que su palabra se constituye,
a través de enjuiciamientos de aspectos particulares de un conjunto
de problemas, en una totalidad integradora del Perii mestizo actual.
Es en Gltima instancia un proyecto unificador de las dos grandes ver-
tientes culturales, raciales y sociales: la indigena y la occidental, al
mismo tiempo que un proyecto de ¢reacién de una auténtica cultura
mestiza en cuanto serd.la expresién del proyecto y que en su forma
de asumir la historia y' entfrentarse’ a.'su medio proyecta especificas
formas de expresién vital; quesson-en ltima,instancia una sola expre-
s16n existencial mestiza.

La palabra de nuestra literatura se convierte asi en testimonio
existencial del proceso histérico del pueblo peruano. Cada una de
las obras trae, es verdad, su propio mensaje, pero en cada una de
ellas subyace una problemitica existencial especifica que el escritor
no tiene temor de develar, de mostrar a fin de darle solucién. La
solucién, y esto es lo que interesa, se confia o depende del hombre
concreto inmerso en esa circunstancia; él debe luchar por un mejor
acceso a la cultura, él debe luchar por la tierra, él debe luchar por
dominar la naturaleza. Este hombre total esti creando respuestas
propias, que en su totalidad son expresiones de un proceso cultural
altamente significativo, ya que unifica las dos grandes vertientes ra-
ciales y sociales peruanas: la india y la occidental en un solo deve-
nir histérico: el de un Perd mestizo.

El hecho de que nuestros escritores hayan logrado volcar en pa-
labras un proceso histérico existencial determinado, permite explicar
su difusién universal. Nos han mostrado en nuestra verdadera perso-
nalidad de pafs insurgente, con una voz, un cuerpo. auténtico. que bus-
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ca remozadas lormas de culwora, nuevas furmas de vida. Asi a tras
vés de nuestros escritores, ofrecemos a la cultura wniversal “nucvos
upos de expeciencias humaonas que por ser humanas, valdean para

todo lo humane, en espeeial para el hombre que ahosa se encuentra
en ¢risis buscando donde apoyacse™ (24).

1241 Lesqalda Zea  Arérica omo conceencio.  Cuadémcs Ameciearizé,
Fabrgra, 1953 p. 80-61.



