Juan-Ramén Jiménez, poeta

Por Auvacusto TAMAYO VARGAS

“Uri" momento Platero, vengo a estar con tu
muerte, No he vivido. Nada ha pasado.

Estds vivo y yo contigo...... g
Jo Re b

Voy «a iniciar estas lindas con frases ajenas. Son de Roedo,
en relacién con Juan Remmén Jiménez: 'Veo a través de esta poe-
sia de sinceridad y de @esefva, o un tiempo mismo, la trasparen-
cia de un espiritu fino como un diamante y deliciosamente sensi-
tivo. He aquium lirico;de la fdmilic de Heine, de la familia de
Verlaine y que ‘permenece; o -soldrhente “espafiol, sino andaluz,
andaluz de la iriste cANdahicia'!

Ese poeta sincero y reservado a un mismo tiempo, que trans-
parentaba su finura y una sensibilidad traspasada de esencias
liricas, trabajé intensamente a través de largos afios de constan-
cia y de depuracién de su espiritu y de su lenguaje. Y en la le-
jania del quto destierro, del que no volvié nunca por consecuente
decoro y dignidad, gemé victorias como el Cid para su Patria. Y
la mayor de ellas fue el Premio Nobel concedido sobre el filo mis-
mo de la muerte de la amada compafiera de cuarenta afios. Esa
distincion le fué rendida como homendje a su poesia y a la de
otros dos grandes poetas sacrificados en la misma coyuntura que
él: Antonio Machado y Federico Garcia Lorca. Y por qué no tam-
bién a la de otro mdrtir, muerto también en el exilio : Pedro Sali-
nas.

Cinco afios hucia que Juon Ramén vivia, por segunda vez,
en Puerto Rico. Estaba melancélico y como apartado del mundo
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circundante. Cada vez le habia interesado mdas su paisaje
interior : "He recorrido la Isla en todas direcciones. Su riquisima
naturaleza (interior) confirma mi duda primera. jPorqué esta na-
turaleza hermosa me parece blanda, floja, insuficiente? Tierra,
piedra, drbol, jporqué es todo tan bonito? Los panoramas llegan
a parecer grandiosos, los efectos de monte, mar y cielo me sor-
prenden, pero nada acaba de imponérsenos con grandeza verda-
dera. Las mismas nubes, aqui de tan maravillosa acumulacion
rdpida, parece que van o durar poco, y no porque se desahogan
al momento en lluvia....”. En cambio: “La calidad del tipo hu-
mano es aqui, en San Juan, extraordinaria. (Qué honda impre-
sién primeral [Qué riqueza, qué belleza de color, de forma de
expresién, sobre todo en el pueblol”.... Juan Ramodn se ha re-
fugiado en la humanidad, adhque no busque nunca la sociedad.
Y de esa humanidad mdas Gue de"18s jueces del Premio Nobel vie-
ne el galardén. Su “Platero! rebaza todas.las fronteras, a pesar,
o por eso mismo, de ser_tan tipicamente esparfiol y de caminar por
regiones tan espafolas siempre. “En Juén Remon Jiménez, azota la
universal espaiiolidad d& Luis de Leén o de Cervantes. En estos
afios de camino al retrafmfiento permanecia fiel la estampa de la
esposa. La que lo conduéié. (“Soy como un nifio distraide que
arrastran por la fiesta de la vida”. Pero ella mueriq, la desola-
cién prendié defihitivamente en -su-espifitu, Ningiin contacto con
el mundo exterior. Ni aun con su propid exteriofidad. Y cuando
el afio de 1957 dlEER Ao iglaCHE Catibie]1gid’ &ta su ultimo refu-
glo, pretendi conocerlo para poder extraer en vivo lo que habia
sentido « través de su poesia, los amigos me informaron que era
imposible verlo, por el estado de su salud. Nunca conoci direc-
tamente ol hombre Jucn Ramén Jiménez. Sdélo al poeta. De él
me voy a ocupar brevemente. Tampoco haré referencias a “Pla-
tero y yo”, pues cungue alli hay zumo de su poesia, su intimo
aspecto regional y su amoroso aliento lo han convertido en objeto
dé universal conocimiento. Voy a referirme a lo otro. A lo que
hay de trayectoria eslrictamente lirica dentro de la que fue siem-
pre renovada tarea poética de Juan Ramén. No ha de ser, tam-
poco, éste un andlisis de toda su obra poética, sino tan sélo la
insistencia en determinados aspectos de aquélla. La copiosa bi-
bliografia que sobre su espléndida figura de poeta se ha ido for-
jondo, desde que se iniciara all& en 1900 su trayectoria lirica, re-
baza las posibilidades de una sintesis apretada.
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Quisiera en primer término encuadrarlo deniro del movi-
miento literario de habla espaiiola; y apreciando las raices que
han fructificado en él, encontrar a la vez cémo su semilla germind
rapidamente. Federico de Onis dijo que "en la historia de la poe-
sia espafiola contempordnea, Juan Ramén Jiménez ocupa, como
Rubén Dario, un lugar aparte, éste al principio y aqueél al fin del
modernismo; porque si por Rubén Dario entra definitivamente la
poesia hispdnica en el modernismo, por Juan Ramén Jiménez sale
definitivamente de él. Por eso Rubén Dario y Juan Ramon Jimeé-
nez, el masstro y el discipuloe por la cronologia y por la admira-
cién mutua, son los dos polos en torno a los cuales gira toda la
poesia contempordnea : en torno al primero, la poesia de los pre-
cursores y de los modernistas; en torno al segundo la de las es-
cuelas que suceden al modemismo. Y asi, cuando los poetas
de hoy levantan nuevas banderas en franca reaccién contra el mo-
dernismo rubendaricno, ses@cogena la paternidad de Juan Ramén
Jiménez, a quien todos géconocen eomo maestro’’. Y él habia ya
destacado. "'Siempré que sel me hg-=hablado de una antologia de
la poesia espafiola .contemperanea, he dicho lo mismo: que es
imprescindible empezar \por ‘Miguel de Unamuno y Rubén Dario,
fuentes de toda ella (yv.de 16 que falta). En Miguel de Unamuno
empieza nuestra preocupacidfi~metafisica "“conciente” y en Rubén
Dario nuestrarereciente, preocupacion estilistica, y de la fusion de
esas dos grandes calidades; esas dos ‘grandes diferencias, salta
la verdadera poesfecnuevas 1Y no(hay guesdecir, como dicen tales
para complicar, eludir, sortear, el asunto, que lo mismo seria em-
pezar por Becquer, o Géngora, o Quevedo, o San Juan de la Cruz,
o Garcilaso. No, sencillamente porque no son nuesiros contem-
pordneos. Y después de Miguel de Unamuno y Rubén Dario, y
antes que ningtn otro, pues en él comienza, sin duda alguna, y
de qué modo tan sin modo, aquella fusién, Antonio Machado, el
fatal. $Cémo es posible que nadie crea que se deban o puedan
empezar antologias por discipulos mds o menos “separados’?
¢No se dan cuenta los que lo hacen de que estdn intentando dar
forzada existencia a un cuerpo sin cabeza? (Uno de esos cuerpos
sin cabeza, o con otras cosas, zapatos, guitarras, coles, cucharas,
peces, en vez de cabezas, tan propios del sobrerrealismo, imitador
general, con gran talento a veces, de naturales ruinas)”’.

Negar el modernismo de Jucn Ramén Jiménez es, ce-
rrar los ojos a la verdad. En ello hen caido muchos v aun diria
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mos que &l mismo. La equivocacién v& mds alld en Pedro Sali-
nas cuando quiere referir el modernismo —que para €l es sdlo lo
retérico— o América, y concretar la corriente intelectualista de la
poesia del siglo XX u Espafia. Tremendo error; porque poetas
"buhos” y poetas “cisnes’’ los hubo alli y aqui, desde la década
final del XIX, hasta el presente. Cabe, si, afirmar que ese moder-
nismo encontré en Juan Ramén un especial intérprete, una nueva
voz de esencial pureza lirica. Con una actitud clasica, ni romdn-
tico ni académico, Juan Ramén fue reelaborando su obra, afic a
afio, depurdndose, destruyéndose para reedificarse, en un proce-
so de cristalizacién. De alli que su origen modernista, su lenguaje
exiraido de Rubén Dario, su atraccién por las formas perfectas
parnasianas, pero dotadas del dngel de poesia que significaba la
corriente simbolista francesa, se recompusieron, dentro de un estilo
propio, con una honda y sinembargo severa manifestacién liricq,
que produjo una conmocioén primero y luego un afén de seguirlo e
imitarlo en las generacion®s fGue le sucediéron. Dos poetas espa-
fioles presidicn en lo alte”y| comg’ por muy lejos estas influencias
inmediatas; uno era Meléndez, del siglo XVIII; el otro Bécquer,

del siglo XIX.

Encuadrado en el méderdismo inicial, es que Juan Ramén
publica sus dos primeros libros de poemas en un mismo ano :
"Ninfeas”, bajo ldlsuaérencia de Volle|Incldn., ~ Almas de Vio-
leta”, bajo la de Rubén. El padringzgo modernista estaba paten-
te. Un soplo de tristeza helada; ‘quiebrd, afembargo, la exhube-
rancia de los modernistas : ‘Lo tnico igual a entonces/ a tantas
veces, luego// sin fin, de tanto fin”. Y el descriptivismo, cargado
de esencias, tiene también palideces romdnticas y melancolicos
contornos : “‘Se parabay/ la rueda/ de la noche. / Vagos angeles

malvas/ apagaban las verdes estrellas /. Una cinta tranquilay/

de suaves violetas/ abrazaba amorosa/ a la pdlida tierra. /4
Suspiraban las flores al salir de su ensuefio/ embriagando el ro-
cio de esencias.)/ Y en la fresca orilla de helechos rosados/.
como dos almas perlasy/ desconsabon dormidas/ nuestras dos
inocencias/ —oh que abrazo tan blanco y tan puro |—//de rtetor-
no a las tierras eternas....”.

Esa iristeza, esa frialdad mortecing, estaba en aquella pri-
mera época, sin embargo, revestida con el ornamento rubendaric-
no : “Hace un frio tan horrible/ que hasta el cielo se ha vestido
con su veste mas compacta//‘ cae nieve en incesante lagrimeo, //”
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como llanto sin consuelo de algiin alma adolorida....” O, “"Ya
estoy alegre y tranquilo/ s€ que mi virgen me adoray/", etc. Pe-
ro sobre ese alado ritmo cruza de pronto la tristeza de Meléndez
v la rima becqueriana como en un desafio a las palabras, como
una incitacion al ahorro de ellas :

“Primero jcon qué fuerzay/ las manos verdaderas!/ —La
verja se ha cerrado /, se cruzan solilarios / el corazén y el campo/
iCon qué porfia, luego, / las manos del recuerde”. O aquel final
de ofra pequefia estrola condensada: “"—Pero ella sabrd venir/
a nosotros muerta’”’. De sugestiva reminiscencia becqueriana, aun-
que con tonalidades modernistas serd su poema " Adolescencia” :
“En el balcédn, un instante/ nos quedamos los dos solos//. Des-
de la dulce mafianay/ de aquel dia, éramos novios.// —El pai-
saje sofolientoy// dormia sus vagos tonos,/ bajo el cielo gris y
rosay/ del creptsculo de ofofio—//. Le dije que iba a besarla; /
bajé, serena, los ojos/*y sfie. ofrecié sus meiillas, /' como quien
pierde un tesoro.// —=Cgian las hgjas"muertas,/ en el jardin si-
lencicso,/ v en el «@irg erraba“@in/” un perfume de heliotro-
pos—./ No se atrevia a mirdrme;/ le dije que éramos novios, /
....y las ldgrimas roddron/ de sus ojos melancélicos /. Como
puede verse a iravés ‘de saquellos poemas, su lirismo caia
dentro del impresionismo, . triunfante, entonces, también en
las ofras artes. Y se explica luego la poesia de Garcia Lorca.
Ya alguien, Malbuena {BPratt) lew ha |cgmparado o Debussy, esfu-
mando y estilizando hacia lo abstracto los temas del modernismo,
a la vez que ‘consiguiendo, dentrode 'las formas de aquél, una
mayor sencillez v una mayor carga de sensibilidad en més corto
espacio. Su poesia es realista; pero sus cuadros estdn trasuntan-
do una emocién que viene de muy adentro. No sabriamos decir
si el paisaje ha producide un estado de dnimo, que brota al con-
juro de dos o ires de los elementos vistos; o si la visidon de esos
aspectos parece reflejar un estado de dnimo que él llevaba ya
anteriormente. Como cuando "los vagos dngeles malvas” apa-
gan “las verdes estrellas’’. O cuando "las avenidas se aldrgan
entre la incierta penumbra de la arboleda lejena”. "“La armonia
romdntica del poniente de oro// va resbalando sobre el rio ves-
pertino”. "Nacia gris la duna y Bethoven lloraba baje la mano
blanca en el piano de ella”. Ya Juom Ramén Jiménez estd plena-
mente. Es la etapa de "Arias Tristes” y de “Jardines lejanos”,
Y precisamente aqui es que quiero referirme a cémo Juan Ramén
Jiménez rdpidamente ha de influir en la poesia de los post-moder-
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nistas, pudiendo tal vez sefialdrsele como la reaccion misma. La
antitesis del modernismo, que estaba surgiendo dentro de él: la
tristeza vaga e incierta; la nota conceptual; la mirada puesta en
las cosas sencillas. José Gdlvez, que como Juan Ramoén busca
los cauces de los Verlaine y de los Mallarmé —mds de aquél que
de éste— se deslumbra ante let aparicién de un poeta que tan bien
interpretaba ese sentimiento, esa necesidad de atemperar la or-
questa modernista de Rubén y de Chocano. Bajo la Luna, en 1908,
ya ha recogido a Juan Ramién, o lo ha seguido en parte : “"Mi can-
cién era triste y mi voz se alargaba,/ mientras mi pobre madre
sonreia vy lloraba....” "“Calmay pazy/. En lo lejanoy/ wvibra
temblando una queja/ que viene, se va y se alejay/ con la tris-
teza de un piano//. La apasionada lectura de Jiménez llevé a
Gdlvez a la picaresca aventura degvalerse de Georgina Hubner,
—de inventarla, propiamente, atngue ella existiera— para conse-
guir el valioso didlogo lirico epfstolarsgue culmina en la necesi-
dad de una pretendida muerté de la/ameda limefia y una sentida
* manifestacién elegiaca dél poeta éspangle. Ahi esta después José
Maria Equren, que como«Juan Ramodn, ha leido a Samain y que
ha descendido como Herrera \Reissig de la ancha cumbre del mo-
dernismo hacia una angustia. defla palabra extrafia y hacia una
plgmentacién impresionista del mitindo y de su sentimiento. En
Juan Ramén : hayriun ero dulce v triste’ s —y, repetird "la dulzura
del oro”"— v la tarde'medva” ‘més-de une vez .y en la "noche
bruna'’’ surge unatorrecamarille iy el aduaresaverdineara, y el po-
niente escarlata. Eguren nos presentard a la vez, una nueva sin-
fonia de colores: “celestia’’, “rubios vampiros’, y también “‘bru-
nas” y-'negras’’ noches. Y ambos tomarén lieder de Schuman o
trasparencias de lluvia v muerte de Chopin para sus “Nocturnos”.
Enrique Bustamante y Ballivién ird& describiendo el paisaje en un
poemario que llama precisamente “Jardines’’. Afio: 1909. 'Jar-
dines invernales, jardines de tristeza”. En ambos estdn presentes
lecturas de Francis Jammes. Las rosas de Juan Ramén adquieren
variantes en nuestro poeta en su calidad y en su color : “Hay ro-
sas en la espumal qué tristes esas rosas!”. Son flores de los An-
des: "Las rosas de la nieve blanquean en la altura/ de las altas
montafias silentes y tranquilas”. Pero son primas de las rosas
"blancas,. que ruedan’’ o los pies de la amada y que Juan Ramon
"quisiera’ que su alma “las hubiese brotado”. Y de aquella que
le hace exclamar : "No le toques ya mas/ que asi es la rosa...."
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En Bustamante salen al paso las poblaciones de Arequipa, Puno,
los valles surefios y luego el paisaje de Bolivia, hacia la Paz. Pe:
ro ya en Jucn Ramén habian asomado valles de ensuenio, con
“sones tristes de flautas y de cantares””. “Rio de Cristal dormido/
y encantado, dulce valle/ dulces riberas de dlamos/ blancos y
de verdes sauces” /. Y mas acd de los Jardines de Bustamante,
seguird con 'cielos de tormenta’” con torres viejas, con el sonido
del violin en la vifia, con esas ciudades de cristal y con praderas
que pasan por los ojos floridos de la mujer amada. Abrcham
Valdelomar, que lo ha leido vy que ha leide o Jammes y a Poe:
dird que su “infancia fue dulce, serena, triste y sola” y que "la
alegria nadie se la supo ensefiar’’, con un dejo que emparenta
también a este post-modernista peruanc con Juan Ramon.

¢Acaso no descienden [de él estos versos de Valdelomar? :
"Viene de las moniafias/ ungviento frio/ y es como sangre de
las entrafias / de las mafanias#el rio. ... Va por el canaveral /
la nifia en pos de unafrosa,/ careemida por el mal;/ va por el
canaveral / silencisd. . .."

Alberto Ureter {ambidn se relaciona con sus otonos gri-
ses v su melancolicect. cuestas. Jucn Ramén hablard constante-
mente del otofio. El eforid tiene un acento de modernidad en su
poesic. La tristeza como moti¥o de exquisitez arranca del roman-
ticismo, perosha ido depurdndose. 1Y el paisaje que estd mas allg
de su misma realidad, no-és una anécdofanii cuento, ni ambiente
de leyendasinorcomel alge) glie (despiertcs otros mundos que lleva
el poeta dentro; o como en Valdelomar, la Naturaleza, siente, se
agita y llora. Es la linea post-modernista de Jiménez que se en-
cuentra representada ampliamente en el Per(i, culminando con Va-
llejo. Cuando lec en Juan Ramén : “Olor a libro, a rosa, a tarde,
a carne, al alma, a lluvia en paz”’, o "O dadme fuerzas para tener
este dolor”.... no puedo dejar de pensar en Vallejo. Y también
”MC'IS,’ como cada minuto puede ser mi eternidad, jque poco tiem-
po mas Unico'’.

Hay dos expresiones que sefialan el paso de Jiménez de su
poesia de los primeros afios o una mayor depuraciéon, d una ma-
yor funcién de la lirica profunda, de ponerse en esqueleto: “In-
teligencia, dame/ —le dice— el nombre exacto y tuyc/ vy suyo,
y mio de las cosas”. Y luego aquel poema que s como Su pro-
fesion de amor en la poesia: “Vino, primero, puray/ vestida de
inocencia; /' y la amé como un nifio; / Luego se fué vistiendoy/




—BFR=

de no sé qué ropajes: / y la ful odiando sin saberlo/. Llegé a
ser unc reina,/ fastuosa de tesoros..../ (Qué iracundia de
yel® v sin sentido! / ....Mds se fué desnudando,/ y yo le son-
reia./ Se quedd con la tinicay/ de su inocencia antiguay/ Creia
de nuevo en ella./ Y se quité la tinicay y aparecio desnuda
toda..../ iOh pasién de mi vida, poesiay/ desnuda, mia para
siempre! /"

Lo persecucién de la belleza eterna, de la eternidad misma,
dentro de la medida v bajo el signo de la palabra pura. Pero a la
vez una actitud vital. La alegria de la tristeza que le sirviera pa-
ra su produccién de los primeros anos se va perfilando en seria
perfeccién. Hay como un adelgazamiento, o una apretada sinte-
sis; pero siempre adentro, un profundo e inéquivoco amor o la
vida : "Mi camino sin vida no es camino/ es objeto/ no desti-
no//. De su primera etapa surgen cilrededor los Garcia Lorca y
los Alberti. De su segundgq, 108 Jorge Chillén y los Pedro Salinas.
Todos ellos con una misma pariida bautismal; pero separados por
una actitud y mds que poruha acfitud; por“un cardcter. En el
primer grupo predominio dg.las formas, de la andaluza maonifes-
tacidén gongdrica: en los segundos, thay una mas intelectual posi-
cién de ordenamiento, nimero, de jnteligencia presentacién de un
sentimentalismo hecho a medida “y-con razonamiento. Contra
uons y otros se alzaria,eon.el puiio en glto, Juan Ramén; pero unos
v otros son carne de su carne; y asencia de su esengia, en un tras-
mutarse de actitud yide rexpresién-liric,; (Poetas.de America y del
Pery estardn, con él. Bastaria citar, entre nosotros a Xavier Abril
y a Martin Adén de un primer instante. Se ha indicado que en
esta nueva etapa influyen, su viaje a los Estados Unidos en 1916,
'su apasionada lectura de poetas de habla inglesa y sobre todo
su matrimonio con Zenobia Camprubi. Se le asociard en este nue-
vo instante de su poesia a Shelley, Yeats, Frost —a lo lejos Sha-
kespeare— y muy especialmente a Tagore, @ quien tradujo magis-
tralmente Zenobia, v del que hay con Juan Ramén como un ilujo
v reflujo de influencia. Pero asi como nadie puede negar la im-
presién del modernismo en él ¥y sinembargo vemos surgir su pro-
pia voz por entre los alejandrincs y los sonetos; asi también emer-
ge de esas lecturas y de esos contactos, €l mismo Juan Ramén,
exigente, en camino de perfeccién, en pureza lograda.

“Porque la obra de Juan Ramon Jiménez —dird Guillermo
de Torre— iraduce sustancialmenie un mismo espiritu de periec-
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cidn, gutoexigencia, depuracién y recreacién constantes, manteni-
do sin tregua y con ahinco a lo largo de més de medio siglo. Per-
feccidn, depuracién, estilizacién que no excluye lo expontdnso,
fresco y natural; antes bien, lo conjuga arménicamente con equi-
librio ejemplar. Espigar poemas suyos que lo comprueben no se-
ria tarea dificil, pero mds répido resultard recordar una de sus
confidencias autocriticas que data de 1920. "Que una poesia
—escribié— sea espontémea no quiere decir que después de haber
surgido ella por si misma, no haya sido sometida a espurgo por

la conciencia. Es el solo arte; lo esponténeo sometido a lo con-
ciente”.

"La soledad sonora’” —esa su cada vez mayor inmersién en
un mundo de fantasia solitaria, donde llega tan sdlo el amor de
la esposa y "Los Sonetes Egpirituales”— fueron predmbulc para
éste su segundo acontecer enla lirica espafiola, o su sequndo es-
tilo, como lo llaman algincs. Arranca mds propiamente del “Dia-
rio de un poeta recién casadd!’, donde toda realidad se sublimiza
Y barece ser sucesion de imdgene€s ‘brotadas del propio poeta que
va convirtiendo sus® emociones en tropos. La Piedra y el Cielo.
—tema de toda une“escueler de poesia contempordnea en Colom-
bia— el mar y el rieren’ su depuracién, quedan desnudos, abs-
tractos, inmensos, plenos. Sélo estd en su mano la “forma de su
huida”, Y &1 lse vy treandorebcdmpb jde su poesia, por supuesto
con el “recuerdo vasto y vehemente” de las propias cosas que se
han ido acumilando ‘en'su conciencia: - Es como él lo ha sefigla-
do: “la cosa misma creada por mi alma nuevamente”. Huasta ql-
canzar aquello que persigue con tenaz empefio: "Palabra muy
eterna”, Los titulos de algunos de sus poemarios bastarian parg
indicar esa actitud ; “Belleza’” “Eternidades”, “Canciones de lg
Nueva Luz" que estdn dentro de su "Estacién Total” y por ultimo
"Animal de Fondo”, donde ha de pedir a Dios, “la Transparen-

i

cia”. “Dios del venir, te siento enire mis manos//, aqui estds en-
redado conmigo en lucha hermosa/ de amor, lo mismo/ que un
fuego con su aire”.... “la trasparencia, dios, la trasparencia/

el uno al fin, dos ahora solito en lo uno mio/ en el mundo que
Yo por ti y para ti he creado”. Es en este su ultimo libro, donde
parece adquirir categoria definitivar su posicién de creador de pa-
labras y de imdgenes, en su “tercer mar’ y donde no quedard

mas lugar a color que a la suma de los colores, la reunion de to-
dos, el blanco.
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“Escribir poesia es aprender « llegar a no escribirla, a ser
después de la escritura, poema en poeta, poeta verdadero en ima-
necia conscients. jQué belleza armoniosa y pacifica es ese libro
en blanco, en blanco voluntario, respetado blanco final, con silen-
cio de muerte y itremsfiguracién’.

Sobre tierras americanas la Cruz del Sur lo estaba ya ve-
lando en su inocencia wltima. Fué queddndose Juan Ramén en
esencia v le faltd tal vez el zumo de la tierra, ese enraizarse con
la entrafic, ese subir a la superficie las fuerzas interiores de la
naturaleza.  Su poesia se habia ido adelgazando en extremo y le
faltaba a &l sabia y energia. Y asi un buen dia se murio.

"Y yo me iré. Y se quedardn los pdijaros/ cantando; y se
quedar& mi huerto con su verde drbol/ y con su su pozo blan-
co.// Todas las tardes, el cielg ser@ azul y placido; / y tocaran
como esta tarde estdn tocemdo,/ las.eampanas del campanario. /
Se morirdn aquéllos que ane cufiaron; # v el pueblo se hard nue-
vo cada afio; / v el rincén dquel de mirhuerto florido y encala-
do,/ mi espiritu errard nostélgico./ Y yesme iré/ y estaré solo,
sin hogar, sin drbol/ verde| sin gozo blanco,/ sin cielo azul y
plécido. . .. /. v se auedardn'los pdjaros ccmtando™.

Ha llegado desde hace ain @nio a tierra de llegada. Lo han
esperado los suyos que lo esperarofi"con Su poesic. Y ha arribado
sobre la aurora, tras «una snoche de encantado desear.. Ha llegado
al rio —mar— desiéerte, er-su Hora, con la-dmagen de su obra en
Dios final. No es.ya lav ol&@ detenidd,| sifio) la tierra; s6lo detenida,
que fué inquieta, inquieta para él, en untrabajo consiante en poe-
sia y en un derrame de luz cenital sobre los otros.




