Pasién, Paisaje, Perspectiva.

Hay una pagina de Aristoteles en su Poética, que con-
vida a meditar, y muestra esa alegre mesura mental con que'
cl filosofo saboreaba las estancias de su mundo circundan-
te. st alojada en el segundo resquicio de su tercer capitu-
lo, y dice asi: “Siguese pucs, quealds partes de toda Trage-
dia que la constituyen en razon de tal, vienen a ser seis, a sa-
ber : I'dbula, caricter, diccion, dictamen, perspectiva y me-
lodia™. Y sin embargo Aristételes trazaba un camino que
excedia algo mas que su propia-frontera, y que nos permite
cntrever con Iacida rapidez, lo jrecatadamente humano y
alegremente universal que hay en sus palabras. Tmitar la vi-
da era para el filosofo gricgo razén de toda literatura. Saber
imitar: he aqui la dificultad. Parg decir las fragantes pala-
bras de la IFabula, el artista debe poseer ese minimun de de-
fensas organicas que le permita seguir incorporado a 1y vi-
da. Necesita saberse expresar, poseer esa diccion que recla-
maba Aristoteles, con supremacia de gramatico, pero con
emocion de metafisico. Y para ello no solo debe poseer el ca-
racter, sino las tres sabias formas: “dictamen, perspectiva
y melodia”. Hoy seguimos pensando, ajustados casi
mismas coordenadas. Por accidente ocurre, que ga
adelantamos una sustitucién verbal del concepto; pero
entrafia algida, las ideas siguen jugando el rol

a las
veces
en la
antiquisinio
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v vital. aue se asignaron por propia valentia. Consideramos
que la melodia es un paisaje multiple que ataca al propio

hombre. Un paisaje mias heligerante y rotundo, que ¢l que
nor dolorosa virtud ha exitado ¢l aguijon de los poctas vO-
ladores. Paisaje lleno de iniciativa, diniamico, provisto de

de

tacto y de sabor azudos, sobre la melodia intermitente
su cierta textura, y de su idéntico caricter. Nos place ¢n
otras circunstancias, definir ¢l dictamen siguiendo una €ro-
nologia del corazon. La palabra pasién sabe recorrer nues-
tro sistema nervioso con rccord inesperado en la historia de
cus velocidades. Prestamente llega a la mano que sc crispa,
o a la lengua que se atropella entre un tumulto de frases
demasiado corpulentas. Phr &o, cuianta franquicia, ya no
}J-‘JHKLI sino saobre todag nieptal estamos prontos a c.‘{igil', pa-
ra facilitar el avance hadia lareeton de las sugerencias €s
pirtuales. Y aunque renovade el<f@nguaje con la tonalidad
predilecta, o ¢l modelo inédigh, siempre se lleca a coincidir
en la igual preocupacion, pgfque su nacimiento es brote del
arbol viejisimo de la vida.

El roméantids pefunto cg dignd deanalisis como proble-
ma de laboratorios .08, sintomis e, su.,quimica literaria,
nos muestran, con cuanto de ofuscacion y de absurdo enfo-
¢ su teoria literaria. IFué un desconocimiento sin preceden-
tes de su realidad intelectual, no digamos humana. Una €s-
pecie de alucinacion colectiva, que lo llevara a la certeza de
un mundo inexistente en donde creyd vivir en anchisima
hartura. Posey6 la pasion, no asi el paisaje, ni la perspectiva.
Pero la fibula literaria no puede elevar su castillo tnicamen-
te a base de un sentimiento desorbitado. Aqui es donde re-
side el fracaso y la peripecia del romantico peruano. En-
tendi6 su idea literaria como una obligacion de ausencia, pe
ro su fuga fué sin éxito y desvirtuada. Quiso amar a la na-
turaleza pero su paisaje fué extranjero y de estampa. Pu-
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do llegar a ser pesimista, pero su pesimismo no gozd la no-
ta musical de su propia sonoridad. Fingio vivir
cismo europeo de tono menor, imaginandose
lo cabalmente,

un romanti-
que para vivir-
su credencial espiritual era ung fuga perua-
na. De pronto, en la marafia surge una personalidad genial
que supera el romanticismo: este es Ricardo Palma. Su val-
vula irdnica se traslada a la superficie en un perenne movi-
miento. Palma es un transfuga del romanticismo cuando
escribe su “Bohemia de mi Tiempo” o sus “Tradiciones Pe-
ruanas’. Acepta el contenido de su generacion en el prime-
ro de estos libros, pero lo afirma lleno de ironia. “Todos éra-
mas unos buenos muchachos. . . " parcce decir el tradicionis-
ta. Crecido corazon, genergsidad, talento:; un conmovedor
afan de escribir a la manera_ de los franceses o de los espa-
noles, y una santa laborigsidad outiance de parecer bohe-
mios. También hubo alglin ministre_amante de las letras,
que les convidaba el chocolatej v desde el poder les confirid
una maodica participacién presupuestal. Hoy dia la tranqui-
la revision de las paginag de-“La Bohemia de mi Tiempo”
nos lleva a la visién de 1o que fué esa pléyade literaria pe-

ruana, y como ante los ojos ‘de Palmia, ‘se presentaban con
nudistica desnudes)comopediiitos SRk ahora, que existen
tantas form

as de desnudarse. Glosando un titulo de Eduvar-
do Mallea (Historia de una Pasioén Argentina), Palma po-
dria haber escrito sobre sus companeros “Historia de una
Pasion Extranjera”—o mejor—*“Historia de una TFalsa
Pasion Peruana”. Ta intengién de evadirse tan connatural al
romantico, tuvo ilégicas proyecciones en nuestra historia
poética. Nuestros romanticos uisieron evadirse al estilo eu-
ropeo. Despreciando en igual medida nuestro pasado colo-
nial y prehispanico, gozaban con referirse a lejanias mas
perfectamente magicas para el americano. FEl tema medioe-

val, o las acciones guerreras de Las Cruzadas eran un re-
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trospectivo y natural telon para cl europeo. Nuestros fon-
dos de escena debieron ser totalmente distintos, 51 lo que
se exigia era exotismo o lejania, ¢l Pert poscia riquisimas
perspectivas de los tres pasados: ¢l incaico, ¢l colonial y la
gesta conquistadora. Perspectivas oranamentales tales como
podian ser gratas al gusto un poco desorbitado y aparencial
que imperaba. Pero un error de enfocamiento, pesaba toda-
via, en forma de un opresivo feudalismo intelectual. No dis-
tinguian ni siquicra la calidad. “Corpancho no equivocaba
letra de Zorrilla” escribe Ricardo Palma. Por otra parte Ri-
va Agliero reconoce que “‘el periodo romantico de la poe-
sia peruana principia en 1850 (o como quiere ‘Palma en
1848). A partir de esta¥echa se nota una nueva tendencia:
la imitacion directa deé Jd poesta francesa. Sin embargo si-
guid predominando la/ imitaciomiespaiiola; y nuestro grupo
de romanticos, aunque leyera y€studiara asiduamente a l.a-
martine y Victor Hugo se‘inspiraba de preferencia en el ro-
manticismo espafiol” (1),

Pero no fué dnicamente esta falta de perspectiva lo
que subvalorizdla; artesania sdmantiea: Hubo también un
inhibirse o un,ignorar el verdadero valor de la naturaleza.
Bajo el dombo exclusivamente azul de su sentimiento, cl
romantico levantd trincheras inexpugnables que no le deja-
ron percibir las vibraciones cromdticas de un paisaje cer-
Canamente peruano. Cuando Juan de Arona en un esfiuerso
forzado y descomunal, intenta aprisionar las variaciones
musicales de nuestro campo costefio, su fracaso es rotundo
y significativo. Los paisajes que describe en los poemas de
“Cuadros y Episodios Peruanos” (2) son muestras de una
pintura de recetario: “Tanto de costumbrismo, tal nombre

i (}).—-’Riva Agiiero—* ¢ Caridcicr de la Literatura del Pert Independicn-
te’’. Lima 19065,

(2).—Juan de Arona.—‘‘Cundros y Tipisadios Peruanos’’, Lima 1867.
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indigena, un ingrediente emocional, ete..."” Juan de Arona
va a la poesia con criterio de fildlogo, y el mismo se descu-
bre, cuando sabrosamente incorpora como recursos explica-
tivos de su “Diccionario de Peruanismos” fragmentos de
sus propios versos. El no sintio la poesia peruana, quiso ha-
cerla; 1o cual no es lo mismo para un éxito espiritual. En su
hacienda de Arona siguid viendo nuestro campo con crista-
les virgilianos. Nunca lo deslumbro la belleza de una planta
por su expresion vegetal, sino por el valor que como indige-
na pudiera tener. Y si una de nuestras peruanisimas ace-
quias deriva el curso de sus aguas entre su poesia, no se
produce ese suceso por el encanto del agua, sino porque esta
aceqitta tiene valor cientificoyno literario, para sus escar-
ceos filologicos. (3)

Esta ausencia de™la pers§pectiva,y el paisaje, acentua-
da por la presencia de®una voraz pasién romantica, logra
una paradogica plenitud: neeativa en el teatro. Ricardo Pal-
ma, el gran romantico erigido_en critico de su generacion
a pesar suyo, apunta risuefiamente; “Arnaldo Marquez fué
el primero de los hoheimios que,-sin ‘encomendarse a Dios ni
al diablo, se lanzd a escribir paiia el teatro. Empezé con al-
go que €l llamaba drama patridtico. y que yo no sé como lla-
marlo. Tituldbase: “La Bandera de Ayacucho”. Sin enco-
mendarse a Dios ni al diablo continuaron los romanticos es-
cribiendo para el teatro. Entre ellos, Manuel Nicolis Cor
pancho, era uno de los mas representativos, y su drama “El
Templario” podria servirnos de tipo para la apreciacion del
fenémeno endémico.

Es facil recordarlo brevemente. Nacié el 5 de diciem-
bre de 1830, y muri6, con un sabor de leyenda el afio 1863.

(3).—Tuan de Arona.
res, 1883-84.

(4).—Ricardo Palma.—La Bohemia de mi Tiempo”’, Lima 1899,

‘"Diccionario de Peruanismos’’, Lima-Buenos Ai-



Una muerte codiciosa se lo llevd a Corpancho, en medio de
un naufragio, cuando regresaba de Méjico después de ha-
ber cumplido una mision diplomatica. “DBuen politico™ dice,
desde el punto de vista de la Ilistoria, Jorge Dasadre. **Me-
diocre poeta” podria decir la critica literaria. Ademis de
sus “Ensayos Poéticos” publicados en Paris en 1854, escri-
biH hasta tres obras teatrales. Tenia admiraciones definiti-
vas por la inspiracion de Olmedo, a quien dedicd un estudio
publicado en la “Revista de Lima”. Y es suyo ¢l ensayo ¢pi-
co “Magallanes”.

Fn el campo teatral Cgrpancho habia intentado reali-
zar un tema nacional en™ ELDarquero y el Virrey”, drama
que no llegd a representdise. Fhweambio su primera “inva-
sion a la escena” comg la Naima Padma, fué de proyecciones
trascendgntales. Corpancho no ‘teffia sino veinte afios y la
sinfonia de aplausos_obligh a que este primer ¢xito del cs-
treno, se repitiera. [Klediafimemorable habia sido exactamen-
te ¢l 21 de enero de 1851, Drama de inspiracion oriental, y
de una musical wvsificacion Uéobré una fama que perdura a
través de los afige Asipodembg trasladarnos al ailo 1855,
en el que se prueba un nuevo triunfo de “El Poeta Cruza-
do”.Las nuevas representaciones son un suceso; f‘Anoche
se ha puesto en escena este sublime drama del poeta peruano
Dr. M. Nicolas Corpancho, que ha recorrido con aplauso los
teatros de Ja América en que se ha puesto en exhibicion”,
anota “El Comercio”. A la noticia periodistica se suman
diversas loas; pero el Perth atraviesa por época de cierta in-
quicta efervescencia. IEntre los muchos descontentos, los
hay también literatos, y entonces surge el ataque violen-
to contra el poeta. Alguien se oculta bajo el scuddnimo de
Hermosilla y dice incendios del autor. Pero su critica es mas
apasionada que brillante, y tiene mas contenido actual, quc



perdurabilidad serena. Se enciende un coro de clogios para
ahogar esta voz estrana. Los esponentes relievan las dotes
de Corpancho: “IZ1 mérito de “El Pocta Cruzado” lo atesti-
gua la coronacion de su autor en el teatro cuando apenas con-
taba 18 afios, el poco tiempo en que se concluyeron los dos mil
cjemplares que imprimié su amigo el sefior Maridtegui con
ayuda del Conscjo de Estado, el éxito que ha tenido en todos
los teatros de la repablica, lo mismo que en Dolivia y Chi-
le...” (5) .Pero el impulso ya esta dado y surgen otros de-
tractores. lL.a polémica se prolonga en forma nutrida duran-
te los meses de mayo y junio de ese ano. Uno de los oposito-
res se indigna de que Corpancho emplee en el drama retruc-
canos como este:

“LEl amor®es Dios:

porcque Dios es €] amer

Y Dios es ¢l anior;

Por qué “el ‘amor cs Dios?...”

o que las damas hagan elogios demasiado frecuentes de los
donceles, a la manéral de vna “forma poco ‘comun de galante-
ria.

Todo esto forma un clima de apasionamiento que pre-
para el estreno de la nueva produccion teatral. “Tl Templa-
rio” debid representarse por primera vez el 30 de octubre de
1855 (cl permiso extendido por Ia Junta de Censura Tea-
tral, corresponde al 1.° de setiembre) pero diversas circuns-
tancias, entre ellas la enfermedad de uno de los intérpretes,
dilata su aparicion hasta el 13 de noviembre. Ias palmas
confirmaron un triunfo que ya se perfilaba El dia 14 las co-
lumnas de “El Comercio” acogieron una carta de Corpan-

————

(5)—“El Comercio’’. Lima, 22 de Mayo de 1855.




cho en la que agradecia los aplausos tributados a su “mo-
desta’ obra, afirmando su amplia aceptacion  de la eritica
cerena, no asi “los dardos envenenados™ de sus ealumniado-
res. Ion dias siguientes <e producen referencias unianimes
<obre la bondad del nuevo drama. on esta forma se mani

ficsta, este segundo fervor zorrillesco del pocta peruano,

Persuadido que como romintico debia estar premunido
de un intenso fervor retrospectivo, Manuel Nicolas Cor-
pancho localiza su obra teatral, exactamente en ¢l 14 de ju-
lio de 1000, L.a accidom comienza en la vispera de la batalla,
v concluye despucs de la toma del Santo Sepulero, Con oes-
to de gran sciior, ¢l poeta la habia cscrito especialmente pa-
ra el beneficio del actor Pelayo Azcona, quien con toda ga-
lardia personifica al dondel Pclayo, vardn sin tacha. lleno de
juventud y de amomn_TisfinnceeSasio subravar que este ar-
gumento extraido de laf misptammcdnla de las Cruzadas, cs-
ta imbuido de un intenso @piritu cristiano, Cuando Cor-
pancho edita su drama.en Tama bajo Tos auspicios de la 1.i-
Lreria Hispano Peruanae (6), hacemos el hallazoo de tres
interesantes alusiones: una cita de Montaigne, una dedicato-
ria “al ilustre peruand FELmol&enor Den® Juan de Zabala”,
v la transcripcidipdecunacpigina lde e 1%t oria de los Tem-
plarios, justificativa del tema desarrollado.

El drama se resuelve en cinco actos que abarcan un to-
tal de 49 escenas. El centro neurdlgico de la trama es la na-
tural pasi‘n que Pelayo siente por Ia adorable Angélica, in-
terferida por Tsmail. T.a caballerosidad de Pelavo da moti-
vo a agradables parrafadas de versos, al mismo tiempo que
a muy honrosas actitudes varoniles. El romance pone un
aletazo de ternurs, sobre el bronco sonar de las armaduras,

Por esta época Segura ya habia producido mucho de lo

(6).—*T1 Templario’ ' —Lima, 1853,



mas representativo de su teatro. “IEl Sargento Canuto” es-
trenada en 1839; “L.a Saya y Manto” que data del afio 42
y dentro del ciclo romantico “Sa Catita” (1850). Mucho
mayor que los jovenes enrolados en el romanticismo, sin em-
bargo andaba y alternaba con ellos, y era muy querido. Uno
sc abisma al contemplar, como la nueva generacion preo-
cupada por su escucla, no percibid que en Segura y no en
su romanticismo trasnochado, estaba la verdadera actuali-
dad. Nuestro inmortal criollista era aceptado, pero en el
fondo se observa cierto ademan desdefioso con que los ro-
méinticos subvalorizaban su obra. Pensaron posiblemente,
que no era lo suficiente_“literario™; que no alzaba la gallar-
dia de “un rango”; que exhibia“Con. frecuencia, inclegancia
o bastedad. En esta forma trabajaren sus castillos, que hu-
bieran sido aéreos, de no tener la pesada sonoridad de sus
versos, densos como truenos de inesperadas  tempestades
sentimentales. En ellos alojaron a trovadores, damas, ada-
lides, moros y un gran nse en escene de reconquista del
Santo Sepulcro.

Todas estaspalabras- son aplicables-a . El Templario™,
porque goza de las mismas prerrogativas: Sus actos se des-
lizan bajo titulos sugestivos: “La Embajada”, “El Amor y
el Deber”, “Celos y Nobleza”, “La Toma de Jerusalén”, y
por altimo “Misterio y Revelacion”, Un desenlace feliz co-
rona la angustia de muchas de sus paginas. Los protagonis-

tas hablan un lenguaje florido v elocuente en los encuentros
de amor:

“TPelayo.—No aspiro a mas gloria
que a mi cautiverio
quiero por imperio
tu alma virginal;



ni cetro, ni honores
mi pecho ambiciona,
quicro una coroni. . .
pero es la nupceial.
Angclica.—Guerrero valiente
(que por esforzado
renombre ha logrado
de mtrépido v fiel;
modelo de nables
bravo y cortesano
cloria del hispano
tearror del infiel;
e dama al amarte
no se_hallayorgullosa ?
¢ Cudl fuefa.la hermosa
que en medio la lid
¢n gustas y fiestas
su nombre no oyera
i do, reépiticra
tan: digne adalid?, . .”

Este arrobador enamoramicento mutuo, quedara inte-
rrumpido por el duelo entre el caballero y el presunto moro 1s-
mail. La presencia del infiel en la tienda de Angdlica, pro-
voca la situacion. Pelayo le arroja el guante, v ¢l moro lo re-
coge; la reparacion de la ofensa se llevard a cabo ¢l dia si-
guiente “cuando salga por ¢l Oriente el sol”. Pero en el 2.°
acto  Angdclica poseedora de cierto secreto se interpone,
cuando Ismail iba a ingresar a paraisos ultraterrenos, gra-
cias a la espada de su rival. Finge amar a Tsmail, y se pro-
duce un derrumbamiento moral en Pelayo: asi transcurre
el 3er. acto:



“Es verdad lo que me dices?
¢ Y a tanto llegar pudieran
La falsedad, el perjurio

de tan cumplida belleza?

¢ L&s posible que esa boca
de querubin me mintiera,

y solo fuesen engafios

sus palabras de terpeza?. ..

Pelayo interroga, y se interroga transportado por los
celos hacia mundos de furor v de despecho. Llega hasta el
delirio en, el pentiltimo acto, donde se producen escenas pa-
téticas con Angélica, a quien le enrostra:

“Corre donde €se moro-a quien vendiste
honor y religion, RPatria.y.afectos:

goza con ¢l-los criminales lazos

que supiste anudar con, vilipendio. .."

Sin nada que esperar se lanza a la toma de Jerusalén.
Para felicidad de¢ protagonistas y lespecetadores no es herido,
sino regresa campeon. del valor y la temeridad; y esto nos
permite admiratlo en el acto 5., en que se absuelve el miste-
rio, resultando Ismail padre de la dama y sellando con un
matrimonio, afortunado y oportuno, la simpatia sagrada y
acczante de Pelayo por la sacrificada Angélica:

“Angélica—Oh dicha venturosa
Pelayo.— i Ya eres mia!
(se abrazan)
el cielo mismo nuestro amor proteje.
El Patriarca.—Iol cielo premia a quien en él confia.
Dichosos sed.

(se va)”. (7)

——— —— e

(7).—Tbidem,
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Tal es la estampa tipica de nuestro romanticismo dra-
matico, o de nuestro dramitico romanticismo, Pasaron los
romanticos por ¢l paisaje propio sin verlo; y al enfocar pers-
pectivas usaron, un poco pre(‘i|‘:il:1d:mmntc. un telescopio ul-
tramontano. lLes sobraba pasion; eso los salva, los avalora, v
da cierta rotundidad a su grito. En esta aventura, como
en otras, la pasion fué lo 1nico que mared un  trayecto, ya
(que no anclaje, en la impericia de su viaje cosmico.

Luis IFAB10 XNAMMAR.
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