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=% N unmomento en que la comunicacidn y las tendencias uniformadoras
E parecen ser las piedras de toque, la identidad como tema cultural y artis-
tico pone de manifiesto tendencias queno dan razén completa ni a la globalizacién
uniformadora ni a una cultura social€omun«de América Latina. Las diferencias
almacenadas en el concepto cultural de la identidad, asi como las manifestaciones
de artes visuales lo muestran, resultan ser intrd &interregionales; por otro lado,
parecen estar marcadas por particularisnios e hibridaciones que permiten resaltar
ciertas constantes, a la vez que presentan‘huellas de la mezcla y la transculturacién
subyacentes. Observaciones realizadas-durante las dltimas dos Bienales
Internacionales de la Habana (1997 y.2000)] mé permitieron abordar las manifes-
taciones pldsticas de la dltima década en el Pera desde una perspectiva en la
cual el concepto de identidad desarrolla su potencial inquisitivo y formativo
para trazar un territorio hacia el cual convergen los intereses temiticos, estéticos
y comunicativos de los creadores y, respectivamente, de la comunidad.

Este territorio es el objeto de la investigacién que condujo a la realizacién
de la primera Bienal Itinerante de Arte Acontecimiento, organizada desde la
Facultad de Letras y Ciencias Humanas de la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos durante el afio 2001 y centrada en el tema de las raicEs. La Bienal se
realizé en la ciudad de Cusco, entre el 3 y el 30 de octubre del 2001, con la
colaboracidn de las instituciones locales, la Municipalidad de Cusco, la Escuela
de Bellas Artes, el Instituto Nacional de Cultura, Bartolomé de las Casas, la
Alianza Francesa, el Museo Inka de la Universidad Nacional de Cusco. Parti-
ciparon alrededor de 200 artistas, curadores e investigadores del Perti (Cusco,
Lima, Iquitos, Trujillo, Arequipa), Colombia, Chile, Argentina, Uruguay, Ecua-
dor, EE.UU., Holanda y Canada.
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El enfoque de la Bienal

Bienal exploratoria y descentralizada, enfocé el arte como modo de conoci-
miento de su propia realidad, organizado en torno al reconocimiento de la identi-
dad personal y colectiva. Se propuso estrechar los vinculos entre el arte y la
investigacién para desarrollar un proyecto en el cual el arte y la comunidad esta-
blezcan vinculos concretos y perceptibles. En este sentido, planteé una vision
formativa del arte basada en un didlogo cultural que busque valorar la especifi-
cidad artistica y cultural en el horizonte participativo de la comunidad local y
global.

Items

Arte como calidad de vida

Descentralizacion e integracion a través del arte
Vision exploratoria de la relicion arte-realidad
Intencién comunicativa v formidtiva

Espacio de intervencion:” laf relacion arte-comunidad

: Como investigacién se propuso conjugar el criterio temdtico y €l criterio
estético en una voluntad de comunicacion artistica capaz de integrar al piblico
€N un acontecimiento que explore €l"espacio fisico y mental de una ciudad.
Como‘cvento, La Bienal de Arte. Acontecimiente se-construyd como una mani-
feStaCfén plenaria de arte, sustentada en lainvestigacién y el didlogo, con varios
€spacios de encuentro e intercambio de ideas y vivencias artisticas y con
mu?§tra5 efimeras e instaladas que dieron cabida a las mis diversas propuestas
Estetlt.:as, reivindicando para el arte el territorio global del ser humano. En los
dos ni?eles enfocé al arte como fenémeno vital y exploré las posibilidades
expresivas del sincretismo, a partir del concepto de RAICES, para dejar surgir un
d’SC“r‘SO complejo donde la introspecci6n particular pasa a formar parte de la
reflexion sobre la condicién humana en sus varias dimensiones: psicolégica,
social, poli-tica, cultural,

Elpublico participante se encontré con la Bienal en las salas convenciona-
les de las galerias y en los espacios no convencionales de las casas, calles y pla-
zas, en cualquier lugar en que lo privado y lo piblico se den encuentro. Objetos
ylacmones, intervenciones en el espacio publico de la ciudad, debates e informa-
ciones, integraron una estructura dinimica en la cual participaron, junto con el
publico, los artistas e investigadores del Perd y del extranjero.
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Como la Bienal Itinerante estd destinada a cambiar de espacio cada dos
anos, su modus operandi determina entablar con cada espacio receptor vinculos
comunicativos y artisticos especificos, a través del didlogo entre un grupo de
investigadores y una estructura cultural. Ello conllevé, ademads del tema propues-
to, como fue el caso de raices, a la presencia de una constante con consecuencias
¢jemplares para la propia identidad de la Bienal: el desplazamiento, traducido en
conceptos como el viaje, el contacto con el otro y lo otro, el aprendizaje, la com-
prensién de la diferencia, la tolerancia. Este concepto es el eje que permite el
desplazamiento de las obras en una expansion nacional —muestras que pro-
ceden de los planteamientos y las manifestaciones de la Bienal estdn realizandose
en Lima y otras ciudades del Perd en el intervalo que une la Bienal de Cusco con
su segunda edicion en Pereira, Colombia, en 2003— asi como permite el despla-
zamiento del evento en un recorrido simbélico por el continente.

Raices y desplazamiento: estabilidad y cambio, lo habido y lo que estad
por ocurrir. Para orientar este proyecto de representacion de la identidad hacia
un didlogo centrado en la relacién entre el artéy la comunidad. la Bienal desarrollé
su proyecto estético mediante propuestds.de arte que implican al otro, como vi-
sién del mundo y como dindmica que ereci6 a'partir de estructuras plisticas de
interaccién e intervencion en la realidad, abiertas a toda posibilidad estratégica
y modalidad expresiva, donde sobre la bisqueda formal prevalece la dimension
dialégica del arte, conrecursos variados, que interpelan los limites e interrogan
los pardmetros del actoéstético.JEs-asijecomao-se,defini6 el concepto de arte-
acontecimiento.

La Bienal se planteé tres niveles de accién comunicativa: entre el 3 de
octubre y el 6 de octubre se realizé la Primera Convencién Anual de Arte Acon-
tecimiento, en la cual las presentaciones de las tendencias artisticas de América
Latina, con énfasis en el arte-acontecimiento, alternaron con los debates en to-
rno a la pedagogia del arte, la gestion del arte y la comunicacidn artistica; entre
el 8 de octubre y el 11 de octubre se realizé el Seminario-Taller de Arte e Investiga-
cién “Intervenciones en el espacio piiblico”, dirigido por el artista y curador
colombiano, Victor Manuel Manrique, cuyos trabajos tedricos culminaron con
propuestas concretas de arte-acontecimiento, con las cuales se intervino masiva-
mente la ciudad el 12 de octubre; entre el 3 y el 30 de octubre se dieron las mani-
festaciones artisticas, instaladas y efimeras, en el espacio de la ciudad.
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Fundamentos conceptuales

La investigacién del territorio conceptual trazado para la Bienal ha definido
4 lineas de fuerza que alimentan por igual cada planteamiento —tedrico, estra-
tégico o artistico— del evento: llegar al otro; intervenir el mapa de la ciudad; ex-
plorar la naturaleza teleolGgica del arte; hacer que el arte se vuelva acontecimiento.
Se trat6 de fundamentar explicitamente la estrategia comunicativa del evento
artistico, lo que implicé definirse como instancia enunciativa, plantear la instancia
del destinatario y encontrar los niveles de motivacion que permitan una accién
artistica apoyada por igual en la produccién artistica de sentido y forma como en
la produccién de significacién del sujeto intérprete. Los modos de cada accién
artistica fueron destinados a componer un conjunto regido por la dinimica de la
mf:moria colectiva e individual, donde se asignaron roles, se definieron conoci-
mientos, se manejaron posiciones y se abrieron espacios emocionales.

Cada obra encontré su lugar en.este discurso-didlogo sobre el mundo,
capaz de recorrer diferentes redes/de sentido.

Es asf como surgieron las muestras Vidje a las raices, Memoria de una
comunidad y Crénicas persondales, fres etapas en el recorrido de la relacion

entre lo privado y lo ptiblico, con miras a la identificacion de las fuentes de la
identidad.

Viaje a las raices, por ejemplo, se presentd como una narracién simbolica
de los rasgos comunes de 12 comunidad. que permiten al individuo reconocerse
como parte de un grupo con una visién del mundo, con un lugar fisico de
ubicacion y con una tradicion cultural. Esta red de sentido tuvo como niicleo la
muestra colectiva instalada en el Museo Inka; la muestra reunié percepciones
cosmicas, en las que se destacaban 6rdenes formales y elementales, con paisajes
y.fl.guras culturales prototipicas, a la vez que planteaba el sentido explicito del
viaje y de la opcién personal para llegar a las raices comunes de la comunidad.

Entre las obras ms significativas instaladas en esta muestra cabe mencionar el
proyecto Akawara.

Palabra que viene del quechua para significar en esta muestra la idea de
“inicios”, desde su significado etimolégico de “paiial”, relacionado a los primeros
momentos del ser, hasta los significados que el pensamiento actual puede
extrapolar de esta primera imagen, akawara tiene que ver con las bases de la
comunidad, con el surgimiento de algo en comtin, con la conjuncién muchas
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veces invisible de lo que hace de la gente, tan diferente entre si, una cultura, un
grupo humano donde uno puede reconocerse en el otro.

El proyecto Akawara, parte de la estrategia denominada De lo individual
a lo colectivo, junto con los proyectos El cuerpo como matriz y El viaje como
obra, ha hecho una opcién que supera lo temdtico: se ha propuesto significar la
confluencia de la individual a lo colectivo, desde las imdgenes mis intimas de
“raices” que cada uno guarda, a veces sin tener conciencia de ello, en su memoria.
Saber de dénde venimos, quiénes somos, recorriendo con el pensamiento los
caminos de las emociones vividas, llevé a cada uno de los artistas que presentan
su obra a una “representacion” de este ensimismamiento, en busca de lo que lo
diferencia de los demds. Paradéjicamente, justo las diferencias personales puestas
en conjunto han permitido trazar un espacio de manifestacion donde comienzan
a prevalecer los sentidos de la comunidad.

£

. .. 4
Proyecto Akawara en la Sala 1 del Museo Inka de la Universidad Nacional del Cusco.

La representacién de las raices personales se ha hecho sobre materiales
que comparten una caracterfistica: lo blando, lo flexible, lo que puede envolver,
con toda su carga de proteccion, misterio o principios a los cuales uno afiora por
ratos regresar. Remite al mismo tiempo a lo cotidiano: se trata principalmente de
telas que hacen referencia a sibanas y a pafiuelos, de una manera mas directa o
jugando con las alternativas de la modernidad tecnoldgica, estableciendo asi el
largo camino, desde lo mds intuitivo y material, propio de los inicios del hombre,
hasta la presencia de la computadora en la vida diaria con todo lo que ello
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implica en el cambio de la visién del mundo, camino que el ser humano tiene que
recorrer por su propia cuenta a diario.

Para el proyecto Akawara cada participante envié una obra bidimensional
de 50 cm. x 50 cm. (el pafuelo) o una obra bidimensional de 2 m x 1.50 m (la
sdibana), representando su concepto de raices. Los pafnuelos fueron cosidos
uno con otro y tensados en la muestra , cuyas paredes y columnas cubrieron
con una red de energia y expansion en la cual lo individual adquirié otra lectura
a través de lo colectivo. Las sabanas fueron colgadas en un recorrido que
avanzaba desde lo césmico hacia la memoria individual de las vivencias primarias.

En la misma muestra, los objetos del proyecto El viaje como obra,
representando el viaje de exploracién hacia las fuentes del ser, alternaron cons-
trucciones simbélicas con referencias miticas como el drbol-madre de Ivonne
Lima con objetos de la vida cotidiana intervenidos y sobresignificados, como el
pasaporte de Carlos Pedreros o, los pafinelos bordados de Diana Sdnchez;
propuestas poéticas, como la maripg€a de MariluEchegaray, con fetiches (Katia
Mufioz, Elisabeth Humanchumg), 6 condiseursos-rénicos (la mufieca de Rustha
Pozzi Escot). En otras dimensiones, la instalacion de Rafael Diaz planted el viaje
a las fuentes con la madre ayahuasca.

Viaje-Ayawaska. Obra de
Rafael Diaz, parte de la
instalacién del museo Inka de
la Universidad Nacional de
Cusco,

Elviaje a las raices se ramifica a partir de esta muestra colectiva y contintia
sus exploraciones con las muestras individuales de Mario Silva, Baduc Gibaja,
Manuel Gibaja y Damiana Sdenz, ubicadas las cuatro en la cima de San Blas,
mientras que el Museo Inka estd ubicado a la base del mismo barrio de artistas
populares que, ademds, ha sido escenario de varias intervenciones del espacio
publico. De este modo se define un mapa donde lo topogrifico apoya lo
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conceptual. Mario Silva propuso un espacio de recuperacién de la energia humana
que traspasa la muerte y fluye, a través del simbolo de la sangre, para producir
formas parecidas pero nunca iguales. Su accién, que generé paulatinamente una
instalacién, duré varios dias, en presencia del publico, representindose asi el
mismo proceso de creacién de la vida mediante la expo-sicion de las telas én las
que se imprimi6 en sangre la huella del craneo —punto de partida de esta accidn.
Baduc Gibaja, artista cuzquefio, construyé un espacio de transgresiones de
simbolos de la cultura popular urbana, que mezcla fuentes y juega con materiales
alternativos, todos reciclados. Manuel Gibaja, artista cuzquefio y curador de la
Bienal, cred un espacio mitico, alusivo a las raices de la cultura andina ancestral,
mientras que Damiana Sdenz, artista argentina, fomentd una creacién colectiva
con nifios de San Blas, cuyo resultado fue una instalacién de guaguas iluminadas,
danzando en una especie de carnaval magico del imaginario infantil, que culming
con una accién de integracion artistica. En el otro extremo, en la explanada de
Coricancha, el colectivo Sekes, RutasgSagradas, integrado por Lucy Angulo,
Charo Zapater, Charo Noriega y Mdéniea Cuba creé una estructura ordenadora
del cosmos y de la vida social, inspirada“enda.cultura andina; sobre el mismo
tema, Michelle Melo, artista,célombiama, planteé una lectura particular del
“ombligo del mundo™ con una instalacién itinerante, que recorre, partiendo de la
explanada, varios de los lugares sagrados de Cusco. En la Municipalidad, la
muestra de registros fotogrificos,"Iniciativas de Arte-Acontecimiento en
Colombia” trae una visién particular del arte-acontecimiento, donde la
intervencion del espacio/ naturalrecupera los vificilos con un orden global,
centrado en la integracion.

De la misma manera fueron trabajadas las otras dos muestras. Memoria de
una comunidad recogié las huellas que la historia reciente ha dejado en cada
uno, pasando a formar parte de quienes somos, de la identidad tanto colectiva
como individual. Las jaulas de Victor Delfin que presenciaron las numerosas
acciones del colectivo Resistencia en Lima, en los dltimos tiempos, testigo y
agente de la memoria colectiva; la guerra de los dos bandos diferenciados por el
color en la instalacion de globos inflados, con soldaditos adentro, ubicados en
el techo de donde terminan cayéndose uno tras otro, victimas inevitables de un
absurdo conflicto, planteado por Julia Salinas; las telas de Miguel Lescano
representando al Peri civico, anclado en su reciente historia de tensiones y
pérdidas; las instalaciones-crénicas de viaje de Jacqueline Orans y el brasilefio
Rafael Baré que recorren los caminos andinos del Pert de ahora; la irénica
instalacidn sobre la globalizacién de Daniel Barclay; la instalacién simbdlica de
Michelle Melo sobre el orden perenne de la sociedad de los Andes; he aqui s6lo
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Obra-Instalacidn de Daniel Barclay. En la
Sala | de la Escuela de Bellas Artes del Cusco.

~ Banderg. Obra de Miguel Lescano. En la
- Sala N*'1 de la Escuela de Bellas Artes. del Cusco.

algunas de las obras ubicadas-en el ndcl€o deSentido de la Escuela de Be-llas
Artes, cuyas extensiones semdnticascalcanzan una amplia drea que abarca la
Plaza de Armas, la casa Garcilaso de;,_ja Vega, la Capilla San Bernardo, la plaza
Regocijo, y muchos otros lugaressErila Plaza de Armas, la instalacién de Roxana
Cuba propuso durante un dia, antes de ser trasladada a la Capilla San Bernardo,
el contacto con *“Las Raices|del Mal?, @xtense hilite;por intervenir, donde los
transetintes escribierom ydibujaron;, por, encima,de, las imdgenes-graffiti que
narraban el impacto de los Gltimos afios en el Perti, sus opiniones mds recientes,
€n una crénica colectiva del malestar piiblico. En la misma plaza, José Luis Lazo
confrontaba la memoria de la gente con el trazado de una extensa cruz de fotogra-
fias de cruces andinas, pegadas en el cemento del suelo, bajo los pasos de quie-
nes recorrian la plaza. En el patio de la Casa Garcilaso, la instalacién de semillas,
barro y hojas de coca del Taller Némada, colectivo colombiano de Medellin, creé
un mundo-circulo, que crecia alimentado por las energfas de la naturaleza, pero
Intervenido por pequefios soldados de plasticos.

Enla Municipalidad, la muestra de registros fotogrificos de “Arte Urbano
Peruano” hace una historia de los tltimos 20 afios del Pert, desde la conciencia
politica y social de los artistas. En el marco de la misma temdtica trabajo el
col;ctivo argentino que instalé su estructura de truque de ropa en las plazas de
laciudad, o las numerosas intervenciones del Taller de la Bienal, que narraron en
calles y plazas el sentir de los artistas cusquefios y limefos participantes ante la
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Elena Vargas, coordinadora
del Colectivo “Taller

Ndmada™ de la Universidad
‘Nacional de Colombia, sede
Medellin.

Obra-Instalacion del
Colectiva

“Taller Némada” ;
patio de la casa Garcm-bl OCCR
globalizacién, la walen&ucgmﬁﬂmﬁnelﬁrﬁ'mnmnsmn la integracion, lineas de

fuerza que sustentaron el crecimiento artistico desde el tema investigado en el
Taller hacia la forma personal o grupal de llegar a la comunidad.

Finalmente, Crdnicas Personales ubica su niicleo en la sala de la Alianza
Francesa, con la muestra colectiva en la cual participan, entre otros, Jaime Romero,
Ana de Orbegoso, Lucia Slater, Diana Sénchez, Alejandra Bedoya, Vivian Wolloh.
El espacio avanzaba en las memorias personales en busca de escenas y
sentimientos definitorios, configurando imaginarios, temperamentos y puntos
de vista intensamente afectivos, que encuentran sus raices en lo vivido en la
intimidad, en lo privado de la memoria. Las demds muestras que forman parte de
esta red de sentido propusieron una variada exploracién de los valores del
cuerpo, como reducto y simbolo de la individualidad, para referir basicamente
modos de existir en el mundo: “Visiones de Arte digital de Ecuador”, ** El cuerpo
como Matriz”, ““ Enlace” de Colombia, la muestra individual de Christian Flores,
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fueron algunas de las muestras que extrapolaron la memoria del cuerpo hasta los
significados definitorios del ser en el mundo.

Muestra “Enlace” de
Bogotd, Colombia.
Autoras: Trixi Allina y
Ximena Andrade, de la
Universidad Nacional de
Colombia, sede Bogotd.
En la casa Garcilaseo.

Sara Roitman, artisia u
ecnatoriana, en debate en
la muestra “Visiones‘dé"|
Arte Digital de Ecuador”,
organizada por la
curadora estadounidense
Pampa Risso Patrén. En
la Sala 1 del Museo de
Arte Contempordneo de la
Municipalidad.

Este breve relato no ha pretendido explicar la construccién de la Bienal o
sus manifestaciones artisticas en su verdadera extensién. El propésito ha sido
enfocar la construccién de un evento artistico desde la perspectiva de su
elaboracién conceptual, basada en la investigacién de una temdtica, de las
modalidades de accién, de su finalidad. La Bienal Itinerante de Arte Aconteci-
miento surgi6 con esta voluntad comunicativa, con rasgos que se alimentan de
la necesidad del arte de encontrar nuevos caminos para estar en la comunidad y
para representarla.

48

N



Biblioteca de Letras
«Jorge Puccinelli Converso»









