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U na de las consecuencias intelectuales del descubrimiento de América
en Europa y en Espafia en particular, fue el “remozamiento de la
utopia” que ya no se proyectd a un lugar sonado sino a uno “posible”, cuya
localizacién minimiz6 la conciencia~d€ la dificil situacién europea del mo-
mento. Inicialmente no se di6-importancia al decubrimiento de nuevas tierras
pero, posteriormente, se convirtié enfecepticulo y reflejo de las aspiraciones
mds extremas. La Utopia de Tomd§ Moro y las doctrinas de Erasmo de
Rotterdam encontraron via fértil en América como demostrarian los libros
—uno de ellos el Enchiridion o Manual del caballero cristiano— que figuraron
en la biblioteca del obispo Vicente de Valverde en 1542 (Hampe, Teodoro.
Bibliotecas privadas én'él mundo ‘celonial. Frankfurt-Madrid, 1996, 85) Las
doctrinas de Erasmo déspertaronentusiasmorporlas posibilidades que abria
para propagar el Cristianismo y establecer un nuevo tipo de sociedad en los
territorios occidentales. Esta propuesta fracasé por la intolerancia religioso-
politica de los acontecimientos en el viejo continente y las secuelas que tuvo
en el nuevo. Como escribiria Luis Vives, uno de los pensadores més recono-
cidos en su época: “Atravesamos unos tiempos calamitosos en los cuales no
es posible hablar ni callar sin peligro” (Pedro, Valentin de. América en las
letras espanolas del Siglo de Oro. Buenos Aires, Editorial Sudamericana,
1954, 43; Bataillon, Marcel. Erasmo y Espania. México, Fondo de Cultura
Econ6mica, 1982, passim). Parad6jicamente coexistié con las ideas utdpicas
una actitud de negacién acerca del mismo fenémeno.
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Esta posicién inicial frente al descubrimiento de América se extendié a
vastos sectores de la sociedad espafiola. Entre los estudiosos de la pintura de
los siglos XVI y XVII ha llamado la atencién la ausencia del tema americano.
No se tratd exclusivamente de negar formalmente al indigena americano
esterotipdndolo. También —y menos explicable en un pais orgulloso de sus
gestas— se evito representar aquello vinculado a las campaias de exploracion
y de colonizacion, asi como de resaltar a sus protagonistas. No hubo preocu-
pacion entre sus compatriotas peninsulares, mas o menos vinculados al hecho,
por preservar su memoria a través del arte. Tampoco hubo entre los actores

~-voluntad en contrario. Contamos con un casi nulo repertorio de fuentes do-
cumentales graficas contemporéneas que nos informen de aspectos puntuales
de esta campana y, por ende, del punto de vista plastico de sus responsables,
asi como de su interés de mostramiento y la visién de si mismos. Al respecto,
y a propoésito de la Virgen de los navegantes que entre 1530 y 1540 pint6 Alejo
Ferndndez por encargo de la Casa de Contratacion de Sevilla, Jonathan Brown
ha hecho notar que aparece la flota con.destino a las Indias lista a emprender
el viaje pero que los navegantes, tOtalmerité.protegidos bajo el manto mise-
ricordioso de la Virgen, no han podido-$eridentificados a pesar de suponerse
que eran representaciones de personajés reales (Brown, Jonathan La Edad de
Oro de la pintura en Espaiia, Madrid, Nerea, 2a. ed. 1991: 28-29). En un
estudio de Bartolomé y Lucile Bennagsar se informa que Alicia Gould Quincy
ha reconocido a 87 de los 100 personajes del cuadro (1492 ;jun mundo nuevo?
Madrid, Nerea, 1992, 1209). Pof lacfechacen la Gue) fue realizada la pintura
~y fallecidos los protagonistas+ pedsia nterpretarse.el hecho como significa-
tivo de una empresa que era considerada colectiva por corresponder a la
responsabilidad politica de la corona espafiola, en consecuencia no se desta-
caban los individuos. La falta de fuentes también puede ejemplificar la des-
preocupacion de los personajes por recibir el crédito que merecian. Seria
sorprendente esta dltima opcién pues conocemos hoy que las peticiones
reivindicativas aparecieron desde muy temprano, ya que esta fue una campana
que comprometi6 el patrimonio de los protagonistas antes que los del Estado.
El ocultamiento es un asunto al que no se le encuentra una explicacion
satisfactoria, con menor razén si se indaga en la historia del artc: y en otras
disciplinas independientemente. Se hace indispensable realizar un minucioso
trabajo hermenéutico y heuristico de las fuentes documentales dlspombles
Una primera aproximacién por ejemplo, nos llevaria a constatar que st b:cn
los hechos de la campaiia peruana fueron narrados por individuos paFUCIHa“'
tes, en la mayorfa de los casos éstos pretendieron mantenerse en el hivel
narrativo objetivo, puramente descriptivo, eludiendo distinguirse como seres
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reconocibles, soslayando sistematicamente la descripcion de personajes y sus
posturas psicoldgicas. Obviando ser “prolijos”, como insistentemente sefalan,
se escudaron en el pretexto para evitar una postura critica Procuraron man-
tener el tono sobrio que caracterizd a la cronica espafiola, negdndose a llamar
la atencién sobre sus acciones y sobre si mismos, tanto como revelarse or-
gullosos de sus actos. Prueba de ello seria el desinterés por difundir y pre-
servar dicha gesta que se advierte en la ausencia de crénicas en las bibliotecas
peruanas del siglo XVI (Cfr. Hampe, 1996 cit., passim).

También debemos considerar la motivacién que subyace en una mani-
festacidn artistica diferenciadora. En un primer momento el espaiiol en el Peril
no tuvo razén para sentirse “otro”. El conducia la cultura dominante trasla-
dada desde la metrépoli, por lo tanto —aparte del hecho inestable y compro-
metido de la conquista mismo— no habia una razén apremiante que lo impul-
sara al mostramiento. Esta se presentard conforme transcurra el siglo XVI 'y
sobretodo en el siglo XVII, cuando comience a sentir que estd construyendo
unidades que considerard con dereeh d que sus pares en Europa y América
reconozcan y validen.

Otro factor que podemos recardar es que el tema religioso era priori-
tario en la tradicion espafiola;por lo que el tema histérico conmemorativo no
fue comiin. A ello se estaria sufnando_la caracteristica condicién cultural de
los hombres que llegaron al Perii. La tradicién a la que pertenecian,
mayoritariamente andaluza, ademdas-de ¢star fuertemente mediatizada por la
cultura musulmana anicénieal eracfundamientalmente rural campesina, lo que
supone condiciones que afectan la relacién de las comunidades con la religion
en sus creencias y pricticas profundamente enraizadas en la poblacidn. Estas
debieron conducir las preferencias iconogréificas en los niveles medio de la
sociedad en la colonia y aiin la de la clase dominante que compartia el mismo
origen. A través del arte funerario, y la promocién del arte devocional
institucional, se canalizar4 el reconocimiento y la aspiracion al honor al que,
como hombres de su siglo, aspird la mayoria de los promotores en la tierra
para sustentar su dominio.

Consideremos las particularidades de la obra de creacion artistica en
general. La obra de arte presenta varios niveles de significacion. El
“representacional” referido a su apariencia concreta, y el de su “significacion”
que puede ser interpretado (Panofsky, El significado de las artes visuales.
Buenos Aires, 1970, Cap. I; Gombrich, Ernst. Imdgenes simbélicas. Madrid,
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Alianza Editorial, 1983, 13ss). El significado, sin embargo, depende de fac-
tores variados segiin la condicién del intérprete. En lo que se refiere a selec-
cionar temas que cumplieran una intencionalidad determinada, en ¢l Peri del
siglo XVI intervinieron variados factores, resaltando entre ellos la condicion
del comitente y la del eventual espectador. Para dilucidar la intencién detras
de cada tema debemos analizar las obras de acuerdo a los registros de los
diversos promotores y de los receptores a los que estaban dirigidas, en funcion
de quienes fueron seleccionados los temas:

1. Espaiioles cultivados, civiles o religiosos con /sin 6ptima posicion eco-
nomica.

2.  Espaiioles con educacién sumaria con / sin recursos econémicos
3. Indigenas, entre los que distinguimos dos grupos:

a.  los que estaban siendosinstruids:-alta nobleza con poder econé-
mico

b. los que debian continuag pasi\}ameme explotados y no eran
instruidos

4. Puede ser significativo incluir una divisién adicional de esclavos y ser-
vidores, entre indigénds (y negros, cuyd tratorcon los sectores anteriores
podria hacer necesario un sesgo particular en los temas a representar y
en las modalidades de incentivar el culto a las imégenes religiosas
cristianas.

Las formas representacionales fueron fundamentales para estos grupos,
tanto como las circunstancias en las que eran presentadas. Importante rol
cumpli6 la parafernalia alrededor de las festividades, la que cumplia objetivos
de competencia, seduccién, compromiso, aduloneria y piedad manifiesta, que
no pueden obviarse al momento de seleccionar los temas. Cada obra de arte
habria que clasificarla segin el tipo de los comitentes y de los receptores
potenciales antes de analizarla, porque no se trataria de un fenémeno unifor-
me sino matizado de acuerdo al interés en cada caso. Trataremos de situarnos
en la posicién mds genérica de acuerdo al objetivo expositivo de este trabajo.

Consideraremos algunas de las obras producidas en este periodo y las
fuentes documentales de los cronistas y otros escritos y testimonios del siglo
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XVI, referidos a aquellas manifestaciones artisticas que no han llegado hasta
nosotros.Las ocasiones en las que aparece un motivo americano en esta pri-
mera etapa lo hace desde una focalizacién europea particular. Los tres temas
que hemos seleccionado los presentaremos en cuanto la importancia ideold-
gica que subyace en el sentido de los mismos, como tendencias que se im-
ponen en la iconografia colonial del siglo XVI con proyecciones a los siglos
posteriores. Nos basamos para su andlisis tanto en fuentes gréficas como
documentales.

El tema cldsico: Prevalencia de la cultura europea

El tema clasico estuvo entre los mas frecuentes en el arte efimero asi
como en los tapices y elementos decorativos que adquiria la nobleza espaiiola
de talleres flamencos e italianos. No fue de los temas preferidos en la pintura
y escultura permanentes, por lo tanto'su repertorio fue reducido en compa-
racion al interés que mostraronpor€l otres paises europeos. El tema clédsico
tuvo propagadores sobretodoepitre log personiajes vinculados a la corte de
Felipe 1l (Pizarro Gémez, FranciscolJavier=Arte y espectdculo en los viajes
de Felipe Il (1542-1592) Madrid, Ediciones Encuentro, 1999, 29). Con fre-
cuencia, y seglin una antigiia-tradicién, los temas cldsicos aparecieron con-
cordados con aquellos cristianos cuyo mensaje se deseaba reforzar. En esta
linea una de las fuentes.de la primera mitad del siglo XV fue De Temporibus
de Alonso de Madrigal, el Tostado ‘y otra, ‘mas-especifica, del mismo autor
—que, como dato significativol'a ‘nuestro tema; ‘aparece en una biblioteca
cusquena en 1576 (Hampe, 1996 cit., 89)—: Sobre las diez questiones vulgares
propuestas al Tostado e la respuesta e determinacion dellas sobre los dioses
de los gentiles... Ambas obras permanecieron inéditas hasta que fueron
impresas en el siglo XVI a expensas del cardenal Francisco Jiménez de
Cisneros, (Lopez Torrijos, Rosa. La mitologia en la pintura espariola del Siglo
de Oro. Madrid, Cétedra, 1995, 40-41), activo propulsor de un saber renovado
en la época. Estudios recientes han establecido la dependencia con los textos
de Madrigal de un tratado de mitologia posterior que circul6 en Espana desde
1583, que fuera considerado como modelo de su tipo en lengua castellana,
la Philosophia secreta de Juan Pérez de Moya. Esteban Géllego menciona
Imagini degli dei delli Antichi de Vicenzo Catari a la que supuso el antece-
dente inmediato de Moya. La obra de Catari se habia publicado en Venecia
en 1556 y 1567, sin laminas, las mismas que cuando fueron agregadas en la
edicion de 1569 se consideraron “extranas y sugestivas”, de “aspecto raro” y
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con “esoterico encanto”. Lo sugestivo se referia a que Catari habia incluido
descripciones de dioses americanos aztecas. Ediciones posteriores en el siglo
XVII fueron patrocinadas por la Compaiia de Jesds (/bid., 80), que no pa-
reci6 impresionarse por las implicancias religiosas de su difusién. La posicién
favorable a los presupuestos clasicos demostrada por parte de la intelectualidad
humanista espafiola también fue canalizada exitosamente a través del asunto
pastoril cristianizado, que conocemos tuvo un gran éxito en la poesia caste-
llana (Gallego, Julidn. Visién y simbolos en la pintura espaiiola del Siglo de
Oro. Madrid, Aguilar, 1972, 63, 85). En la opinién que suscité el escrito de
Catari se advierte una cierta apertura frente a lo americano que irrumpfa como
perturbador de las ideas consagradas sobre el mundo conocido y que se
presentaba, ademds, como un hecho controversial en sus consecuencias pa-
sada la primera mitad del siglo XVI.

En América el interés por la Antigiiedad Clésica se condujo de manera
similar a como sucedi6 en la peéninsula, tanto por las costumbres de los
funcionarios e inmigrantes cultes g€ llegaron en el siglo XVI, como por el
afdn emulatorio que caracteriz6/a la sociedad Colonial conforme se fue con-
solidando. Las obras de teffia clasico fuesen.frecuentes en algunas de las
bibliotecas cuyos inventarios se han flado a conocer (Hampe, 1996 cit.) Uno
de los temas que form¢ parte"del imaginario ibérico americano que se remite
a la tradicion cldsica, fue el de los “seres extravagantes” que con frecuencia
aparecieron en las representaciones vinculadas al mundo nuevo. También
estas figuraciones formaban parte délas creeiicias populares europeas que se
habian mantenido vigentés’como parté de 14 éxplicacion del mundo medieval
(Pease, Franklin “Temas clésicos en las cronicas peruanas de los siglos XVI
y XVII”: Hampe, Teodoro (Comp.) La tradicién cldsica en el Perii virreinal,
Lima, Fondo Editorial UNMSM; Sociedad Peruana de Estudios Clésicos.,
1999: 17-34; 21) Efectivamente no era exclusivamente la tradicion cldsica la
que se invocaba, atin haciendo referencia a sus autores, tanto como lo que de
ella habia subsistido por corresponder a la mentalidad de los siglos subsiguien-
tes. Ya en La Edad Media fantdstica, Jurges Baltrusaitis (Madrid, Ediciones
Citedra, S.A, 1983) llamé 1a atencién sobre estos fenémenos humanos, o
pseudo humanos de diverso tipo, que aparecen profusamente en l0s manuscri-
tos miniados y que fueron generosamente usados en los primeros libros
impresos. La fuente cldsica implicita en ellos fue una supervivencia de reperto-
rios antigiios, nunca totalmente abandonados, que alimentaron de manera
diversa el sentido de lo maravilloso medieval, enriquecidos con aquellos
provenientes del Cercano y Lejano Oriente, y con no poco de la fabulistica
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tradicional local, fruto de fuentes no reconocibles actualmente, a las que
genéricamente se denomina “no cristianas”, sin distinguirlas en sus origenes.
Los siglos XV y XVI asumirin estas representaciones naturalmente, porque
habian estado vigentes durante siglos, incluso en la decoracién iconogréfica
de los templos cristianos mds ortodoxos. Por otra parte la época clésica no
habia inventado todo lo que se le atribuia. Las fuentes orientales habian sido
motivo de inspiracién y adaptacion constante, de mutuos préstamos y apropia-
ciones. Después de todo fue al referirse al mundo parcialmente conocido que
surgieron muchas de las elaboraciones que hoy se le adscriben, tal como
demuestran las narraciones dejadas por peregrinos a los lugares santos y las
de comerciantes con el Oriente. De la misma manera la imaginacién indigena
americana daba muestras muy cercanas de combinaciones y deformaciones
expresivas en su decoracion artistica, en algunos casos asimilables a las que
el espafiol conocia como orientales, 1o que resultd, entre otras consideracio-
nes, en la tesis de que los pueblos encontrados pudieron haber tenido tal

origen.

Entre los espafioles en el Péri puede loealizarse un grupo de seglares
que evidenciaba un manejo fluido d¢ la hisioria cldsica. La usaban como
sustentatoria de posturas coyunturales que formaban parte de su actividad y
responsabilidad politica desde-los pugstos dirigenciales. Por tanto no se tra-
taba de “gente comiin” (Lohmadrn, Guillermo: “Huellas renacentistas en la
literatura peruana del siglo XVI”: Hampe 1999 cit.: 115-127; 116). Franklin
Pease mencioné la posibilidad \quecotro-sector instruido, como el de los
religiosos cronistas, con ungnanejo-mis. factible de<diversas fuentes, tuvieran
acceso a textos apdcrifos y a decididas falsificaciones de supuestos autores
cldsicos, segin se puede detectar en algunos escritos desde el inicio del siglo
XVI (Op. cit., 27ss). Con ello se abre la posibilidad de que los propulsores
de obras de arte en la época se valieran de este medio para promover motivos
iconogréficos orientados a sustentar principios ideolégicos, como parte del
recurso retérico de la persuacién. Cudnto de la iconografia que fue promovida
por religiosos y seglares cultos en esta etapa del siglo XVI dependi6 de estos
presupuestos ideolégicos y cudnto de ello creyeron sus auspiciadores que
serfa asimilado por los receptores inmediatos entre la poblacién espafiola
comiin e indigenas, es lo que debe determinarse.

Se afirma que en Espana la utilizacién del lenguaje cldsico en las cons-

trucciones conmemorativas efimeras durante el siglo XVI se convirtié en un
recurso portador de un contenido politico (Pizarro, Op. cir., 59) y es en este

51



sentido que entendemos se practico en el Pert. El antecedente de esta practica
fue la entrada triunfal de un general vencedor, o la de un gobernante préximo
a asumir su cargo, practicada desde la antigiiedad. El 15 de mayo de 1544,
después de intensas negociaciones conciliadoras, ingresé en Lima el represen-
tante real don Blasco Nufiez Vela: “debaxo del Palio, repicando todas las
campanas y sonando muchos instrumentos de musica; llevindole por medio
de los arcos Triunphales que tenian hechos, estando las calles enramadas y
entapizadas” (Ferndndez, Diego “el Palentino”. Primera parte de la Historia
del Perd. (1571) Lima, edicién Manuel de Odriozola, Documentos literarios
del Pert, imprenta del estado, 1876, Libro I, Cap. IX) No tenemos informa-
ci6n adicional sobre el aspecto iconogrifico de los arcos con los que fue recibido
el representante de Carlos V, ni tampoco podriamos asegurar que la descrita
fue la apariencia exacta de la ceremonia, o si Diego Fernindez se limité a
reproducir el tratamiento usual en estos casos, desentendiéndose de una mejor
descripcion. Agustin de Zérate agrega que quienes acompafiaron en su entrada
a Blasco Nuiiez Vela “vinieron con é1 hasta la ciudad de los Reyes, donde fue
rescibido con gran fiesta, metiéndol€ debajo de un palio de brocado y llevan-
do los regidores las varas, vestidos con/sus-Topas rozagantes de rosa carmes,
forradas de damasco blanco, y le lletaron ala.iglesia y a su posada. (Zarate,
Agustin de. Historia del descubrimiento y conquista del Perii y de las guerras
Yy cosas sefialadas en ellas aéaecidas hasta... (1551) Lima, Biblioteca Perua-
na, Editores Técnicos Asociados, 1968, T. II, Libro V, Cap. III).

Poco después otra referencia a un intento en este sentido lo encontramos
protagonizado por el rebelde Gonzalo Pizarro apoyado por conspicuos repre-
sentantes eclesidsticos. Cuenta Agustin de Zédrate que Gonzalo, creyéndose
vencedor y acompaiado de un contingente de aproximadamente 200 hom-
bres, lleg6 a Lima desde Trujillo. El ingreso del caudillo a la ciudad fue
motivo de discusidn entre su gente: “y en la entrada hubo diversas opiniones
sobre las ceremonias con que se haria; porque sus capitanes decian que le
habian de salir a rescibir con palio, como a rey, y otros, que mas comedidamente
lo trataban, aconsejaban que se derrocasen ciertos solares, y se hiciese calle
nueva para la entrada, porque quedase memoria de su victoria, de la manera
como se hacia a los que triunfaban en Roma. Gonzalo Pizarro sigui6 en esto
el parescer del licenciado Carvajal, como lo hacia en todas las cosas de su
importancia, y entr6 a caballo, llevando sus capitanes delante de si, a pie y
con los caballos de diestro, llevandolo en medio el arzobispo de los Reyes y
el obispo del Cuzco y el obispo de Quito y el obispo de Bogot4, que habian
venido por la via de Cartagena a rescebir la consagracion al Peri; acompa-
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fidndole asimesmo Lorenzo de Aldana, su teniente, con toque de cabildo de
la ciudad y los vecinos della, sin faltar ninguno, teniendo para este acto las
calles muy bien aderezadas y enramadas, y repicindose las campanas de la
iglesia y monasterios, llevando delante mucha misica de trompetas y atabales
y menestriles; y con esta solemnidad fue a la iglesia mayor...” (Zirate, Ibid.,
Libro VI, Cap. V). La alusién al triunfo romano estaba presente en la con-
cepcidén imaginaria del grupo. Pero no hubo de consolidarse esta posicién de
mando. Es por ello que Guillermo Lohmann se refiere a lo que considera la
primera expresion piblica de la cultura cldsica en el Perd, a instancias de la
entrada de don Pedro la Gasca en Lima, que la ciudad celebré el 17 de
setiembre de 1548 con juegos y danzas. Se basa Lohmann en una descripcion
que también aparece en la cronica de Diego Fernandez, en la que fue aludida
Troya: “Guanuco y la Chachapoya / te besamos pies y manos/ que por dar
al Rey la joya/ despoblamos nuestra Troya/ trayendo a los comarcanos” y otra
“ Yo soy Piura deseossa/ De servirte con pie llano/ que como Leona raviosa/
me mostré muy animosa/ para dar fin al tyrano” (Ibid., 396, 395) La trans-
misién de tales fuentes clasicas al Perdi en fecha tan temprana, supone Lohmann
que pudo darse a través de miembros del séquito del virrey y por libros
impresos que llegaron a Lima én los equipajes de los primeros espaiioles, o
que les hubiesen sido enviados desde Espana. El interés por obras de este tipo
parece haber sido sostenido, @l punto de permitir el funcionamiento exitoso
de librerias distribuidoras especializadas, y la existencia de importantes bi-
bliotecas particulares evidenciada en los inventarios realizados, a los que
remitimos para la ampliacién del tema (Lohmann, Op. cit., 119ss.; Leonard,
Irving. Los libros del congidistador) México,) FCE.51953; Hampe, 1996, cit.;
Nufez, Estuardo: “Henrique Garcés, miiltiple hombre del Renacimiento™:
Hampe, 1999 cit., 129-144). Baste senalar que entre los autores que se men-
cionan en bibliotecas detectadas entre 1542 y finales del siglo XVI figuran
entre otros, Terencio, Justino, Cicerdn, Tito Livio, Horacio, Séneca, Apuleyo,
Catulo, Plinio, Aristoteles, Marcial, Homero, Virgilio y Petrarca. Guillermo
Lohmann deduce que esto “pone de manifiesto la difusion de los programas
iconogrificos inspirados en los temas procedentes de la Antigiiedad, a los que
la masa popular no parece haber permanecido indiferente o ajena a su
simbologfa” (Lohmann, Op. cit., 124). Nosotros -menos optimistas— supone-
mos que los temas seleccionados estaban dirigidos solamente a residentes
instruidos, aunque la vistosidad vy el colorido. asi como la practica misma del
ingreso triunfal, pudo haber comprometido a un amplio sector del piblico el
que, aunque no necesariamente, debié interesarse en su simbolismo. El marco
en el que aparecieron las alusiones mencionadas es particularmente signifi-
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cativo de lo que proponemos. Entre las celebraciones se ejecutd “una hermosa
danza: tantos danzantes, como pueblos principales avia en el Perd, y cada uno
dixo una copla en nombre de su pueblo. Representando lo que en demostra-
cién de su fidelidad avia hecho” (Fernindez, Diego Op. cir., 395). Ademas
de los mencionados los pueblos representados fueron Lima, Trujillo, Quito,
Guamanga, Arequipa, Cusco y Charcas (Loc. cit.), todos recitando coplas
demostrativas de las acciones a favor del poder real ante la subversion pizarrista.
Si el tema clésico que aparece en estas coplas se difundia principalmente entre
los miembros de la corte, otro tanto tuvo que suceder en Lima, considerando
el numeroso séquito que acompaiaba a las autoridades que llegaban a asumir
los mis altos cargos administrativos y religiosos. No supone la intervencion
de pueblos indigenas, pues habria excedido la intencién del acto. Hubiese sido
ilustrativo conocer también a cargo de quiénes estuvieron las danzas y algu-

nos otros aspectos de su presentacion, pero Fernandez solamente nos informa
que fue una “hermosa danza” (Loc. git.)

En Espafia solia vincularse/alguno“de.Jos hechos americanos al esplen-
dor de la Antiguedad Clésica, entre aquiellos de sus pensadores ¢ historiadores
que creyeron encontrar el paralelo formal entfe el mundo encontrado y aquél
que habian imaginado como utépi¢o. Aunque se menciona que existian en
Lima personajes con suficiente. informacién sobre los textos cldsicos como
para haber podido sustentar este programa, también es cierto que quicnes mds
y mejor educacion habian recibido al sespecto-eran los religiosos, por la
misma condicién de su ministerio. El, 6 de enero de 1590 tomé posesién el
nuevo virrey del Perd, don Garcia Hurtado de Mendoza y Manrique, IV
marqués de Caiiete. Para recibirlo se prepar6 un arco de triunfo en Lima.
Qued6 encargado de disponer lo relativo a la traza del arco de recibimiento
Don Pedro de Santillan, quien encomendé la obra al padre agustino fray
Mateo de Le6n: “tedlogo y predicador, persona de muy dichoso intelecto y
generalisimo en toda suerte de antiguedad y curiosidad, y de admirable traza
de ingenio, cuyo parecer se di6 muy bien a entender y sentir en el modo de
las figuras, casindolas con la ocasién, que es el mayor primor de los signi-
ficados, porque todos igualasen el deseo de la ciudad y calle por do habia de
ser la entrada. El era blanco y de razonable altura y con pasamentos. La
anchura era lo que decia de cerca 4 cerca, quedando la puesta vistosa y
espaciosa, aunque falt6 lugar para poner letras y figuras que algunas personas
estudiosas tenian trazadas para el efecto” (Torres de Mendoza, Luis (Dir.)
Coleccion de documentos inéditos relativos al descubrimiento, conquista y
colonizacion de las posesiones espanolas en América y Oceania, sacados en
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su mayor parte del Real Archivo de Indias. Madrid, Imprenta de Frias y
compafiia, 1867, T. 8, cap. XV; Lohmann, cit.) Hurtado de Mendoza arrib6
con un numeroso séquito del que formaba parte un grupo de miisicos, demos-
tracién del cultivo de las artes que caracterizé a miembros de su familia. El
ingreso fue pomposo: “arrojandose al pueblo un crecido nimero de monedas
de plata” (Mendiburu, Manuel de. Diccionario histérico-biogrdfico del Peril.
Lima, Imprenta Gil, 1933, 303) El virrey, a caballo y bajo palio, estuvo
presidido por un séquito de “indios ricamente ataviados”, luego de los cuales
continuaban el desfile la guardia de arcabuceros, los gentiles hombres de la
casa del virrey, los miembros de la Universidad de San Marcos, los de la
Audiencia y otros funcionarios (Loc. cit.,) En la descripcién del arco se
consigna que: “En lo alto de la cimbra del arco, por timbre, estaban las armas
del Rey nuestro Sefior ... De un lado y otro destas armas, estaban las de la
cibdad, que son una estrella en lo alto, y las tres coronas de los reyes magos,
en campo azul. Por orla tenfa su mote antiguo que dice asi ‘Hoc signum veré
Regum est’ ... A estos escudos fespondian mas abajo unos escasamentos
cavados en la pared del arco do estabdn dos figuras pintadas, la una a la mano
derecha, la otra a la izquierda™(Documentos,cit.) sefiala Lohmann que ambas
“de pincel”. La de la derech@ efa unviejo venerable vestido como rey indio
sentado debajo de un drbol. Representaba “el Reyno del Perd”. El correspon-
diente mote latino rezaba: sub-wmbra illius quem desideravam sedeo. El drbol
estaba cenido por una parra, significindose el matrimonio del virrey —era el
primero que ascendia al solio de los representantes del monarca en el Peri
que llegaba acompanado /de 'su consorte~—y para dar-a entender que la com-
pafia no le habria deSerdncOmoda para(regivel-pais, antes bien ayuda y
soporte. La correspondiente leyenda expresaba lacénicamente: mutuum
auxilium.. Del drbol colgaban las armas del virrey —Hurtado de Mendoza— y
de su cényuge —Castro— “incorporadas en un escudo y las de la ciudad en el
suyo” (Documentos, cit)... En el lado opuesto se diseié una doncella con una
balanza en las manos, imagen de la justicia. Empufiaba unas riendas asidas
a un fresno (“freno” en Documentos cit.,) (para denotar prudencia): una de
ellas tirante, y la otra laxa. La leyenda estaba inspirada en el verso de Virgilio
(con una ligera variante): et premere laxas sciret dare jusos habenas. En la
balanza uno de los platillos lucia los instrumentos propios de la Justicia
(grillos, cadenas y espadas) (Lohmann, cir) y el otro de los signos de mise-
ricordia y premio, ramas de oliva, palmas y estaba mas inclinado (Documen-
tos. cit) ... En la otra mano la imagen sostenia un ramillete de flores y frutos
en sazén (“frutas sazonadas” Loc. cit.,) ostentando como signo fructus justitiae
in tempore.
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El vano del arco se cerraba ( “en dos puertas” Loc. cit.,).En la primera
de las hojas aparecia pintado un capitin general con una lanza en la mano
izquierda; con la mano derecha ayudaba a levantarse a una mujer postrada a
sus pies -significando la ciudad de Lima- (“vestida realmente con coronas y
estrellas y a sus pies muchos edificios arruinados © porque la levantaria de su
polvo y caida” Loc. cit.) (evocando su denominacién oficial de Los Reyes)
Entre ambas figuras se divisaba el mausoleo del primer gobernante que llevara
el titulo de marqués de Canete con ejercicio del poder en el Peri (1556-1560)
... En la otra hoja de la puerta se habia pintado a Eneas, portando sobre sus
hombros a su padre, Anquises ... Eneas representaba a don Garcia que va-
deaba unas aguas con una espada como bdculo... Para dar a entender que
habia regresado al Perd al amparo de la virtud que adornara a su padre se
pint6 a sus pies un cervato (“cervatillo” Loc. cit.) (rumiante del que la leyenda
decia que en medio de las aguas vuelve (“el hocico a la tierra” Loc. cit.),
porque la huele desde muy lejos) ... En la parte superior de la puerta se
pintaron el sol y la luna ; el priméro estaba rodeado de nubolocidad (“nubla-
dos” Loc. cit.), mas él muy resplandccignte y claro ...; por su parte la luna
representaba la ciudad de Lima, y apareeid en plenilunio y serena ...”
(Lohmann, Ibid., 125-126) Encima(del areo.gstaba la dedicatoria al virrey
“Seiialado y pueblo de Limaofrece éste arco al Sefior Garcia de Mendoza por
la esperanza que tiene que €On su yenida sea reparada esta ciudad” (Docu-
mentos, cit.).

Tal como estan‘descritas, esta$ figuras tecurriai a la relacion analégica,
ademds de estar acompaitadas 'por' mblerhas’y Teyéndas que conducian al
observador cultivado a interpretar en el sentido correcto la composicion, de
acuerdo a la intencionalidad de los comitentes. En éstos y otros casos con-
signados en los que se levantaron timulos y arcos de bienvenida, necesaria-
mente debemos restringir el efecto total de las elaboraciones a un sector
definido de receptores. Fundamentalmente fueron construcciones elaboradas
para informar sutilmente al virrey sobre asuntos de interés politico adminis-
trativo que pudieran, o no, comprometer a la poblacién limefia del siglo X VI
en general. Siendo asi, los inteligentes en los detalles de los mismos, en
especial los religiosos, debieron impartir explicaciones en cuanto les fueran
solicitadas, o lo consideraran pertinente. De manera que la lectura, tanto como
la informacién contenida en estas construcciones llegaba a los no instruidos
a través del sentido que, los que sf lo eran, querian —o podian— darle. Debié
restringirse su concepcion al sector espafiol sobretodo si consideramos que no
se aplicaba a estos programas elemento alguno que se refiriera directamente
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a la realidad indigena de la tierra. La toma del Imperio rdpidamente supuso
su disolucién formal en las representaciones auspiciadas por los espafioles.
Lima aparecia como una figura femenina postrada en posicién de recibir
merced la que, vinculada a los edificios ruinosos y al texto que acompana a
la representacion, nos remite al terremoto del 9 de julio de 1586 que ocurrié
durante el mandato del virrey Fernando Torres de Portugal, conde del Villar.
El sismo fue debastador, con lo que la actitud de la mujer se relaciona
directamente con la aspiracién de que el nuevo virrey reedificara la ciudad.
Con mayor razén cuando asociamos esta imagen con su equivalente analdgico
en la otra hoja de la puerta.

No es el mismo caso el de la figura del Inca que se agrega a la com-
posicién. Estéd representada por un anciano sentado que se muestra inactivo,
protegido bajo la sombra del poder mondrquico que se renovaba en esa
ocasién. El ciclo del Imperio habia terminado, se remarca su desaparicién. El
mote latino lo confirma al referitse a su sumisién pasiva al estado espanol.
Un elemento contrastante con ‘esta deslueida representacién lo constituye el
grupo de indios ricamente ataviados que presidio el cortejo virreinal. Aunque
lo advertimos igualmente subordinado, tante.por la posicién que ocupan en
el grupo, como porque deducimos gue estaban cubiertos con atuendos occi-
dentales, tal como correspondia a su'limitada condicién de criados. Los indios
aqui son presentados como elementos-en coherencia con la comitiva de re-
cepcién. Por otra partepresidian el cortejo como lo habrian hecho con el
mismo Inca, superponiendo asf la concretizacién del poder espaiiol a la
remebranza de la coneretizacién Inca,' una 'de'clyas realizaciones nos ha
llegado a través de las crénicas iniciales sobre el ingreso de Atahualpa en la
plaza de Cajamarca. Mateo de Leon parece haber propuesto la imagen recien-
te asocidndola a la anterior, anulando visual y conceptualmente la nativa.

Encontramos una referencia significativa respecto a la posible vincula-
cién de los indigenas al imaginario de la cultura clésica europea, la misma
que estaba presente con cada vez mayor frecuencia en la temdtica pldstica no
religiosa. Se menciona que en 1570 la Iglesia de Quito prohibié “la venta de
imagenes profanas a los indios” (Franco, Jean.”La cultura hispanoamericana
en la época colonial” En: Ifigo Madrigal, Luis (comp.). Historia de la lite-
ratura hispanoamericana. T. 1. Madrid, Catedra, 1982 (35-53) 43) Habria que
determinar a cudles imidgenes profanas se referia el decreto y, en todo caso,
indagar las razones por las que existian mercaderes que las consideraban
productos comercializables y, més sorprendente aiin, que estas imigenes
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pudieran ser una atractiva adquisicion para los indigenas, en el supuesto que
estaba fuera de su comprension el simbolismo que contenian, considerando
que habian transcurrido menos de cuarenta afos del arribo espafol. El hecho
mismo de haberse emitido una disposicién nos indica que la actividad estaba
difundida entre los pueblos de indios y que, ademds, representaba un proble-
ma que debid encararse. Por otra parte nos remite al valor particular y no
dogmidtico que los nativos otorgaban a las imdgenes, cualquiera fuera su
procedencia.

Tema 2: La filiacion: en defensa del padre

Un tema en el que se insiste en las representaciones pldsticas y no
plasticas del siglo X VI, es el de la filiacién a los personajes sagrados. Vicente
de Valverde repiti6 al Inca Atahualpa gl requerimiento en el que se sefialaba
expresamente la creacién inica de a humanidad por el dios cristiano. Atahualpa
cuestiond tal filiacién porque a'suVez reeenocia otra, que le era ancestral y
la que, por otra parte, sustentaba el paderpor el cual se encontraba en tal
circunstancia. No era diferente la préacupaeitn de Valverde por hacerle com-
prensible su punto de vista. Aceptar que los hombres habian sido creados por
su dios también sustentaba el orden mondrquico que lo enviaba y el aparato
por el cual Francisco Pizarro le habia-encargado respaldar la empresa que,
precisamente, en ese momento defendia; Podriamos. afirmar que desde enton-
ces se establecio la controversia del padre que enfrentard a ambas culturas y
que hasta hoy puede ‘identificarse en la dificultad de’ integracion del pueblo
peruano: la defensa del clan.

Cuando se propiciaron las pinturas de drboles geneal6gicos en los que
se llegaban a hermanar Incas y monarquias europeas bajo un dnico origen,
la intencionalidad variaba entre lo afectivo y lo subliminal. Conjugar ambos
sistemas implicaba absorber la genealogizacion andina y disolverla, diluirla
en la europea. Aparecia el conjunto como una suerte de Incas consecuentes
que avalaban frente a su pueblo una lineca de ascendencia supeditada a la
extranjera lo que, por ende, resultaba en convertir su propia ascendencia en
inconsistente y vacia. Junto con esta aceptacion desaparecia la religion que
Se sustentaba en las creencias fundacionales, que le eran especificas y que
habia mantenido la estructura del Imperio. El mismo sentido, aparte del
evidentemente politico, tuvo el apoyo que, desde Vicente de Valverde y otros
funcionarios, se di6 al establecimiento de alianzas y vinculos sanguineos de
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eppafioles con la nobleza Inca. En este contexto se inscriben los temas del
Cristo crucificado y el Padre Eterno en su relacién al Hijo sufriente y sacrificado
por la redencién, asi como el tema trinitario. No olvidemos que el soporte
intrinseco de estos temas es que el Padre ofrecid al Hijo, se desprendi6 de €l
y lo entregé a la inmolacién en favor de su creacién humana, perdida por
haber abandonado sus preceptos en el pecado. Su posterior resurreccién y
ascenso al cielo suponia su triunfo en la Gloria, en un espacio supraterrenal |
que lo reinvindicaba y transformaba en “otro”. 1n separaba del género humano
del cual habia sido temporalmente parte.

La genealogizaci6n extrema y particular puede advertirse igualmente en
un aspecto de las circunstancias de los religiosos espafioles en esta época. Las
cronicas informan sobre la actitud de algunos religiosos quienes ejercian su
ministerio en lugares apartados, aislados de otros de su condicién y que de
esta manera cumplieron su labor manteniendo un escaso, aunque frecuente-
mente nulo, contacto con los espafoles. De la misma manera conocemos de
religiosos que guardaban este mism0 recogimiento al interior de los comple-
jos mondsticos. Por esta précticd la religién-se establecié como una forma de
conciencia particular de quienes la @brazaban —en la que se advierte la in-
fluencia del pensamiento dé Erasmo de Rotterdam— como también condujo
a la aparicién de tendencias fhesiénicas, en las que la salvacién eterna a la
que se aspiraba pasaba por una auteconciencia de la diferencia y, con ello,
por una defensa de la filiacion exclusiva. Desde la Edad Media esta actitud
en ocasiones encubria und religiosidad distinta;, no mianipulable, que se manifes-
taba con formas nuevas/liberadoras, enfrentadas a 148’ impuestas por el medio
a las que se rechazaba por considerarlas inauténticas. En esta época el pen-
samiento erasmista impulsaba la corriente, extendida entre los miembros de
la Iglesia, que buscaba establecer una relacién personal con Dios, ajena a lo
colectivo y ritual demostrativo.

Otra forma de individualizacidn, pero a partir del grupo nativo, se pro-
dujo en la apropiacién de la apariencia externa de las figuras divinas de la
religion cristiana con la aplicacién de clementos autctonos a sus formas
expresivas. La comunidad indigena fue consecuente con el aspecto formal del
nuevo dogma, pero dotindolo de elementos reconocibles de su cultura. En
este caso las imdgenes se incorporaron a la propia filiacién, se personalizaron.
Las diversas advocaciones de la Virgen Maria y de los Cristos se pueden
considerar en este marco. La filiacién con ¢l padre queda subyacente en la
actitud de espaiioles e indigenas defendida de la agresién externa, cualquiera
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fuera su procedencia. Aceptando en este hecho lo que implica de reconoci-
miento personal, debemos estar atentos a identificar la participacién por
sugestion de los religiosos, en el aspecto de las imdgenes devocionales indi-
genas. El religioso estaba en la posibilidad de inducir a los indigenas para que
adoptaran una representacién por medio de una asociacién formal obvia
—como el caso Virgen / cerro— que encubriera una identificacién a la inversa.
En este caso por ejemplo seria la Virgen la que podria haber adoptado la
apariencia del cerro desde la manipulacion de la focalizacién hispana y no ser
una respuesta apropiativa desde la visién indigena, para la que no debié ser
condici6n indispensable valerse de este subterfugio para aceptar su culto, toda
vez que la apariencia no se muestra como factor determinante en su religion.
Particularmente en la Virgen de Copacabana el cerro convocado es el de
Potosi (Gisbert, Teresa. Iconografia y mitos indigenas en el Arte, La Paz,
Gisbert y Cia., 1980, 17ss.) fuente de inagotables riquezas para los espanoles
y destruccién para los indios, a quienes por esta apropiacién formal pudo
justificarseles el sacrificio. Franklin Pease formuld esta identificacién como
resultado de un proceso sincrético dérivadede la incomprensién, por parte de
los espaiioles, del concepto de la divinidad del'mundo subterrdneo prehispanico.
Esto resulté en que lo descuidaran y asi permiiticron que permaneciera como
“un espacio indiscutiblemente andino... y en consecuencia fue més facil su
ripida identificacién —sincréfica, no‘sintética— con la Virgen Maria” (“La
cultura en el Peri en los tiempos devla-evangelizacion™ Revista Peruana de
Historia Eclesidstica N 3;:Cusco. IPHE. 1994 (207-218, 211-212). Pero
igualmente fue la zona reservada a Ia permanencia y reconstruccion del reino
del Inca. De lo que s¢ déduce que por este’proceso’ sé termina identificando
con el rey espafiol y, mas ampliamente, con Cristo. Podriamos sugerir que esta
posible identificacién despoja a la representacién impuesta de su contenido,
para sumirla en otro que se advierte en sus modificaciones formales. Ya no
es lo que era, pero no por una comprobacién evidente, sino por la manera
como es recepcionada por un sector de espectadores que aceptaron conven-
cionalismos vilidos exclusivamente para ellos. Una Virgen “mestiza” presenta
una apariencia que no significa lo mismo para todo espectador porque incluye
sutilezas conceptuales propias de un lenguaje simbélico que no es compar-
tido, sino es resultado de una adaptacién para un grupo especifico de obser-
vadores. Por eso muchas veces no interesé la lengua en la que se predicaba
porque, finalmente, era un hecho irrelevante lo que se manifestara con ella.
De la misma manera tampoco seria significativa la imagen en si misma.

60



Tema: La imagen desnuda y la naturaleza salvaje: Conquista-Sumision

El vestido diferenci6 al hombre del animal desde hace lejanos 50 mil
anos, o mis. Motivado por la necesidad, el uso de cubrir el cuerpo se transfor-
mo con los siglos en distintivo de los individuos y su circunstancia de acuerdo
a la calidad, elaboracién y color del vestido. En los mitos primitivos el traje
es presentado como premio de los dioses a quienes los sirven, asi como se
despoja de €l a quien comete infracciones que ofenden los designios divinos
y comprometen el bienestar de la comunidad. El destierro y el desnudo suelen
presentarse asociados como penas méiximas de castigo. Quitar el traje es
cuestionar la condicién humana de un individuo y condenarlo al ostracismo.

Desde el medioevo, y como resultado de la concepcién cristiana, el
cuerpo fue objeto de especial celo. Revelador de la inocencia ancestral fue
convirtiéndose, a causa del pecado original, en fuente de todo suplicio y
oprobio. El cuerpo desnudo durante el Medioevo pasé por varios estadios en
los que casi siempre estaba invellcrada, la vergiienza, ya fuera por sus
implicancias sexuales, de carencia o de castigo. En muchas culturas del mundo
el cuerpo desnudo implicaba pérdida de la-privacidad que sustentaba la hu-
manidad del individuo y de 16sisignds distintivos de su posicién social, equi-
valia a una degradacion.

Pero también, y en cierto modo vinculado a ello, se otorgaba otro valor
- simbdlico a la desnudez: su extraiteza 'y asociada & ella encontramos al “sal-
vaje”. Cuando llegaror @ Etropd 148 prifdefas ‘iiuestras visuales de los indi-
genas americanos, se les representé desnudos. En el escudo que Fernando el
Catdlico entregd en 1508 a don Diego Méndez de Segura, Escribano mayor
de la armada de Cristébal Colén en su iltimo viaje se representé “las islas
y la canoa y dos indios desnudos aislados a los lados, cada uno con un bastén
dorado en la mano” (Bataillon, Marcel. Erasmo y Espana. México, Fondo de
Cultura Econémica, 1982, 808, nota 7), en referencia a una accién arriegada
que protagoniz6. Otro ejemplo recurrente aparece en los aguafuertes en los
que aparece Cristobal Col6n en la isla La Espafiola realizados por P.B. Bouttats
para la edicién de las Décadas de Antonio de Herrera en 1728. En algunos
los americanos son dibujados desnudos y con plumas, a pesar del evidente
aspecto occidental de sus rasgos fisicos.

Una interpretacion al tema del “salvaje” puede darse considerando el
contexto de los espafioles que llegaron a América, a partir de la necesidad de
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evasién de un mundo hostil y degradante que cundié en la Espafia del siglo
XVI, fendmeno que propici6 el desarrollo de ciertos temas exdticos, La decision
de los hombres que emprendieron el viaje de exploracién a fines del siglo XV
'y primeras décadas del XVI, pudo haberse sustentado en la necesidad de huir
de un mundo percibido como apartado de la gracia divina. En el caso peruano
el insistente apoyo divino que convocan los cronistas para con la campaiia,
los convertia en seres privilegiados, escogidos para luchar contra las fuerzas
malignas del demonio que parecia haberse ensefioreado en el mundo que
conocian. Los seres monstruosos que aparecen en los textos y lo maravilloso
de las tierras encontradas brindaban sustento a la necesidad de confianza que
les era indispensable para continuar las exploraciones y justificar sus accio-
nes. Fue indicio del favor celestial la facilidad de las conquistas, asi como la
amplitud y fecundidad de los territorios. La tendencia a lo maravilloso y
exotico se ve plenamente traducido en las excepcionales cualidades que ad-
vierten en las tierras y que ellos exageran, aceptando las mds descabelladas
explicaciones. La imagen que transmiten es la del caballero conduciéndose en
un mundo ideal, paradisiaco y que.€n gran-parte se alude como deshabitado,
en tanto no lo estaba de seres afings. En este-«contexto el “buen salvaje” encaja,
magnifica y sustenta la narracion, permaneciéndo como tema en la represen-
tacion plastica. En términos generales el tema del desnudo aparece con rela-
tiva frecuencia y fue en cierto modo popular en Espaiia, hasta que las dispo-
siciones del Concilio de Trento, seguidas-por los provinciales correspondien-
tes, emprendieron campainas disuasivas respecto.a las imagenes consideradas
como “indecentes”.

La desnudez plastica del habitante americano implicé en algunas oca-
siones su intrinseca inocencia, pero no podia desligarse la imagen a la que
resultaba de considerar la falta de proteccién del cuerpo como un signo de
ostracismo, lo que implicaba separar a los individuos inadecuados o no in-
tegrados, de los grupos sociales cuyas normas habian transgredido. Desnudo .
permanecerd en las alegorias del hombre y del continente, connotativas del .
salvaje. Estas imdgenes del “buen salvaje”, pero salvaje al fin y al cabo,
transmitian varios mensajes. Su marginalidad y conduccién a la esclavitud se
justificaban plenamente por ser elementos perturbadores del orden. Su falta
de vestido los delataba. Vivian alejados del orden divino y debian ser incor-
porados al sistema, pero desde su condicién primera, sin superar su inferio-
ridad y mediania. En cierta forma el publicitar el bautismo de los sefiores °
Incas tenia que ver con su incorporacién a la sociedad de la que asumian el
vestuario y los atributos, tan ajenos a su tradicién como eficaces para sefialar
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su abandono. En el arco erigido con ocasion del ingreso en Lima del virrey
Garcia Hurtado de Mendoza, el viejo que representa al Peri lo hace carac-
terizado de Inca, con lo que puede interpretarse como representante de un
mundo “otro”, que no compromete al espafiol El viejo fue “integramente”
indio y no obstante era representativo del Peri —no hay equivalente formal
con otra caracterizacion de Peri— por lo que podemos entender que los es-
pafioles no se consideraban integrados con el pafs. Escuché el sermén de un
oficiante espanol en la catedral de Sevilla con ocasion de la conmemoracion
del 12 de octubre, en el que no dudd en continuar —500 afios después—
recreando imdgenes de salvajismo y selva virgen en Iberoamérica, rescatadas
por piadosos defensores de la fe y portadores de una tinica forma cultural, no
solamente referidos a 1492 sino extendiéndolo a la participacién econdmica,
que €l consideraba “ayuda”, espafiola contempordnea en el continente. La
dificultad para comprender el verdadero valor de las culturas americanas se
gesto en el primer momento y cientos de anos después algunos sectores no
han podido superarlo.

La representacion del salvaje, sin embargo, apuntaba también a otro
objetivo. La desnudez en el CristianiSmo cormota la inocencia y pureza antes
de sucumbir al pecado, que ¢onlleva vergiienza y deshonra. En estos mérge-
nes fluctuard la figura desnudd’ de aguerdo al contexto visual en el que se le
presente y al mensaje que se intente-transmitir. Adén y Eva, en un Paraiso
americanizado, serian las almas puras no redentas del indigena previo a su
descubrimiento. Su dolor después-del pecato representaria a los mismos
luego de que, implantade’&F Cristiailiéimo, fubron’ eofiscientes de sus infrac-
ciones a la ley divina. El Cristo martirizado y vejado se presentaba como la
mayor culpa. Su sacrificio se insistié que fue en beneficio del pecador, que
por entonces parecia ser sélo el indio. Los Cristos sangrantes tuvieron amplia
difusién y aparente aceptacién en las comunidades indigenas. Con El su
Madre, herida por las flechas del sufrimiento permanente, dparentemente por
la conviccion que podia generar en ellas la profundidad de la afrenta a Dios
en la que habifan incurrido con sus practicas religiosas. Los espanoles estaban
convencidos de 1a culpa, y por ello también de la inferioridad, de la raza
indigena. El médico filésofo Francisco Sanchez en su Quod nihil scitur (Que
nada sabe) (Lyon,1581) incluye: “Y en las Indias, ;cudnta ignorancia no
reind hasta hoy? Ya, ahora hicense poco a poco més religiosos, més agudos,
mds doctos que nosotros mismos” (Pedro, de. Op. cit., 70) con lo que aunque
reconocia el grado de competencia alcanzado hacia fines del XVI, tomaba
como unica medida de referencia la instruccién religiosa. ’

FGA. DE LETRAS
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Un texto inédito hasta 1868 que nos parece especialmente significativo
acerca de la postura ideoldgica del espafol promedio respecto a los pueblos
alejados de experiencia es el Vigje a Turquia, el mismo que Manuel Serrano
y Sanz atribuye a Cristébal Villalon (Viaje a Turquia. En: Serrano y Sanz,
Manuel Autobiografias y memorias. Madrid, BAE, N® 2 (1-149) y Marcel
Bataillon al doctor Andrés Laguna (Bataillon, Op. cit., 669) Es el relato de
Pedro de Urdemalas, un espafiol de familia acomodada, que narra a Mitalas
Callando y Juan de Voto a Dios, dos amigos clérigos dvidos de escucharlo,
las peripecias que le sucedieron en un viaje a Turquia entre 1552 y 1556.
Vinculado al viaje describe todo lo que le impresioné de la cultura musulmana
y de otros lugares europeos. Precisamente a la descripcién de Népoles, uno
de los oyentes hace el siguiente comentario: “En fin, aci todos somos bestias,
y en todas las habilidades nos exceden todas las naciones extranjeras; | Dadme
por amor de mi, en Espafa toda quan grande es, una cosa tan bien ordenada”
(Vigje, cit., 91) Mds adelante, conforme se maravillan los amigos con las
historias de Pedro referidas a los paises musulmanes, Juan de Vota a Dios hace
una peticién: “Una merced os pido, y'€s que, pues no os va nada en ello, que
no me digdis otra cosa sino la verdad; perqueio puedo creer que siendo tan
bdrbaros , tengan algunas cosas que parezcamllevar camino...” (Ibid., 109)
Posteriormente Matalas Callafidg anadira: “Y a propésito, jesa jente llamais
barbara? Nosotros lo somos més en tenerlos por tales” (Ibid., 115) El término
barbaro aqui se refiere a “no cristiane”;-el mismo sentido que encontramos
en las narraciones del siglo X-VI sobre América, afiadidas a las connotaciones
aplicables al salvaje. Lo interesante del Viaje s que supone un lento conven-
cimiento, no sin reticencias; dél ‘conocimiento' fraccionado y prejuicioso que
los amigos espafioles tenian de pueblos que, finalmente, consienten en admi-
rar. Manuel Fernéndez Alvarez a propésito de este texto, hace un anélisis que

nos parece interesante reproducir porque su sentido, es aplicable al caso que
tratamos:

De esta forma, para los hombres del Quinientos un viaje a Turquia
-erd tanto como asomarse a un mundo prohibido y excitante, del que
se sabian pocas cosas ciertas, aunque se decian muchas imagina-
das; un mundo que de entrada se tildaba de abominable y maldito,
pero que se alzaba formidable, desafiando las iras del cristiano. Era
como un reto a la imaginacion de los europeos, ya que quien tenia
religion, politica y costumbres tan distintas, sin embargo habia
logrado un poder formidable. ;Es que algo fallaba en los cristia-
nos? ;O seria que aquel mundo maldito no era tan perverso? Pues

64



la raz6n queria que si se mostraba tan poderoso, algo habia de tener
de bueno, y aiin de digno de copiarse (Ferndndez f\lvarez, Manuel.
La sociedad espanola en el Siglo de Oro Madrid, Gredos, 1989,
490).

La percepcién del tema americano en las crénicas de la conquista ad-
vierte de una causalidad que bien podriamos transcribir con la de Ferndndez
para el caso turco. Bxistia una actitud preconcebida en los observadores
espafoles para todo aquello que no los involucrara directamente, como antes
hemos senalado. Puede ser parte de la intolerancia y sin razén que Vives y
otros pensadores de su tiempo advertian en su sociedad, por la situacién de
estancamiento y con pocas posibilidades de progreso que parecia sumirla. En
el arco triunfal que se levant6 en la Puerta del Sol en Madrid para recibimien-
to que se hizo a Felipe II en 1570 fue incluida, por primera vez, y a casi un
siglo de su descubrimiento, la alegoria de América para acompanar a las
tradicionales de Europa, Asia y Africa (Pizarro, Op. cit,, 102) Posiblemente
parte de la negacién hasta entonces'del tema americano, o la insistente ter-
quedad en mostrarlo solamente a través/de-sus representantes mas atrasados,
evadiendo sistemdticamente Teéconocer el altengrado de desarrollo de las cul-
turas que encontraron en los nuevos territorios, sobretodo en el Perii y en
México, se explica por el angtStiado €omentario “porque no puedo creer que
siendo tan bdrbaros, tengan algunas.cosas que parezcan lHevar camino...”
que citamos mads arriba, $Cémo podia admitir un individuo que justificaba los
mayores excesos con el pretexto-de la salvacidn por la fe cristiana que un
pueblo que la ignordra’ pafeciera-ho-haber ‘ericonttado obsticulo para un
Gptimo desarrollo? Lo poco significativo que fue para Espaiia el tema ame-
ricano se vincula particularmente a los aspectos del “buen salvaje” con “traje
de indio”, esto es semidesnudo y con plumas. Esta primera percepcién del
hombre americano quedé grabada permanentemente en el imaginario euro-
peo. Una iltima anotacion literaria puede brindarnos informacion de la cap-
tacion que del asunto tenfan en Espana ciertos sectores con experiencia
americana. En el auto sacramental las Cortes de la muerte (publicada el 15
de octubre de 1557), de Micael de Caravajal y Luis Hurtado de Toledo
aparece un indio que presenta queja frente a los abusos cometidos por los
espafioles. Caravajal se supone que estuvo con los padres dominicos en Santo
Domingo alrededor de 1510 y por tanto tenia la experiencia americana y
conocia las circunstancias que condujeron al pensamiento lascasiano. Incluso
se hace notar la similitud de su propuesta con las de fray Antén de Montesinos,
inspirador de fray Bartolomé de las Casas. Montesinos hizo cerrada defensa
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de los indios en Centroamérica frente a los abusos espafioles, en un sermén
del 30 de noviembre de 1511 en el convento dominico de la capital de la isla
La Espafiola y de Las Antillas, en el que se establecieron las posiciones a
favor del derecho indiano (Pedro, de. Op. cit., 47-48). En las Cortes de la
muerte el indigena se presenta agradecido por la evangelizacién pero, asimis-
mo, deja expuesta la contradiccién que otros indigenas en su circunstancia ya
habfan advertido: Y era que “... cuando a los dioses mudos, / bestiales, falsos
y rudos/ adorabamos sin ser, / ninguno nos perturbaba de cuantos en nuestra
tierra/ ha pasado ni pasaba/ ni hacia crudas guerras...” Con los espanoles,
llevados a los extremas por la codicia del oro, a pesar de predicar que res-
pondian a los preceptos de un dios misericordioso y justo: “parece que des-
afueros, / homicidios, fuegos, brasas, / casos atroces y fieros, / por estos
negros dineros / nos llueven en nuestras casas ...”. El indio ofrece un trato.
Que se lleven todo, pero que los dejen vivir en paz (Ibid., 49-50). Este auto
presenta una situacién al dominio piiblico y refleja el convencimiento de un
sector de la poblacién espanola con experiencia americana. Define una su-
puesta autocritica del indigena amé€ricano”que, no soslaya la responsabilidad
que supuso la administracién espafiola:’Advertimos, sin embargo, que en la
percepcioén espafiola quedd relegada la imagen-del Perd a la riqueza que se
advierte en las Cortes. Dos ejemplos¢n el Viaje a Turquia informan de ello:
“nos vimos con tres mill escudos (dé limosna) de fabrica para los ospitales,
y restitucién de vnos indianos o perul€ros ...”; referido a quienes estuvieron
en América, y el otro,[fids especifico: /J..dicen que,es del Duque, lo cual le

-

renta vn Perd” (Vigje, cir., 12, 100).

El significado del vestido se relega asi al asunto de la barbarie, pero no
debemos olvidar que funciona como signo de identificacién étnica, cultural,
social y politica indiscutible en la historia de los pueblos. En las ocasiones
en las que aparecen representados figurativamente grupos compactos en ce-
remonias urbanas, el vestido es determinante para identificar los niveles so-
ciales y sus diferencias étnicas. En las fiestas prehispdnicas los indigenas
desfilaban con vestuario de diferente calidad, color y vistosidad de acuerdo
a lo que describen los cronistas en las ceremonias de los pueblos andinos: “En
lo que traen en la cabeza se conocen y diferencian cada uno de la tierra donde
es” (Ruiz de Arce, Juan. Advertencias que hizo el fundador del vinculo y
mayorazgo. Lima, Biblioteca Peruana I, 1968, 433) A lo que anade Cieza de
Leén “Y hoy dfa, donde vemos junta de gente, luego decimos éstos son de
tal parte y éstos de tal parte; que por esto, como digo, eran unos de otros
conocidos” (Cieza de Ledn, Pedro. Seriorio de los [ncas. Lima, Instituto de
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Estudios Peruanos, 1967. Cap. XXIII) Las procesiones coloniales, especial-
mente las del tiempo inicial, tuvieron que mostrar a los grupos indigenas que
conformaban la joven sociedad virreinal, desfilando con sus cofradias con sus
mejores galas y adornos distintivos, tal como los cronistas describen que era

costumbre en sus ceremonias. El vestuario y los estandartes conferian a cada
cual su lugar en la multitud, cuanto mas si avanzado el siglo XVI sabemos
que se detectaba la presencia recurrente y soterrada de pricticas nativas en las
festividades cristianas. Paralelamente aparecieron los préstamos y transmisio-
nes de detalles del vestido espaiiol, como las mangas, cuellos, chalecos y
chaquetillas, pantalonetas, medias y zapatos, especialmente entre los indige-
nas que, como los “indios ricamente ataviados” (Mendiburu, Op. cit., 303)
que acompanaron en 1559 el ingreso del marqués de Caiiete, ocupaban lu-
gares destacados. Por las normativas conocemos que la apariencia elegante y
rica que muchos adquirieron motivaron disposiciones expresas para prohibir
sobrepasaran los limites impuestos por la administracion como adecuados.
Existen leyes emitidas tempranamignte por las que se prohibia a los indios y
negros lucir atuendos que por“sus-Caracteristicas fueron considerados més
acordes para un sefior que para ellos./Mucho menos se les permitia llevar
armas, precausién que suponfa mis que una-eonveniencia social. Los colores
también se restringian toda“vez que variaban en calidad y valor segin los
componentes de los tintes y~la calidad de los importados respecto a los
trabajados en la tierra. La misma objecion se aplicaba a las joyas y adornos,
fueran o no de calidad .y sélo por su engafiosa apariencia. En las represen-
taciones plésticas aparecen estos grupos de acuerde'a’sus respectivas conven-
ciones. El mensaje era clare a quien lo observaral No se permitia transgredir
el orden establecido asi perennizado. En el segundo Concilio Limense (1567)
se prohibieron muchas de las costumbres distintivas de los pueblos
prehispénicos. Entre ellos la deformaci6n craneana (cap. 100), los tocados
realizados con cabello o el trasquilado (cap. 101), el uso de orejeras y trepanarse
los 16bulos (cap. 103), con lo cual se pretendi6 frenar el encubrimiento de la
religiosidad tradicional. Con ello ademds, se proscribié una prictica que en
el siglo X VI estuvo extendida entre gran parte de la poblacion indigena, como
medio para preservar los signos culturales que la distingufan de los europeos.

Los tres temas que hemos seleccionado del arte colonial son represen-
tativos de la actitud que primé en el primer encuentro cultural entre Espafia
y el Peri. Fundamentalmente comprometieron la vida de toda la poblacion
aunque no en la misma medida, y abarcaron los variados aspectos de la
mentalidad colonial. Se encuentran implicitos y en el sustrato de la sociedad
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y la cultura virreinales que lentamente iba tomando forma en el siglo XVI y
que seria plasmada en el arte que propiciaron los diversos grupos involucrados.
De un modo u otro, la manera de enfrentar estos temas extendera su influencia
hasta contaminar la imagen europea de América, difundida en su arte y en el
arte que se configurd en el nuevo continente, atrapando en su formalismo la
conciencia de sus habitantes.
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