BRYCE ECHENIQUE, Alfredo. Dos sefioras conversan. Lima, pEisa , 1992.

Este libro de relatos de Bryce presenta, para el critico, marices importantes en
cuanto a la definicién de eso que se podrfa llamar la narrativa “a lo Bryce”, mientras
que para el lector sigue ofreciendo historias hilarantes coherentemente enlazadas Y\
lo que dice mis, claridad y calidad en la expresién. Y claro que estamos hablando de
buena literatura, aunque la calidad de los relatos sea dispar. De hecho, sobresale

nitidamente el segundo relato (“Un sapo en el desierto”); trataremos de explicar por
qué.

El primer relato, escrito desde el punto de vista de la tercera persona, narrador
omnisciente, retrata la decadencia de esa vieja (el adjetivo es figurativo y también
real) oligarqufa limefia que se resiste a morir y que pretende mantener valores propios
de una sociedad semi-feudal en plena época de la computadora y de integracion de
mercados. Ahf radica lo trégico de la situacién de esas dos viejecitas hermanas que
se aman-odian y que nada o poco sospechan del cuasi enfrentamiento de sus hijos que
no hace sino prolongar un lfo ancestral que nunca pudo darse por olvidado. A pesar
de la malriples historias secundarias que atraviesan el texto, son los didlogos de estas
dos viejecitas que afioran su servidumbre €ajamarquina porque era tan educados “que
nunca se morfan sino cuandd®uno/ya no [os ‘neeesitaba”. De los tres relatos que
componen el libro este es el m4s trabajadorHay wariados y celerisimos cambios de
punto de vista, montaje de tiempos y un interesante (aunque no nuevo en Bryce)

manejo del discurso oral que se tonfunde (a veces a mirad de frase) con el del
narrador.

El narrador de este primer relato podrfa suponerse cercano a aquel de Tantas
veces Pedro mientras quéel Hel segindo relatbrests mis préximo al de la primera parte
del Cuaderno de navegacién en un_sillén Voltaire; La vida exagerada de Martfn Romana.
Esto nos confirma que‘ld miejor de Bryce se pone en evidencia cuando asume la
primera persona. “Un sapo en el desierto” es un relato en el cual, prescindiendo de
mayores rebuscamientos, el autor nos ofrece un sentido rerraro de la amistad entre un
nifio y un hombre mayor, algo que ya habfa ensayado en un formidable cuento: “Un
amigo de cuarenta afios”, En este segundo relato “lo oral” se traslada a los predios del
narrador. Creemos que esta es la estrategia que mejores resultados le ha ofrecido al
autor. Sobre todo en relatos €omo éste que nos ocupa, en los cuales los sentimientos
!’Nm&no& se exponen en toda su grandeza pero, a la vez en su infaltable dimensién
irénica. Nunca podrfa emplearse mejor el adjetivo “tragicémico” que en el enjuicia-
miento de los relatos de Bryce Echenique.

El mundo de los afecros es también explorado en el tercer relato “Los grandes
hombres son asf y también ass”. La principal caracteristica de este relato es la exa-
geracién en la caricatura (aunque, va se sabe, a veces la realidad supera a la més
disparatada de ellas). Mientras se maneja en el mundo de los sentimientos personales

Bryce resulta casi insuperable; no es lo mismo cuando escapa del dmbito de lo
interpersonal.
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Este relato mantiene el tono irénico del primero y apela a las situaciones
disparatadas, extremas. El gran hombre se ve ridiculizado como persona. La miscara
de vigoroso activista politico y la méscara de gran amante y héroe escolar son reti-
radas para mostrarnos el verdadero rostro egofsta del personaje.

Tomando esto iiltimo como punto de partida podrfamos sefialar que el “de-
monio” de estos relatos es la infidelidad hacia los amigos. El gran personaje serfa,
entonces, la amistad; la de esos dos primos que intentan redimir una enemistad
ancestral, la de esas viejitas que aunque renieguen una de la otra siguen juntas, la
de ese timido y debilucho muchacho que intenta reconstruir una amistad infantil y
tropieza con los intereses personales del “gran hombre”... el mundo de la narrativa
de Bryce es uno de simas y cimas y, por lo tanto, se instituye como uno de los
intentos mds sinceros y balanceados por rendir cuenta de las grandezas y miserias de
los seres humanos indefensos ante la emocién, el sentimiento, la belleza.

Carlos Manuel Ardmbulo

PIMENTEL, Jorge. Tromba de"agost6. Lima, Lluvia Editores, 1992. 161 p. (Prélogo
de Pablo Guevara).

Resulta innegable que la historia de los libros de poesfa peruana sea casi por
lo general bastante azarosa. Tromba.de agosto, el iltimo libro de Jorge Pimentel, se
incorpora con creces a esta ya honrosa tradicién gracias a un enojoso ramillete de
situaciones limite, se dirfa |lindantes, a-la fejof rragicomedia. En efecto, grandes
paréntesis en las fases de redaccién —jy correcciénl—, diversas demoras editoriales
—segtin se desprende de declaraciones efectuadas hacia comienzos del afio 1990 por
el propio Pimentel'- y hasta una penosa enfermedad que recluyé al autor en una
especie de involuntario exilio interno?, son, pues, los motivos por los que la entrega
de Tromba de agosto al raleado mercado nacional hubo de retrasarse en més de una
oportunidad.

Tromba de agosto empezé a escribirse el afio 1975 “caminando por todo Lima
a pie”, segiin reza Pimentel en la pagina final de la edici6n, insistiendo, una vez mds,
en aquel viejo pregén dirfase institucionalizado por los miembros de Hora Zero: ese
que enfatizaba en la filiacién callejera, coloquial, cotidiana y populista del poema.
Pero, jpor qué razén Pimentel, indiscutido lider horazeriano, vuelve a enarbolar las
antiguas pancartas de los setentas? ;Ignora acaso que la poesfa se encuentra inmersa
en un presuroso cambio de ritmo!?

t Cf. el espacio Pluma de carne, diario Pdgina Libre, martes 17 de abril de 1990.
Tk resefia “En torno a Tromba de agosto”, sfa. El Comercio, Seccién “C", Domingo
9 de febrero de 1992.
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