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Una buena entrada para una lectura critica de la novela de Augusto Higa
podria ser aquella que ofrece el lenguaje como imagen actstica. Las primeras paginas
de la novela presentan un inicio bricso, veloz, tenso, dindmico si no en cuanto a
movimiento fisico, traslacién, sf en cuanto a danza de palabras, especticulo rerérico.
El mecanismo predominante en el logro de este resulrado es el empleo de la
sobrepoblacién de adjetivos, muchas veces concurrentes, es decir, que retratan la
misma porcién de realidad aunque con diferente mariz. La impresion o efecto logrado
es que el autor intenta agorar la realidad del objeto descrito. Se satura la imagen pero,
lamentablemente, también se satura con imdgenes.

En efecto, aquello que en adecuadas dosis es una virrud, llega a recargar el
texto. El ritmo brioso deviene en sonsonete ya que la concarenacién de adjetivos
exige comas por doquier. La indole eminentemenre descripriva de muchas porciones
del texto ofrece, de hecho, una cierra homogeneidad (por simetria, mayormente.
Véase los inicics semejantes de varios de los capfrulos que componen la obra) que a
ratos cae bien pero a raros aburre.

Las consecuencias de haber ptado 6t esta estrategia que hace predominar la
descripcién, el retrato, la imageriyson‘muchas y mitiy-imporrantes. La primera de ellas
es que se forman estancos o compaftimieritos al interior del texto. De esta manera,
la novela se convierte en una especie de “retablo” en el cual muchas veces el tinico

nexo entro los elementos contenidos en @l es la ubicacién espacial y no un criterio
argumental.

Lo que otorga, finalmente, unidad al rexto es el barrio de El Porvenir. No
hallamos ninguna de entre;las lineds narrarivas quersé superponen (ya que no llegan
a tejerse) que pueda sostener la historia. Mas claramente, no existe hilo argumental
que ensarte la coleccién de destinos individuales perdidos en un fondo sobre el cual
sus personalidades contrastan nitidamente. Podria argumentarse que es el destino del
barrio o el problema con el banco Popular, pero este barrio aparece como un ente
atemporal al cual no afectan los avatares de sus moradores. ;Por qué se da esta
situacion tan contraria a lo que aparenta ser el espiritu del relato? Creemos que se
debe a la ausencia de engarce real (no eventual) entre las hisrorias representadas en
diversos niveles del “retablo”. Quienes hemos tenido uno sabemos que el barrio es
mds que las casas o sus habitantes; es una suerte de comunién de intereses adquiridos
por voluntad o forzadamente. El problema central (aunque no llegue a constituirse
plenamente como tal se siente la intencién) es tratado en su aspecto fisico, cierta-

mente el mds urgente m4s no por ello el tnico ni el més representativo de la unidad
de un barrio, entre su gente.

La estrategia que parece repetir, capitulo a capftulo, Higa es construir un
personaje o un ambiente y luego intentar darle movimiento, lo cual o no logra o logra
débilmente a excepcién de las peleas entre muchachos o aquellas que surgen cuando
los habirantes del barrio intentan desalojar a los invasores del barrio. Debido a la
eleccién de un lenguaje descriptivo, a un cuadro sucede otro, dejando la carga de
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movilidad al paso entre cuadros; algo similar al tearro brechtiano. Lo que sucede (y
no parece ser defecto sino consecuencia l6gica de la disposicién de recursos narrativos)
es que existe una diferencia intrinseca entre ambos lenguajes (rearral y narrarivo-
novelesco) que opera este resultado. Este punto de la asuncién de la poérica brechtiana
resulta por demés interesante pero por motivos de espacio lo dejamos indicado.

Existe, si, un vinculo con otro arte y una concreta asimilacién del lenguaje
propio de éste; es la pintura. La descripcion de Higa se aproxima a la técnica del
impresionismo que consiste en superponer y/o yuxtaponer pinceladas de color hasta
lograr el matiz deseado. Por eso es que Higa acumula adjetivos. Si bien el trabajo del
“color” es impresionistas, el trabajo del contorno estd muy lejano de esta escuela. Este
se acerca a la estérica del neorrealismo italiano (;Recuerdan Sucios, malos y feos de
Ettore Scola?) o a la del expresionismo pictérico. Léamos como “color” la eleccién
del sintagma “adjerivo”, como contorno los significantes de los lexemas elegidos al
interior del sintagma.

Como sefialamos hacia el inicio de esta resefia, la novela se abre con gran brio
a partir de la descripcién de un personaje (El tio Américo) y la presentacién de su
contexto y actividades. El segundo capftulorhace lo mismo con Johnny, luego le toca
el turno al padre del narrador, luego los nifies del barrio, luego Olinda Campana...
etc. Repitiendo la entrada al texto no'se logrd otra cosa que no entrar, finalmente.
Es por eso que recién se aligera el defiso ritm@. inicial hacia la mitad de la novela, que
resulta ser mucho mds fluida pero rambién mercs.intensa. Novelista de extremos,
Higa logra grandes resulrados eri'cada capitulo por separado. Cada uno de ellos serfa
un excelente relaro, cerrado, confifales plenos de significacién, lo que no sucede con
el final de la novela. ;Qué ha pasado? Se nos ocurre revisar Dubliners. Algo similar
resulta del esfuerzo de Higa (estamos hablando de similitud de intencién. Joyce es
Joyce). Si a los personajes de Joyee 16§ hiciésemos(vivir-éft un mismo barrio y uni-
formésemos su clase social, {clarop ya-no serfanDubliners sino Neighboors) y los hi-
ciésemos conversar un par de veces u observarse, podrfamos tener una idea clara de
la intencién de Higa y de su logro. Pareciera que estamos, pues, ante un notable libro
de relatos que unidos no logran formar una novela del mismo nivel pero que tampoco
esta lejana a las bondades de la buena literatura. Lo més encomiable de la novela de
Higa es el monto de la apuesta. Algo similar intenté Borges en El Aleph. Cito: “mi
principal problema al escribir el cuento residfa en lo que Walt Whitman habfa en-
frentado con éxito —el establecimiento de un limitado catilogo de cosas innumera-
bles. Tal esfuerzo, como es evidente, resulta imposible porque tal caética enumeracién
s6lo puede ser simulada y cada aparentemente azaroso elemento tiene que ser ligado
al préximo ya sea por secreta asociacién o por contraste.”

Quiz4 bajo la luz de esta declaracién de Borges se pueda intentar aprehender lo
que Higa prerende lograr. A nuestro entender no llega a plasmar con €xito su ambicién
pero el resultado es una novela que pone en evidencia la calidad de un escritor que,
de seguro, no tendré pierde en empresas menos arduas, no por ello menocs importantes.
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