Presencia de Arthur Rimbaud
en dos revistas peruanas®

CAMILO FERNANDEZ COZMAN

I

Asombrosa la modernidad que asoma en el discurso poético de
Rimbaud. Enorme ha sido su influencia en el cauce de la poesia de
este siglo. El temple iconoclasta, desacralizador de Rimbaud anticipa
la des-mitificacién de la estédiea cldsica, propugnada por los poetas
vanguardistas curopeos. El autér de-Blna temporada en el infierno es
indudable antecedente del stirgimients 'del surrcalismo, como movi-
miento de ruptura de los esquemas cldsicos de belleza. La presencia del
discurso del otro en “El barco ebrio” o “Alquimia del espiritu” anticipa
las exploraciones surrealistas“del mundo de lo inconsciente.

La mezcla de géneros, que se actualiza en la obra de Rimbaud, es
ain mds abrupta que la propugnada per el romanticismo y anuncia la
crisis del concepro tradicional de género literario como entidad abso-
lutamente diferenciada. Rimbaud compone poemas en prosa, frag-
menta su discurso, utilizando varias voces que parlamentan entre si.
Todo ello presagia la narratividad totalizante y polifénica de los poe-
tas contempordnecos de habla inglesa. ;Estamos, acaso, en presencia de
una obra que en su complejidad resume el abanico de posturas de la
literatura contemporédnea? Evidentemente que si. La novela lirica de
Proust con su tipico fragmentarismo, o el prosaismo de los poetas
beamik han sido columbrados por el heraldo, y ese mensajero de la
modernidad es Rimbaud.

* Este texto transcribe con ligeras variantes la ponencia presentada en el
Instituto Radl Porras Barrenechea en noviembre de 1991, en conmemoracién del
centenario de la muerte de Arthur Rimbaud.
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Pero no sélo eso. La conciencia critica de Rimbaud, como la de
Baudelaire, anticipa la rica visién de poetas que practican la critica
literaria, como T.S. Eliot, Ezra Pound u Octavio Paz. Reflexionar,
comprender la modernidad son oficios insoslayables del escritor, pare-
ce decimos el Rimbaud de “Cartas del vidente”. Sentimiento de poeta
y pensamiento analitico pueden compaginarse. El mito y el logos no
constituyen realidades irreconciliables. Las ciencias humanas y el rigor
algiin dia necesitardn de la metédfora, sugiere Roland Barthes en uno

de sus mds celebrados ensayos'.

En Las flores del mal ya habfan aparecido algunos tépicos que van
a ser desarrollados por Rimbaud: la estética de lo feo, que implica un
rechazo de los ideales cldsicos de belleza basados en la armonia; el
satanismo o culto al demonio visible en el poema “Letanfas a Satdn™,
que implica una desacralizacién de prototipos cristianos; el
fragmentarismo discursivo, entré otros elementos que se manifiestan
en el libro de Baudelaire, quier empléaba.detalles grotescos para re-
tratar la vida de seres expulsados del eoncierto de la sociedad oficial’.
Aparece la multitud que, seglin Walter Benjamin®, provoca una es-
pecie de shock neurético enrel \poéra, quien se ve obligado a percibir
las asombrosas contradicciones dewuna civilizacién dominada por la
técnica: una industrializacion. que. conduce, .al decir de Baudelaire, a
una “progresiva decadencia del alma’ y a una “atrofia del espiritu™.

La modernidad tiene sus bemoles. Baudelaire y Rimbaud lo sa-
bfan. El hombre conviértese en una pieza de una inmensa maquinaria
que camina ciega hacia su propia destruccién. La rutina alienante
agobia; los mitos de la civilizacién tecnolégica son asumidos
acriticamente, y la deshumanizacién impone su reinado. La poesia se
rebela, busca nuevas sendas, quicre liberar al lenguaje del yugo del

! Roland Barthes, El susurro del lenguaje. Mis alla de la palabra y la escritura.

Barcelona, Paidés, 1987, pp- 17 y ss.
2 ©f Charles Baudelaire, Las flores del mal. Traduccién y prélogo de Nydia

Lamarqjue. Buenos Aires, Losada, 1980, pp. 194 y ss.
Cf. “A una mendiga pelirroja”. En: op. cit pp. 136 y ss.
4 Walter Benjamin, Poesfa y capitalismo. Iluminaciones 11, pp. 130 y ss.
% Cirado por Hugo Friedrich, Estructura de la livica moderna. Madrid, Seix Barral,
1959, p. 60.
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pensamiento l6gico de estirpe racionalista-cartesiana y devolver la
inocencia a las palabras. Verdaderamente todo un reto, ¢l cual va a ser
asumido por el joven Rimbaud, desde la locuacidad hasta el inocultable
silencio.

II

Ahora si corresponde preguntarse c6mo ha sido la acogida que
ha tenido la poesia de Rimbaud en el Perd. Debo advertir que no es
mi propSsito el de presentar una historia de la recepcién de la poesia
de Rimbaud en nuestro pafs. Simplemente quiero ilustrar la acogida
que suscitd en dos de las revistas culturales peruanas mds importantes
de este siglo: Amauta, dirigida por José Carlos Mariategui; y Las Moradas,
cuya direccién estuvo a cargo de Emilio Adolfo Westphalen.

Empecemos por Amauta.«En &1 N° 21 (febrero-marzo de 1929) se
le tributa un homenaje a J6sé Matfa Eguren. Allf aparece un articulo
del propio Maridtegui, cuyo/titulo es-Contribucién' a la critica de

Eguren”. Después de calificar al‘poetade Simbdlicas de cosmopolita,
Maridtegui afirma:

“Se pretenderquelen Eguren hay trazas especiales de la in-
fluencia de Rimbaud. Mas el gran Rimbaud era, tempe-
ramentalmenite [ 4ntitesis de Eghréh. Nietzscheano, agénico,
Rimbaud, habria exclamado concel Guillén de Deucalién: ‘Yo
he de ayudar al Diablo a conquistar el cielo’ [...] Milite de la
Comuna, Rimbaud tenfa una psicologia de aventurero y de
revolucionario. “Hay que ser absolutamente moderna”, repe-
tia. Y para serlo dej6 a los veintidés afios la literatura y Paris.
A ser poeta en Parfs prefiri6 ser pioneer en Africa. Su vitalidad
excesiva no se resignaba a una bohemia citadina y decadente,
mds 0 menos verleniana. Rimbaud, en una palabra, era un
dngel rebelde®.

En la cita se evidencia que Maridtegui lefa las obras de
Rimbaud desde una perspectiva latinoamericana. Por eso, compara
su actitud con la de un poeta latinoamericano: Alberto Guillén,

§ José Carlos Maristegui, 7 ensayos de interpretacién de la realidad peruana. Lima,
Biblioteca Amaura, 1982, p. 297. Este texto de 7 ensayos... reproduce en gran medida
el aparecido en el N° 21 de Amauta.
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continuador de las propuestas del iconoclasta movimiento
“Colénida”. Maridtegui resalta el cardcter nietzscheano de Rimbaud,
porque el poeta francés era un vitalista, debido a su postura des-
mitificadora, que lo hermana al autor de Asf hablaba Zaratustra. No se
debe olvidar que Maridtegui era un gran admirador de Nietzsche. En
la “Advertencia” a 7 ensayos de interpretacion de la realidad peruana,
Maridtegui afirmaba:
Y su algin mérito espero y reclamo que me sea reconocido
es el de —también conforme un principio de Nietzsche— meter

toda mi sangre en mis ideas’.

Hay un gran lazo entre Rimbaud y Nietzsche, porque ambos
desacralizan los mitos de la civilizacién occidental, fusionan el logos
con el mito y anuncian los tiempo modernos. La comparacién de
Maridtegui, por consiguiente, me parece justa.

Considera Maridtegui ‘que~Rifibaud es agénico. Es necesario
precisar que el concepto de dggnia, empleado por el pensador peruano,
es unamuniano. Vale decir, agonié, signifiea lucha. Por eso, la agonia
de Rimbaud delimita su larga travesia contra una sociedad tecnolégica
que atrapa al hombre en sus.redgs. Pero también evidencia la lucha
de Rimbaud con las palabras, a fin"de que su corpus poético actualice
una ruptura de los Sistémas Versales| eradicionales, enriqueciendo el
discurso con la orquestacién de-divetsas vocesopues la poesia exce-
sivamente subjetivista es insipida para Rimbaud®.

Maritegui piensa que Rimbaud posee “una psicologia de aven-
turero y de revolucionario”. En este caso, Maridtegui entiende la
“aventura” asociada a la “revolucién” o al cambio de estructuras. Me
parece que aquif se hace referencia a la biisqueda de nuevas formas
expresivas, a esa experimentacién aventurera que se respira en la obra de
Rimbaud. En este sentido, Rimbaud es un “4dngel rebelde” que nos
plantea a los latinoamericanos la urgente posibilidad de transformar

7 Ibid., p. [11).

8 usy poesfa subjetiva sera siempre horriblemente insfpida. Un dfa, espero, —
muchos esperan lo mismo,— veré en su principio jLa poesfa objetiva, la veré maés
sinceramente de lo que usted lo harfa!” Rimbaud, Arthur. “A Georges Izambard”. En:
115; éai:rco czio y otros poemas. Lima, UNMSM, Unién Larina y Embajada de Francia,

» p- 64.
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las estructuras estéticas y econémicas de las sociedades subdesarrolla-
das, por eso Rimbaud escribe:
Seré un trabajador: jes la idea que me retiene cuando las
coleras locas me impulsan hacia la baralla de Paris donde, sin
embargo, tantos trabajadores mueren mientras le escribo!®.

Ahora corresponde el turno a Las Moradas, publicacién que
signific6 una decisiva apertura a las distintas vertientes del pensa-
miento europeo. En efecto, el contexto ha variado sustancialmente,
en relacién al de la revista Amauta. No obstante, la amplitud de cri-
terio de Westphalen nos recuerda a la de José Carlos Maridtegui. En
el N° 2 de Las Moradas (julio-agosto de 1947), aparece un articulo del
poeta Jorge Eduardo Eiclson, cuyo titulo es “Rimbaud y la conducta
fundamental”. Eielson comienza con un intento de precision histéri-
ca:

A la luz de 1947¢1a palabra de Rimbaud promueve secretas

digresiones'®.

La huella del contexto sefpercibe en la influencia del exis-
tencialismo en este ensayoyel cual marca lazos entre Rimbaud y aquella
corriente de pensamiento. Sin embargo, Rimbaud

da un paso)més haciaiadelante: Paral no es bastante grande
la redondez deb plarieta; cuyo suelo mo encuentra digno de su
atroz actividad [...] Tiene demasiada amplitud para imaginar-
se una causa trascendente fuera de su alcance; se limita a
confirmar su inmensa libertad al servicio de un futuro esrado
universal''.

Nuevamente, la idea de que Rimbaud es el heraldo de la moder-
nidad; pero, esta vez, asociada a la libertad. La “atroz actividad” hace
referencia al dificil oficio de poeta-vidente que contempla el futuro.
La obra artistica anuncia propuestas tedricas posteriores. jAcaso la
idea vallejiana de la solidaridad como una comunidad de todos no
anticipa el nacimiento de la teologia de la liberacién? La preeminen-

i PO

mJOfge Eduardo Eielson, “Rimbaud v la conducta fundamental”. En: Las
Moradas, vol. I, N°® 2, Lima, julio-agosto de 1947, p. [183].

Y ibid., p. 185.
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cia que tienen los discursos del loco y del ebrio en la poesia de Rimbaud
anticipa en cierto modo la propuesta filoséfica de Michel Foucault. Se
trata, pues, de discursos marginados por las estructuras de poder. El
poeta ejercita su libertad creadora a través de la locura: “La historia
de una de mis locuras”?, asevera Rimbaud casi presagiando el titulo
de uno de los libros de Foucault®.

Pero también Eielson como poeta-critico estd asumiendo la su-
gerencia de Rimbaud, en el sentido de que el poeta deberia tener una
capacidad de discernimiento, que le permita ubicarse con propiedad y
rigor en su propio contexto histérico. Creo percibir la influencia de
Rimbaud en Habitacién en Roma', uno de los grandes poemarios de
Eielson. En principio, el titulo del poema inicial (“Elegfa blasfema
para los que viven en el barrio de San Pedro y no tienen qué comer”)
evidencia una postura desacralizadora, una “blasfemia” que nos recuerda
a algunos pasajes de Una temporada en el infiemo. No es el momento
de analizar la poesia de Eielsom; pere~quisiera dejar constancia de la
gran coherencia que existe, en' muchasocasiones entre la praxis poética
y los ensayos de Eiclson. En ambog'campos, asoma la figura de Arthur

Rimbaud.
I11

(A manera.de conclusién)

Eielson hace un rdpido balance de la critica francesa sobre
Rimbaud y rechaza los aportes que no son significativos. Su condicién
de latinoamericano le permite un distanciamiento critico para ver
ciertos elementos de la obra de Rimbaud, que pasan desapercibidos a
algunos estudiosos europeos. Por ejemplo, Eielson pone énfasis en la
formulacién de una nueva utopfa vislumbrada por el vidente Rimbaud.

Maridtegui, por su parte, sefiala puntos comunes entre Rimbaud
y Alberto Guillén. Asf, asume una 6ptica latinoamericana para repensar
aspectos de la cultura europea.

12 Arthur Rimbaud, Ob. cit., p. 53.

13 Me refiero al libro de Foucault, cuyo titulo es Historia de la locura en la época
clasica. México, Fondo de Cultura Econémica, 1967,

1 Jorge Eduardo Eielson, Poesta escrita. Lima, INC, 1976, pp. [165] y ss.
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Pienso que estd abierta la posibilidad de realizar una lectura la-
tinoamericana de los maestros de la literatura europea. Kafka o Proust,
por ejemplo, podrian ser leidos desde una éptica que reconozca nuestra
propia identidad cultural y especificidad histérica.

El “Yo es otro”, dice Rimbaud. El poeta habla por y a través de
los otros:

“Los sufrimientos son enormes —afirma Rimbaud—, pero es ne-
cesario ser fuerte, haber nacido poera, yo me he reconocido poeta. De
ninguna manera es mi falta. Es falso decir: Yo pienso. Se deberia decir:
Se me piensa. —Perdén por el juego de palabras”®

15 Arthur Rimbaud, Ob. cit., p. 64.
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