Nuevos asedios a “Los ojos de Judas”

YOLANDA WESTPHALEN

Introduccién

A pesar de “su produccién desordenada, dispersa, versétil y hasta
un poco incoherente” !, Abraham Valdelomar fue un precursor de la
modernidad en el Perd, y lo fue pofque inici6 en nuestra literatura una
tendencia, que luego se haacentuado, a la bisqueda de lo propio. El
intenté hacerlo a través ‘del /riollismo:y=del incaismo, pero sélo lo
logra al revivir su infanciaen una‘aldea-dé pescadores, al narrar temas

de tipo cotidiano. Es penséndose & si mismo que encuentra el camino
a lo universal.

La muerte temprana de Valdelomar impidié que esta tendencia
a lo que posteriormenitd ise Iz denominada fegionalismo costefio se
desarrollara, pero tanto@rtravésdé Colénidacomo en sus cuentos
aldeanos o de la vida en provincias, son manifiestos los gérmenes de
una nueva sensibilidad y opcién estéticas.

i{Contra qué insurge Valdelomar y cuéles son los aportes mds
importantes de su obra y la opcién estética que a ésta subyace?

Tal como lo sefala José Carlos Maridtegui, Colénida es funda-
mentalmente “una insurreccién contra el academicismo y sus oligar-
quias, su énfasis retdrico, su gusto conservador, su galanteria die-
ciochesca y su melancolfa mediocre y ojerosa. Los colénidas reclama-
ron sinceridad y naturalismo” 2.

! José Carlos Maridtegui, 7 ensayos... Lima, tercera edicién, Empresa Edirora
Amauta, (Biblioteca Amauta), 1952, p. 303.
2 Idem., p. 299.
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El modernismo peruano representaba la plasmacién de esta vi-
sién oligdrquica tanto en el terreno de la filosofia como de la estética
y de la interpretacién de la realidad peruana. Concebfan a la tradicién
como tradicién hispdnica, y cuando la visién del Incanato aparecia,
sea en el plano teérico como en el caso de Gilvez, o en la narrativa
como en Garcia Calderén, lo que existia era una visién mitificada vy
aristocratizante del Imperio y no la bisqueda de los origenes del indio
contemporaneo.

Esta visién aristocratizante reflejaba no sélo un contenido de
clase sino de casta y una visidn jerdrquica y autoritaria de la vida
social.

Artisticamente esta concepcién del mundo se caracterizaba por
su tendencia a la ornamentalidad que la tomaba de la Colonia,
especificamente del barroco, fude los Incas, particularmente del Impe-
rio. Toda su riqueza de estilos€ sustentaba socialmente en la riqueza
social del periodo de la Republica’ Aristocratica.

Pero Valdelomar se-oponi@ no sélo a la estética sino también
a la mentalidad oligirquiea, cuyo cimiento fundamental era la reli-
gién. Una forma de oposicién‘frente a la moral duramente represi-
va del catolicisme, fue la aparicién de un comportamiento oculto y
subterrdneo, a una doble vida que se tealizdba en los “fumaderos de
opio”. Valdelomar asistia a ellos no s6lo’ freciente sino abiertamen-
te.

Insurgfa, entonces, contra lo que Sanchez llamaba el perri-
cholismo, o lo que es lo mismo, el limefiismo y el pasadismo restaurador
y colonialista de la oligarquia, contra su mentalidad reaccionaria y su
moral hipdcrita.

El nombre de la revista, Colénida, venia de Colén y tenfa una
suerte de cardcter programdtico, porque de lo que se trataba era del
descubrimiento de un mundo nuevo, un mundo distinto al del hispa-
nismo a ultranza de la generacién arielista y el asfixiante centralismo
limefio. Se publica por primera vez en febrero de 1916, afio que tra-
dicionalmente se considera como el del fin del modernismo, y repre-
senta esta etapa de transicién entre la atmésfera y la produccién del
modernismo y el nacimiento de la vanguardia.
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La revista es heterogénea e incluso contradictoria. Asf, en ella se
publican poemas y se rinde homenaje a Chocano, destacado represen-
tante de una de las tendencias del modernismo, y se hace lo mismo
con Eguren, que es ya una figura eslabonal entre este movimiento y
la vanguardia.

Mas que una afirmacién es una bdsqueda estética y de un espacio
propio, y su cardcter heterogéneo a la naturaleza contradictoria e in-
cipiente de las fuerzas sociales y culturales que se desarrollan en el
Perii de la segunda década del siglo xx.

Se trata de los sectores mesocraticos de la pequefia burguesfa
provinciana que se rebelan contra el espiritu de la belle époque. Si sélo
se limitaron ~como lo hiciera Valdelomar— a épater le bourgeois, fue
porque todavia ni la burguesia ni el proletariado habfan desarrollado
Sus proyectos propios: partidosy, prdgramas, organizaciones, como re-
cién sucediera en la década del 20€6n.¢l surgimiento del APRa, el PcP
y la coTe, sectores sociales que pugnaban por dirigir el movimiento
social y que sf tenian una consisténcia-social para unificar tras de si
a diversos sectores populaf@s 'en 14 lucha antioligdrquica. Pero en la
¢época de Valdelomar la clase obrera recién daba sus primeros pasos y
éstos todavia no convergian con [6§ Tevantamientos campesinos en la
lucha por la tierra.

En las todavia puebletinas ciudatés 16 que hay es un movimiento
popular adn indiferenciado que se expresé momentdneamente en el
populismo de Billinghurst, al que Valdelomar adscribe. Pero la 1 Guerra
Mundial signific un periodo de relativa estabilizacién y de auge eco-
némico, que llevs al retorno al civilismo. Era el periodo de la belle

époque y Colénida y Valdelomar insurgen contra el espiritu de la épo-
ca.

Los actos excéntricos y caricaturescos que marcan el inicio de su
rebelién son posteriormente reemplazados por un intento de estructurar
un movimiento alrededor de Colénida, un movimiento que reflejara
la vida cultural de las provincias, orientacién desarrollada y pro-
fundizada en su labor como promotor cultural.

Valdelomar muere en 1919, afio de la gran huelga por el abara-
tamiento de las subsistencias y del inicio del Oncenio de Leguia, y con
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su gobierno, de los grandes cambios que el rdpido proceso de moder-
nizacién capitalista y de subordinacién al imperialismo trajera consi-

go.

No sabemos, no podemos especular sobre cuil hubiera sido su
desarrollo posterior, pero sf podemos afirmar que los cuentos del lla-
mado “regionalismo costefio” expresaban ya una nueva sensibilidad, la
de esta clase media que exigia sinceridad y naturalismo.

La historia

El texto que analizaremos es el cuento de Abraham Valdelomar
“Los ojos de Judas”, reeditado recientemente en Periolibros de Pdgina

Libre, bajo el titulo de “El caballero Carmelo y otros cuentos”.?

La rtemética simple de la historia de un nifio en Semana Santa
se transforma, tal como lo iremos analizando al descomponer el todo
del relato en sus partes, en reflexiones de profundo contenido simbélico
y metafisico.

Se trata de la historia de un’ nifio dé nueve afios que vive una
vida apacible con su familia.en el puerto de Pisco hasta que una noche
escucha una historia traumdrica sobre una sefiora llamada Luisa, la
que se habia visto forzada.a delatar a su marido para salvar a su hijo.
Al dfa siguiente de haber 'escuchado esta‘conversacién, en una playa
desierta y silenciosa, a'mitad dé ‘caming’enitre Pisco y San Andrés, el
nifio conoce a una sefiora blanca y misteriosa con quien, después de
varios encuentros y algunos recelos y temores, logra establecer una
relacién de afecto y simpatia.

A partir de este momento se van desarrollando dos historias
paralelas, la del nifio y la sefiora blanca, y la de los pobladores de
Pisco y San Andrés que preparan un castillo para quemar a Judas el
Sabado de Gloria.

Ese dia las historias vuelven a unirse. La sefiora y el nifio se
encuentran nuevamente y ella le pregunta al nifio si habia perdonado

3 El cuento fue publicado originalmente en el periédico La Prensa, el 24 de
marzo de 1916; formé parte de los relatos del libro El caballero Carmelo. Prélogo de
Alberto Ulloa Sotomayor. Lima, (“Ciudad de los Reyes del Perd”) Talleres de la

Penitenciaria, 1918. Ha sido reproducide, en libro, no menos de 20 veces.
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a Judas. Como recibiera una respuesta negativa, le preguntd insisten-
temente hacia donde miraban los ojos de Judas, a lo que él respondié
que miraban hacia el mar.

Y fue en él donde se encontré esa noche el caddver de la sefiora
blanca y de donde se lo trajo a la plaza en la que se quemaba el
castillo. Judas posé primero sus ojos sobre él, y luego sus ojos rojos,
sangrientos y acusadores miraron por dltima vez, mientras la gente del
pueblo se dispersaba silenciosamente.

Tiempo y escenario

En “Los ojos de Judas” se da una suerte de relacién dialéctica
entre un tiempo “histérico” en el que se desarrollan una serie de
hechos en el lapso aproximado de una semana, es decir desde el
Domingo de Ramos hasta el SiBado de Gloria, y un tiempo “ciclico”
0 “mitico”, un tiempo circulat efi el que.el ritual de la condena de
Judas se repite cada afio, un tigmpo dtemporal en el que todo, incluso
¢l mismo se encuentra detenido, mudo y muerto, y que es el plano en
el que se da la relacién entre ‘el rifio y la sefiora blanca.

Existe un juego de tiempos 4como si fuera un juego de espe-
jos) en el que los hombres. concreros, flos: pohladores, estibadores,
cargadores y pescadores de Pisco y San-Andrés_construyen un casti-
llo para la celebracién ‘dé una fiesta religiosa, y al hacerlo estan re-
creando un tiempo mitico, y por el otro lado, un tiempo de absolu-
to silencio, un tiempo indeterminado de extrafio soporte de en-
cuentros ciclicos a la misma hora en el mismo lugar entre el nifio
y la sefiora blanca, los que se dan, sin embargo, bajo la apariencia
de una relacién lineal en el que la secuencia temporal no es altera-
da: la vida apacible en Pisco, la tragedia de la sefiora Luisa, al en-
tierro del sefior Kerr, los sucesivos encuentros con el nifio, el apa-
rente naufragio, el hallazgo del cadéver de la sefiora blanca y final-
mente la quema del castillo.

Pero Valdelomar trabaja también otro recurso en relacién al
tiempo, el paralelismo, la simultaneidad. Hay dos historias que se
desarrollan paralelamente para luego fundirse en una sola, y lo que
ocurre en una de ellas afecta necesariamente a la otra.
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Asi, la sefiora blanca y el nifio se conocen cuando los pobladores
recién comenzaban a construir el castillo y se vuelven a encontrar
cuando Judas ya sabia sido terminado y se ergufa en medio del pue-

blo.

Ha habido un proceso de transformacién en ambos casos. Los
trabajadores han transformado un conjunto de cafias en una imagen
de Judas de ojos abiertos e iracundos, pero sin pupilas e inexpresivos.
La sefiora blanca, por su lado, ha sufrido también una transformacién,
tal pareciera como si a medida que avanzara la construccién de la
imagen de Judas, ella se fuera enfermando, por eso, cuando el nifio la
vuelve a ver el Sibado de Gloria su rostro tenia una palidez de marfil
y parecia enferma.

Hay, en realidad, una interpretacién entre la imagen de Judas y
la sefiora blanca hasta el puntoten el que el destino de la mirada de
Judas se convierte en el destino.dé ellasmisma: el mar, con todas sus
trdgicas consecuencias.

La fusién de ambas imdgenes'y destinos se va realizando frente
a la condena categérica delenifio 3 la traicién de Judas y su negativa
a perdonarlo. El tiempo “histdrico™y el tiempo “mitico” se funden en
un solo acto de expurgacién final en el que todos los planos han sido
trastocados y los victimarios han pasado a ser victimas, los juzgadores
victimarios, v las victimas jueces iracundos de sus juzgadores.

En cuanto al espacio, podemos afirmar que también existe una
relacién dialéctica entre dos espacios: el puerto, con sus plazas, su
aduana, su mercado y la casa del nifio, como escenario en el que se
desarrolla la vida de los pobladores que construyen el castillo; y la
playa, el camino a San Andrés y el mar, por el otro lado, como el
escenario del encuentro entre el nifio y la sefiora blanca.

Pero no son espacios que se opongan metafisicamente, el uno
estd contenido en el otro aunque sea como espacio subordinado. Asi,
el puerto es importante como habitat humano, como centro de acti-
vidad humana en el que todo es luz, movimiento, sonido, actividad,
por ejemplo el mercado, o iluminacién artificial en el caso de la
“procesion de luces”, o por dltimo rutina, vida apacible en la casa
familiar, en los paseos al mar, etc... pero la presencia del mar como
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elemento natural, amenazador, trigico y temido estd presente per-
manentemente, siempre en relacién a la vida de las personas del
puerto.

El otro espacio es el camino a San Andrés, la playa en el que se
produce el encuentro misterioso entre el nifio y la sefiora blanca, y el
mar, un espacio en el que lo dominante es la soledad del paisaje, el
sol tibio, el cielo azul abovedado e inmenso, la tierra pobre de la
campifia y el desierto, pero sobre todo el mar, un mar de pena y
desolacién. Este predominio de la naturaleza es tan grande que se
vincula a la ausencia de vida, a la muerte. En la playa todo era mudo
y muerto, parecia una playa donde van las aves a morir. Y es en este
escenario sobrecogedor de dominio de la naturaleza que se realiza el
encuentro entre el nifio y la sefiora blanca.

Los ojos rojos, iracundos del condenado que los hombres que-
man se posan sobre el caddver de lavmujer que es sacado del mar y
puesto a los pies del Judas ed llamas..['0s espacios se funden, y los ojos
de Judas miran al caddver, miran al nifio y finalmente a todos, y
mientras el nifio perdona a Judas éste mira acusadoramente a los

pobladores que se dispersan-siléhciosamente o miran el cadaver de la
sefiora blanca mientras anochece.

El ambiente es el tipico de la vida en provincia. Se ha abando-
nado ya el exotismo de la estética modernista y lo que tenemos es la
descripcién de la naturaleza, la vida y el trabajo de los hombres de
provincia, en este caso Pisco, iniciando la corriente posteriormente
denominada de regionalismo costefio, y, de otro lado, el tema hoga-
refio, de cuadro familiar, el padre, la madre, la hermanita, las costum-
bres provincianas desde una Gptica intimista, la de los sentimientos del

narrador, en este caso el nifio que narra su encuentro con la sefiora
blanca.

Personajes

Valdelomar se caracteriza por la riqueza emocional, la sensibili-
dad y verosimilitud de sus personajes, sobre todo en el caso de los
nifios, sea en “El caballero Carmelo”, “El vuelo de los céndores” o

“Los ojos de Judas”.
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En este cuento tenemos tres personajes principales: el nifo, la
sefiora blanca y Judas y varios personajes secundarios: el padre, la
madre, la hermanita, los pobladores, el sefior Kerr, el juez, el marido
y el hijo de la sefiora blanca.

El nifio

Es un personaje eminentemente pléstico porque en él se opera
una evolucién caracterolégica. Valdelomar nos proyecta casi vi-
sualmente la vida psicolégica, emotiva y sensible de un nifio que
conjuntamente con los miembros de su familia y los de su comunidad

condena a Judas porque traicioné al Sefior y por él, los judios mataron
a Jesucristo.

Esta condena abstracta e indeterminada a la traicién, a un acto
de traicién “histérico” muy lejanog le impide comprender al principio
el cardcrer concreto y particular de.la traicién de la sefiora blanca a
su marido, y sus pedidosde glemenéiawwperdén.

El nifio, fuertement® enraizdo en=los valores y tradiciones reli-
giosas de su comunidad, aSimilado a ella por un proceso de socializa-
cién que lo hace inflexibl€ en s juicio respecto de los demés y muy
respetuosamente de las creencias religiosas sufre en cambio cuando
comprende —frente[al taddverde-la-seiidra blanca y los ojos rojos, ira-
cundos y de censura de-la imagen deJudas- las implicancias concretas
y funestas de su inflexibidad, asi como el caracter desgarrador y huma-
no de las preguntas de la sefiora blanca y de la propia mirada de Judas.
Se separa asi de su comunidad, valores, creencias y juicios y se identi-
fica con las victimas, quienes, para extremar la relativizacién de valo-
res propuesta por Valdelomar, alguna vez también fueron victimarios.

La sefiora blanca

Es un personaje eminentemente pléstico porque en ella también
se opera una evolucién caracterolégica. Este personaje, al que identi-
ficamos como Luisa, la esposa delatora, pasa de ser la esposa de un
hombre honorable y de una pobre mujer a una traidora; luego es una
madre desesperada por la desaparicién de su hijo, posteriormente una
dama blanca y misteriosa que establece una relacién llena de ternura
y encanto con un nifio de nueve afios, para finalmente convertirse en
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la mujer llena de remordimientos y angustias que, intuimos, termina
suiciddndose.

Judas

Es un personaje que se construye en el relato y por lo tanto
también es un personaje plastico. Pasa de ser un montén de carias a
representar la imagen del traidor “histérico” por excelencia y
antonomasia, cuyo nombre ha llegado a convertirse en sinénimo de
traicién. Al principio es sélo una imagen sin pupilas y de mirada
inexpresiva para luego convertirse en una imagen en llamas de mirada
siniestra y de censura, de condena a los pobladores que se dispersan

silenciosamente luego de haber participado en la inmolacién de Judas
y la sefiora blanca.

El padre

Es un personaje chato porque no-sufre un mayor cambio carac-
terolégico. Es un empleado” dé aduana,“de rostro tranquilo, que trae,
sin embargo al hogar, la inestabilidad, el'temor y la incertidumbre que
produce otro elemento ¢on ‘el que él se relaciona por motivos de
trabajo: el mar. Era un personaje reconocido y respetado por las gentes
de mar y sumamente sensible con su hijo, al que abraza como un loco
cuando este anunciajla sefidradbianca que perdonaba a Judas. Es esta
relacién emotiva la que le permitecvislimbrar el fuerte impacto emo-
cional por el que atraviesa su hijo, a pesar que no sabe nada sobre la
relacién existente entre sy hijo y la sefiora blanca.

La madre

Es también un personaje chato. La madre, era tal como lo esta-
blEce el relato, “dulcemente triste”. Ella era el eje de la rutina hoga-
refia, ya fuera a la hora de las comidas, en los paseos diurnos a la orilla
del mar o en los nocturnos a ver la “procesién de las luces”. Vive en

f . . : 1 i
uncién del marido y se angustia cada vez que este tiene que salir al
mar en condiciones peligrosas.

La hermanita

'_ Aparece como integrante de la familia, como acompaniante del
nifio en los paseos, en las comidas, 0 ya dormida en el momento clave
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de las quema de Judas. No tiene identidad propia, y sélo habla una vez
para preguntar si llegard su papid a comer.

El sefior Kerr, el juez, el marido y el hijo de la sefiora blanca sélo
son presentados a través de la narracién que hace el padre del narra-
dor sobre los incidentes traumdticos del asesinato del sefior Kerr, Ia
delacién de Luisa, y la posterior desaparicién del hijo.

Finalmente, los pobladores son como el coro de la orquesta y
tienen una presencia permanente como ejes centrales de la vida del
puerto, como espectadores del drama de la sefiora blanca, como cons-
tructores del castillo y ejecutores de la quema del castillo y finalmente
como sujetos principales de la condena de Judas y de su mirada terrible
y acusadora.

Relaciones entre los personajes

Las relaciones que se téjen €ntre-los personajes son fundamen-
talmente relaciones de identidad y eposicidn, pero éstas no son fijas
sino cambiantes y se transforman ‘unas ‘€n-otras.

Asi, por ejemplo, existe una‘relacién de identidad del nifio con
su comunidad pisquefia en l6*qué.a valores y juicios se refiere, y una
oposicién y condena a.Judas. Sin embargo, a través de su relacién con
la sefiora blanca todo ‘éste”orden de-valores ‘se’ trastoca y termina
identificado con elldmisma ¥ ‘¢on Judas:

La sefiora blanca, a su vez, se identifica con el nifio, quien ade-
mis le recuerda a su hijo perdido, pero una relacién de oposicién se
va haciendo cada vez més tensa entre ellos por la negativa del nifio
a perdonar a Judas y la identificacién creciente de la sefiora blanca
con Judas, hasta el punto de fundir ambos destinos.

Y a nivel de conjunto del relato tenemos que la sociedad, la
familia, el mundo oficial condena a Judas y la sefiora blanca y se
opone a ellos —este es el mundo dominante de la institucionalidad, la
religién y sus juicios apriorfsticos— Judas, la sefiora blanca y el nifio,
cuando se identifica con ellos, representan el mundo marginal y do-
minado de los infractores de esta ley, de los condenados.
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Discurso narrativo

a) Punto de vista. “Los ojos de Judas” es un relato narrado en
primera persona, desde el punto de vista de un nifio de nueve afios,
que es a su vez el personaje principal del mismo. Se trata, por con-
siguiente de una narracién que se caracteriza por una descripcién de
tipo subjetiva, didlogos simples y de habla sobria y comedia propia de
un sector solvente y culto de la clase media provinciana; recursos y
puntos de vista que implican una determinada intencionalidad ideo-
l6gica y corresponden a una estrategia narrativa y al proyecto del
escritor que analizaremos posteriormente.

Técnicas narrativas

La narracién (lenguaje especifico del relato) es descriptiva y
subjetiva. Se describe minuciosamente el puerto, la vida en él, a los
padres, la hermanita y la vida_enwel hogar, la quema de Judas, el
hallazgo del cadaver de 1a-sefibra blanca;pero todas estas descripcio-
nes estdn tamizadas por 4a formg efi qué éstas son experimentadas,
vividas o recordadas por eknifio. Asi, “En el puerto yo lo amaba todo
y todo lo recuerdo porqueallt todo era bello y memorable”. La madre
RO €s una persona simplemente ‘alta-0 baja, vieja o joven, morena o
blanca sino “dulcemente: triste”. Esia través,-entonces, de estas des-
cripciones que se va caracterizando psicolégicamente al nifio y se nos
va revelando sus estados de 4nimo asi como la naturaleza de las rela-
ciones que se tejen entre los diferentes personajes.

La narracién se realiza en pretérito y el ritmo narrativo se desa-

rrolla in crescendo desde un comienzo casi bucélico a escenas de mayor
dinamismo y tensién.

Los didlogos

Revelan la naturaleza de las relaciones entre los personajes y son
simples, directos y cotidianos cuando se trata de los didlogos familiares o
un didlogo sencillo Yy respetuoso, pero sumamente simbdlico entre la
sefiora blanca y el nifio que hablan tanto literal como metaféricamente
de Judas y la quema del castillo. Ella tutea al nifio y €l la trata de usted.

Los momentos més emotivos, sin embargo, son aquellos en el
que, bajo la apariencia de intercambios dialégicos, se trata mds bien
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de un hablar en voz alta sin esperar respuesta, tanto cuando el nifio
dice a su padre “Papj, si, era la sefiora blanca”, como cuando dice, “Sf,
perdono a Judas, sefiora blanca, si lo perdono”.

La descripcion

Es panteista y sensual. En la descripcién de sus personajes y de
los paisajes aldeanos se reconoce este rasgo. Pero es también y funda-
mentalmente subjetiva porque el autor se identifica, se funde con el
personaje. En realidad, se trata del autor que recrea paisajes de su
infancia si bien el nifio que crea tiene existencia propia y lo trasciende.
A través de los signos el narrador se advierte, entonces, la presencia
de un enunciador que emite determinado mensaje. La voz del nifio es
una voz no omnisciente que va reveldndonos su mundo progresiva-
mente y que quizds sabe menos que el propio lector pues él no esta-
blece la conexién entre la sefiora Blanca y Judas hasta el final. Los
lectores, en cambio, dada la propiadisposicién del relato, han podido
identificar esta relacién desde /mucho antes.

Proyecto narrativo

“Los ojos de Judas” expresa, ¢omo ya se ha sefialado, una nueva
sensibilidad, la basqueda de la sinceridad y el naturalismo contra el
ornamentalismo modétnistaPero-estel nubvotespiritu y la bisqueda de
la modernidad lo llevé aenfrentar a,unode los pilares de la mentalidad
oligarquica: la religion.

En la Repiblica Aristocratica el carolicismo desempefiaba su
funcién cohesionadora del edificio social. Era uno de los pocos nexos
que comunicaba a la oligarquia con la clase media y el pueblo.

En el texto que analizamos la relativizacién de juicios y concep-
tos tradicionales del catolicismo es el tejido que une los hilos del
relato. Asi por ejemplo, la familia del nifio tenfa un juicio sumamente
categérico y enraizado sobre Judas, juicio que compartia con el pue-
blo, si bien la quema de castillo expresaba las caracteristicas propias
de la religiosidad popular.

El cristianismo de las clases populares especialmente en el dm-
bito provinciano se mezclaba con otras tradiciones. Pero a pesar de

todos sus componentes populares, como la imagen de Judas, la fiesta
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y la quema del castillo, era uno de los medios de consenso que man-
tenia y reproducia un sistema de valores, una concepcién de la socie-

dad y de la vida.

A través de una serie de recursos literarios como el manejo del
tiempo y el espacio narrativos, la plasticidad de algunos personajes y
su relacién dialéctica de identidad y oposicién, y de la naturaleza
subjetiva de la narracién que caracteriza el lenguaje especifico del
relato, Valdelomar logra humanizar el pecado, relativizar las creencias
religiosas e incluso invertir todo el sistema de valores del nifio.

El Judas histérico, abstracto, apriorfstico se transforma en el relato
en un Judas concreta, doliente, madre en la sefiora blanca, tierna y
misteriosa, cuya muerte hace que el nifio grite impotente su perdén a
Judas y que vea a través de sus ojos acusadores cémo se queman su
imagen y algunas creencias y.valores.

El otro aspecto que sefald José, Carlos Maridtegui cs el senti-
miento panteista, pagano qie empujaba a Valdelomar a la aldea, a
la naturaleza. Esto expresa también Tna concepcién de vida. Hay
en “Los ojos de Judas”, como en “Hebaristo, el sauce que murié de
amor”, una identificacién pantéista de vidas paralelas, en este caso
la imagen de Judas y la sefiora blanca. Se contrapone esta funcién

pagana a la separdcién religiosa merafisicaentre lo abstracto y lo
concreto.

- La emocién de su infancia, su sensibilidad frente a las cosas
risticas, la profundidad interior de sus sentimientos van acompafiados
asi de un humorismo tragico, lirico —representado en la relacién entre
el Judas y la sefiora blanca— inaugurando asi en su narrativa corta una
serie de lineamientos y matices que luego serian desarrollados por la
moderna literatura vanguardista.
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