José Carlos Maridtegui, critico de arte

ALFONSO CASTRILLON-VIZCARRA

1.  La produccién intelectual

Maridtegui aparece en la escena de la critica de arte el afio 14,
enfrentando nada menos que a Teéfilo Castillo a quien recomienda
dedicarse solamente a la pintura, ya que “un pintor 'cabeceado' con
literato no ser4, seguramente, buen, pintor ni buen literato.” Esta acre
frase, que resentirfa profundamehte al pinter Castillo, venia a romper,
de manera brusca quizs, la-idéa inyétéradd“entre nosotros de que para
opinar sobre pintura se tenfa que ser pintor. Maridtegui no fue un
especialista en arte, sino un~pensador, un idedlogo: su interés no ra-
dicé en las técnicas o la historia ‘del arte, sino en las ideas que estdn
detrds de las imdgenes. Maridtegui inaugura pues, entre nosotros, la

critica ideolégica qué; durante muchos anos, no ha tenido seguido-
res.

{Cémo se va delineando la personalidad de Maridtegui? Tradi-
cionalmente se ha dividido en dos su vida intelectual, siguiendo es
cierto, la clara determinacién del mismo Amauta: antes y después del
ano 19. En la primera y bajo el seudénimo de Juan Croniqueur, de-
sarrollé una actividad intelectual concorde con el medio, practicando
el periodismo en Turf, Luli, Mundo Limeiio, La Prensa, El Tiempo,
redactando crénicas parlamentarias y sociales, comentarios hipicos, en
un clima de monotonfa y laxitud, como prueban algunos titulos de sus
articulos de entonces. Coautor de dos dramas, sonetista de cardcter
mistico, cuentista fino y arildado, su gusto literario puede calificarse

"Enla Prensa, Lima 1° de enero de 1914. “Cabeceado” es un peruanismo que
significa mezclado.
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de 'modernista’, con cierto aire decadente de fin de siglo. Afrancesa-
do, alterna con la aristocracia de Santa Beatriz o del Palais Concert,
para la que componia madrigales al pie de sus fotografias.

Los comentarios sobre artes pldsticas que escribe en esta época
son irrelevantes: justo al inicio del afio 14 se entrampa en la polémica
con Tedfilo Castillo; en 1915 escribe cuatro articulos, dos dedicados
a la pintura y dos a la escultura®; por sus contenidos llegamos a la
certeza de que Maridtegui antes de viajar a Europa, no tenfa, en materia
de artes plasticas, un gusto definido, no conocia el lenguaje elemental
artistico y tampoco los movimientos de vanguardia. Maridtegui se
fogueé en el periodismo limefio, adquirié soltura expresiva, pero el
medio pobre y huérfano de actividades culturales, frené su disposicién
creativa. La segunda etapa comienza a partir del afio 19 y dos son los
acontecimiento que definen su personalidad y lo encaminan a la
madurez: la asuncién del socialismo y el viaje a Europa.

La inquieta inteligericia de Marfategui no se contenta con lo que
el medio intelectual le ofrecé. El, cofito mitichos otros intelectuales de
entonces, parte para otear otros harizontes, confrontarse y enriquecerse
con nuevas experiencias. ‘Maridtegui en Europa pone en accién su
gran capacidad de asimilacion, si-se tiene en cuenta la corra estadia
de 3 afios y 7 mesesytiempo en que modestamente, segin él, “desposd
una mujer y unas ideas’.

Desde Italia, donde estuvo la mayor parte del tiempo, Marid-
tegui envié a Lima numerosos articulos sobre literatura y arte, ade-
mds de los dedicados a la politica, que sumados a los que escribi6 a
su llegada a Lima, pasan de la centena. Es la més contudente ac-
cién cultural y la mds ambiciosa, emprendida por un sudamericano
de la época. Sin embargo esta accién ha sido estudiada como si sélo
tuviera que ver con las ideas, descarnadas de su contingencia social,
siguiendo en este sentido una tradicién idealista para estudiar las
manifestaciones superestructurales. Pienso que se impone la me-
todologia que el mismo Maridtegui vislumbraba cuando dice que los
fenémenos literarios no deben examinarse en si mismos, sino que
hay que tomar en cuenta los demés fenémenos histéricos, es decir

2 J.C. Marisregui, Escritos juveniles. La Edad de piedra (3), p. 295.
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sociales y econémicos.” La obra de arte no es tal si de la considera
sola y aislada; la literatura y en este caso la critica de arte, no tienen
sentido si no se integran a sus reales instancias, es decir, la produc-
cién, la distribucién y el consumo. Las preguntas quién produce, por
intermedio de quién y para qué tipo de consumidores, aclaran el
complejo sistema de produccién intelectual.

En la nutrida bibliograffa existente sobre el Amauta!, Antonio
Melis ha sido el primero en plantear el asunto de la produccién en
relacién a Maridtegui y es acertado su juicio cuando dice que “en
contacto con la experiencia europea, Maridtegui advierte que es im-
posible analizar un producto artistico prescindiendo de la nocién de
mercado.” Y en efecto, son claros los indicios de este tipo de inter-
pretacion en articulos como 'Populismo literario y estabilizacién capi-
talista’ 0 en 'Zol4 y la nueva generacién francesa'.®

Maridtegui es un productor o como ¢l mismo quiso denominarse,
un “trabajador intelectual” que gpremigde por la necesidad de subsistir,
escribe, hace critica, practica un géfiero ‘que por sus caracteristicas
siempre atrajo el interés de-la pequefia burguesia ilustrada (pbi). Es-
cribe ademds sobre los aspeetos d&la vida cultural que mds atraian a
una sociedad aislada y semifétdal.como la limefia: sobre politica, li-
teratura y corrientes. artisticas de vanguardia internacionales. Ma-
ridtegui, gracias a sus dotes de escritor moderno se fue ganando un
mercado y fue creando uft tipo de publico para sus articulos que antes
no existia. El inaugura entre nosotros la figura del periodismo-literato,
diferente del 'reportero' o del 'corresponsal’ que envia sus comentarios
dentro del tipico estilo neutral de las agencias. La mayorfa de los
articulos de Maridtegui son de cardcter informativo, pero con una tesis
y tefiidos con la pasién de la ideas que profesaba. El producto, es decir
la critica, se ve de alguna manera afectado por el modo fisico de
producir, el ritmo apremiente de la aventura editorial. En este sentido

2 | I Mari4tegui, “Literaturas europeas de vanguardia”. En: Variedades, Lima,
28 de noviembre de 1925. Obras Completas, vol. 6, p. 114.

4
Tteulo que se da al maestro en el Imperio Incaico.

s Antonio Melis. “La lucha en el frente cultural”. En: Maridtegui en lealia, Bruno
Podests, editor. Biblioteca Amauta, Lima 1981.

® Obras Completas, vol. 6, pp. 32 y 153, respectivamente.
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los articulos de Maridtegui son eficientemente cortos, un promedio de
dos y media a tres paginas, composiciones que pueden leerse
rdpidamene, de cardcter sintético, cosa que el mismo Amauta destacé
en varias oportunidades.” El estilo cortante, de frases escuetas, tiene
que ver con su “método para explicar y traducir nuestro tiempo”, su
prisa y su movilidad, “un método un poco periodistico y un poco
cinematogrifico™® El cardcter mismo del género 'critica’, testimonio
de circunstancias, nada definitivo, marcé la produccién de Maristegui
de manera inconfundible.

En Europa, Maridtegui se ve literalmente bombardeado por la
informacién cultural que le llega a través de diarios y revistas y que
procesard luego en Lima, en los afios de su mds intensa produccién.
Hay datos que le vienen de su directa experiencia, por ejemplo, en-
trevistas, visita a exposiciones, espectdculos, lecturas de textos origi-
nales que lo impactan vivamente. Otros le llegan indirectamente a
través de comentarios de revistds que €l Amauta interpreta de acuerdo
a sus conocimientos y su sensibilidad:

No es mi intencién” eéxaminar la estructura de la prosa de
Maridtegui, pero si de reliévar algo que, después de todo, es facil de
percibir: el empleo en la mayorfa~de sus articulos, de un esquema
binario de compara¢iones; que-enfrenta [personajes o situaciones para
mejor examinarlos. Por ejemplo: Roma frente a,Mildn, Vallejo frente
a Melgar, Rilke contrapuesto a Essenin, como Bourdelle a Rodin. Hay
sobradas evidencias de este sistema de oposiciones donde el paso de
un argumento a otro contrario es contundente y seguro. Pero Maridtegui
también recurre, desde sus escritos juveniles, al uso de las triadas de
adjetivos calificativos, ya destacado por Chang-Rodriguez.” La reite-
racién de este procedimiento, por momentos cansadora, también ca-
racteriza sus articulos de madurez y puede interpretarse como la inten-
cién de modelar escrupulosamente sus frases, o también, como un
signo de insatisfaccién. Sin embargo, cuando quiere llegar a alguna

! Carta a Ricardo Vegas Garcfa, Obras Completas, vol. 6, p. 183.
g Prélogo a La escena contempordnea, Primera edicién, Lima 1925. Obras
Completas, vol 1, p. 11.
® Eugenio Chang-Rodriguez. Poética e ideologta en José Carlos Maridtegui, Edicién
Normas Legales, Trujillo, Perd, 1986, p. 61 (segunda edicién).
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conclusién que no deje lugar a dudas, utiliza la dialéctica clara y
rotunda del enfrentamiento binario.! Insinuar, como se ha hecho, que
el uso reiterativo que hace Maridtegui del nimero tres tiene relacién
con la Divina Trinidad, es una especulacién esotérica, sin ningdn
fundamento!’.

{Cudl es la finalidad de la critica de Maridtegui? Existen, desde
luego, motivaciones altruistas: Maridtegui es un idedlogo, con sensibi-
lidad social y mentalidad abierta hacia la cultura internacional, con
una clara conviccién del papel que debe cumplir el intelectual en la
renovacién de la sociedad. Pero sin merma de lo anterior, Maridtegui
buscé y formé un nuevo mercado para el tipo de trabajo que realizaba.
Al pasar a poseer los medios de produccién —recuérdese que fundé la
revista Amauta en 1926— Maristegui asugurd a sus ideas un nuevo
mercado editorial. La creacién de. la revista v la editora Minerva
constituyen el programa cultural mas exitoso en el Perd de la década
del 20, promovido por un '‘trabajadot” intelectual' como Maridtegui.

2. Los temas

La diversidad de temas queaborda Maridtegui dice claramente
de su concepcién cultural, abierta, plural, donde los fenémenos estdn
interconectados y no:pueden;ser-trarados aisladamente: arte, politica,
economia, técnica, interactian en el complejo,mundo social. Desde
luego que uno de los primeros esfuerzos por comprender los mecanismos
de la sociedad europea fue entrar de lleno en la vida politica, estudiar
las tendencias, leer a sus clésicos, pero paralelamente incursionar en
las manifestaciones culturales, que en la década del 20 atravesaban
por un perfodo de renovacién y critica. Aunque en buena parte de sus
articulos se ocupa de asuntos politicos, el tema de la cultura no es
Mmenos importante: literatura, artes plésticas, teatro, cine, educacién,
S¢ presentan estrechamente ligados a sus productores, los artistas, y al
medio social en que éstos producen, estableciéndose una clara diferencia

con la manera tradicional de tratar los fenémenos culturales, es decir
aislada y descriptivamente

1% “Mussolini y el fascismo” y “D'Annunzio y la politica iraliana”. En: Obras
Cmnplclta.s, vol. 1, pp. 15 a 18.

Eugenio Chang-Rodriguez. Op. cit., p. 6.
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Le interesa fundamentalmente la interaccién entre artista y so-
ciedad, pero también el problema discutido entonces sobre realidad y
ficcién, decadencia y burguesia, el compromiso social del artista y las
relaciones del arte y la politica. Dentro de este conjunto, que hace
posible la caracterizacién estética de Maridtegui y la visién de sus
aportes a la critica de arte en el Perd, merece especial mencién el tema
de las vanguardias, que trataremos de resumir en las lineas que siguen.

3. Las vanguardias

J.C. Marigtegui utiliza genéricamente el término vanguardia para
designar un movimiento renovador y revolucionario en el marco de la
cultura centroeuropea. Su defensa de los movimientos vanguardistas es
entusiasta, porque los entiende como una bisqueda inteligente y noble
y sus protagonistas “extrafiamente poseidos por el afdn de descubrir una
verdad nueva, recorren austeramente penosos y miserables caminos.”?
Mis adelante, pasado el entusiasmo-del primer momento, y con la
calmada perspectiva de un @nilisis a-distancia, su concepto de van-
guardia se particulariza y en el contexto de sus escritos del afio 24, la
vanguardia estd asociada al-arte ‘de imitacién, al exotismo, al eclec-
ticismo y sus productores son"cada.vez mas “versatiles y tornadizos”.“En
suma, —dice— las escuelas.son multiples; la inquietud de los artistas es
infinita; la moda es fugaz; la bisqueda s insaciable. ;Hay que ver en
todo esto, como Spengler, més que ninguna otra cosa, un sintoma del
tramonto de la civilizacién occidental?”.’” Hay que ver en esta pre-
gunta suspendida una respuesta implicita: Maridtegui cree ciertamen-
te que las vanguardias reflejan la situacién decadente de la sociedad
europea “cuya existencia no tiene forma interior”, segin ha dicho
Spengler, y anota acertadamente, la separacién cada vez mds notoria
entre obra y piblico. Las obras de vanguardia “desconciertan y con-
trarian al vulgo” y “el gusto comdn rechaza hoy a la Venus de
Archipenko”.!* Pero, en esta sociedad cada vez mds fragmentada, dis-
persa e impersonal, el arte de vanguardia significa una voluntad de
afirmacién humanista y también de la individualidad creadora, donde

12 Obras Completas, vol. 6, p. 84.
B op. cit., p. 61.
" op. cit., p. 63.
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s6lo la heterodoxia es rescatable: “El arte es sustancial y eternamente
heterodoxo...”." Conforme va estudiando los movimientos van-
guardistas, Maridtegui tiene mds base para caracterizarlos; el arte de
vanguardia medra y hasta “entra de puntillas al musco”, pero hay
mucho de snobismo y ostentacién en sus planteamientos y el piblico
se rie de él. Sin embargo Maridtegui destaca algunos aportes ya visi-
bles en los movimientos de vanguardia, como el asumir creativamente
la velocidad (Futurismo), el juego y el deporte (Dadafsmo) o el culto
a la forma (Constructivismo). En relacién a esto dltimo Maridtegui
escribe: “Dentro del concepto novisimo, la forma es todo: es forma y
contenido al mismo tiempo. La forma resulta el tnico fin del arte.”®
Declaracién que lo hace aparecer como un formalista convencido y que
sin embargo no es més que un entusiasmo pasajero. M4s tarde, cuando
adhiere al indigenismo de Sabogal, estara muy lejos de ser formalista;
en todo caso, con su teoria del Yyaldr-signo”, no oculta las cualidades
simbolicas de la imagen. Mafidtegi, de.regreso al Pert, deja de lado
el entusiasmo inicial que le catisaron las vanguardias y aporta criticas
certeras, como cuando reconoce el‘cardcter imperialista, conquistador
y expansivo de las escuelas artisticas modernas'’, cuando disiente con
Breton a rafz de la publicacién dé¢l Segundo Manifiesto Surrealista’®,
o cuando reconoce la conversién de Marinetti al fascismo.'® Maridtegui
terminara creyendo quellds vargaatdiag sor ¢div'éintoma y un produc-
to legitimos, peculiarés Yy espontineds deruna wivilizacién que se di-
suelve y que decae.” Esta frase pesimista hace pensar que los ejemplos
europeos no tenfan ya la importancia que les dio en un primer mo-
mento y que sélo queda buscar al interior de esa regién incierta y
oscura, como el alma de un adolescente, que es Latinoamérica. Desde
luego que la perspectiva es otra cuando Maridtegui se enfrenta a las
nuevas propuestas de los artistas peruanos. El indigenismo, tomado
como valor-signo, representa para el Amauta, en ese momento, una
salida esperanzada por donde pueda caminar segura el “alma matinal”.

‘li Op. cit., p. 64.
Op. cit., p. 68.

:;013 cit., p. 57.

e Op. cit., pp. 42-43.
Obras Completas, vol. 1, p- 185.

266



