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Las novelas cortas de José
Diez-Canseco

PAUL LLAQUE

INTRODUCCION . .,

El presente trabajo estd/dividfdé“en.dos partes. En la prime-
ra se trala de situar historicgrdfieamente la narrativa del autor,
as! como sefialar los aportes, méE relevanies del mismo a la na-
rrativa peruana contempordaned. ¢En la sequnda se asedia el texto
en lo que respecta a sus componenles inlernos, inmanentes y lo
que ésios puedcn reflejor. mas alla ,de su inmanencia (lector vir-
tual, vigidn del mundb,) pdr éfémplo).

Se ha tomado come direecitn. metedelégics el modelo de la
exégesis iradicional o hermenéulica, si bien es fdcil adverlir Ia
presencia subyacente de una conciencia ora estructuralista, oia
semidtica. El contexto hislérico-sccial estd mds bien supuesio an-
ies que articulado al andlisis. Se trata, enfdlicémoslo, de una
aproximacién preliminar a la narrativa de José Diez-Camseco, y
es asi como debe ser considerada la lectura que sustenia o la

misma.

l. SITUACION DE JOSE DIEZCANSECO EN LA NARRATIVA
PERUANA CONTEMPORANEA

1. 1. UBICACION HISTORIOGRAFICA

Excepto cierto desacuerde en los limites cronoldgicos y en la
nomenclaiura de escuela o coiriente, la historioarafic  literaric
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peruana (1) suele incluir la narrativa de José DiezCanseco en
el periodo postmodemista de la literatura peruana, dentro de la
escuela criollista v enire la ncrrativa de escrilores que insurgen
alrededor de los cfios 20 (2).

Como bien asevera Anionio Cornejo Polar:

El abandono de!l modernismo, en el campo de la narraiiva
se realizd por vaiias vias: la prosa de vanguardia, con espe-
cial énfasis en la experimeniacién, tal come se advierie en
La casa de cartén (1928) de Martin Addn; el relcio criollisic,
en sus versiones de Abraham Valdelomar v José Diez-Cunseco
(1904-1849); o la narracién indigenista o 'a meanera de Enrique
Lépez Albujar (1872-1966), principalmente (3).

Hobrd que sumar los nombres de Gamalie! Churala (1894-1960)
v Arturo Herndndez (1904-1970), si bien hay que adveriir que la
narrativa de ambos no enironca siempre deniro de un sisiema li-

terario comin al de DiezCanseco, Addn, Valdelomar v Lépez
Albtjar (4).

1.2. APORTES DE LA NARRATIVA~DE DIEZ-CANSECO A LA
NARRATIVA PERUANA

Ciertamente la linec.ctiollisiac come opcién narrativa postmo-
derdista no agola el universo dé la narrativa de Diez-Cansszo. Si

(1) Para una critica de la histeriografia literaria en América La-
tina, véase: Beatriz Gonzalez Stephan: “La critica y los problemas de
Ia historia literaria (eli¢aso venezolano)?, incoFesioceritico. México, VIIT,
26/27, Ene.-Dic. 1983; pp. 45-64),

(2) Cfr.: Luis ‘Alberfo "Sanchez: 'La 'literatura pernana. Derrotero
para una historia cultural del Perti (5a. ed. Lima, Editorial Juan Mejia
Baca, 1981; t. V.P. 1443 v ss; sobre Diez-Canseco en particular, pp. 1464-
1467); Augusto Tamayo Vargas: Literatura peruana, (4a. ed. Lima, Li-
breria Studium Editores, 1976; t. II, pp. 558-561); Alberto Tauro: Ele-
mentos de Literatura peruana 2da. ed. corr. v aum. Lima, Imprenta Co-
legio Militar Leoncio Prado, 1969; p. 184); Antonio Cornejo Polar: Histo-
ria de la literatura del Perii republicano (in: Fernando Silva-Santisteban,
coordinador: Histeria del Peri. Lima, Editorial Juan Mejia Baca, 1980;
t. VIII, pp. 112-117; sobre Diez-Canseco en particular, pp. 114- 115).

Para un cuestionamiento del término “literatura criollista”, ofr. no-
ta 28 del “Estudio Preliminar” de Toméas G. Escajadillo a Fstampas
mulatas. Lima, Editorial Universo S.A., 1973.

(8) Antonio Cornejo Polar: Op. cit. en n. 2, p. 112,

. (4) Para una teoria de la literatura peruana en tres sistemas
vease Antonio Cornejo Polar: “El problema nacional en la literatura
peruana”, in: Quehacer. Lima, No. 4, abril de 1980, [Recogido en ACP"
Sobre literatura y critica latinoamericanas. Caracas, Universidad Cen-

tral de Venezuela, Ediciones de la Facultad de Humanidades y Educa-
cion, 1982; pp. 14-31].
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por un lado las Esiompas mulatas (1930) se insertan dentro de la
narrative criollista, la novela corla Suzy (1930) v la novela pos-
tume El Mirador de los Angeles (1974; fechada “junio de 1940")
esidn mdas bien deniro de la linea escrilural de orieniacién vem-
guardisict v cuye espacio referencial es el “Boauranco sefiorial v
amable”, linea que tiene su expresién mds elevada en Lo casa d2
cartén (1928), de Martin Adén, pero o la cucl aporion novelas
poco conocidas v antericres como Carlas de una furista (1808, de
Enrique Cerrillo, “Cabotin”, La evocadora (1913), de Enrique Bus-
lamemie v Ballividn, Vencida (1916), de Angélica Palma, o Bajo
las lilas (1923), de Manuel! Beingolec.

No tom alejada de esia forma de escriturer, oungque de alguna
memera amalgamade con una visién referencial propier de la na-
rrative, esté Dugue (1934), novela que, segtn una sugestiva hipé-
tesis de Tomds G. Escajadillo (5), iniciaria la trodicién de nove-
la "anti-burquesa’’ en la literatura peruana, cuya conlinuidad de-
be ser encontrada, desde luego en versiones harto diferentes y aun
contradictorias en alounos seniidos, en novelas como En octubre
no hay milagros (1965), de Oswalde Reynoso (1932) y Un mundo
para Julius (1970), de Alfredo/BrycesEchenique (1939) (6).

También ha sido Escajadillo quien<ha enmarcado, en un iexio
reciente aloo polémico, (7),/la céndicién de “precursor” de Diez-
Canseco respecio de los narcdores de. la denominada “generacion
del '50" (8) (que Escajadillo llafna “generacién de 1854-55" (9).
Estd claro que la condicién dg “grecursor” no se generalizaria pa
ra el numero lotal de narradores=de la denominada “generacion

(5) Cfr.: “Bryce: ‘elogios “varios 'y -uha-objecion”, in: Revisia de
critica literaria lafinedmericana, Lima, III .6, 2do. sem. de 1977; pp.
137-148. [Recogido en T. G. E. Narradores peruancs del sigle XX, l.a
Habana, Cuadernos Casa 30, 1986].

(6) Obviamente hay algunos cuentos contemporinecs aque bO-
drian incluirse (“Fl marqués y los gavilanes”, de Julio Ramén Ri-
beyro, o “Con Jimmy, en Paracas”, del mismo Bryce, para cilar s5l0
dos cuentos bastante conocidos).

(7) Cfr.. T.G.E: “Diez-Canseco: un precursor no reconocido™.
in: Luis F. Vidal; Toméas G Escajadillo; Abelardo Sanchez Ledn: Pre-
sencia de Lima en la liferainra. Lima, DESCO, Centro de Estudios ¥
Promocién del Desarrollo, 1986; pp. 27-43. Escajadillo en Op. cit. en
n. 2 afirma que el primero en sehalar la relacion entre Diez-Canseco
v la llamada “generacién del '50”, aungue de manera bastante débil,
es Mario Castro Arenas en su La novela peruana y la evolucisn social
(1965); sin embargo, en este ultimo articulo no llega a citarlo.

(8) Cifr.: Antonio Cornejo Polar: “Hipébtesis sobre la narrativa pe-
ruana tltima”, in: Huess hiimero. Lima N© 3, oct.-dic. 1979; pp. 45-64.
[Recogido cn Sobre literatura y cpitica latineamericanas. Caracas,
UCV, 1982; pp. 123-141. Segun Cornejo Polar, con la “generacion del
'50” se inicia el periodo de la nueva narrativa peruana’]. )

(9) Cfr.: “Estudio Preliminar” citado en n. 2 ¥ articuls citado
en n. 7.
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del ‘50" sino especificamente para la narrativa de Enrique Con-
grains Marlin v para algunos cuentos de Julioc Ramén Ribeyro.
Habrd también que sumar a Oswaldo reyneso, quien aparece und
década mds farde. Se trata de narradores que han escogido co-
mo preblemdtica la protagonizada por seres de condiciones eco-
nomicas paupdrrimas, en su mayoria nifios o adolescentes micran-
tes de provincias y habitantes de “barricdas”. Y per la inclusidn
del referenie de la "barriada”, ademds de los cltados, cgrecuemos
los nombres de Cronwell Jara Jiménez (1950) y otros de menc:
mériio como Luis Felive Angell o Mario Castro Arenas.

No son todos éstos, sin embargo, los aporlies de José Diez-
Cemseco a la narradiva perucna con‘empordnea. Estuardo Ntfiez,
estudiando "la literctuia reruana de la negritud” (10), es decir,
aquella literciura peruana que ha incluido come psiconaje de su
historia al integrante o descendiente de la emia cf-o, sefiala al
autor de Estampas mulatas y o Enrique Lépez Albljar como los
iniciadores de la segunda etopa de esta hipotética lierctura pe-
ruana de la negritud. Dice Nufegz:

[Desde el s. XVII, enwna primera stapa,] ... los culores se li-

mitaron a repredueir el habld ecastellana deformada por el

negro, sin preocuparse mayornienie de capiar su espiriiu. ..

[En] Estampas mulatas (1830) dévJosé Diez Canseco v la no-

vela Matalaché (1928)..5 los protagonistas son principal-

mentie el mulato, el-zambo) o descendiente de negro, inzorpo-
rados en toda la inteagridad de su condicién hibrida e inserlos
dgntro de su tragedia de postergados o discriminados, que

aun subsiste [pok tdzdn-taciall @ tmeesirad. .. (11).

Seqgiin Nifiez, Jester lileratial Heridrice como Gltimos exponen-
tes en narrativa o Anfonio Gdélvez Ronceros vy Gregorio Martinez.

En un arifculo posterior que al parecer desconoce el de NG-
fiez, Juan Duchesne estudia la novela Canto de sirena de Marlinez
relacionémndola, ya en un nivel latinoamericano, con cierta liera-
tU.ItCI testimonial de! continente. Para lo que nos interesa en relc-
cion a Diez-Canseco, hay que destacar sin embargo el hecho que
Duc.hesne habla de "negrigenismo’ como de un probable, futuro
equivalenie del conocido "indigenismo’ (12).

,(10)  Cir.: Estuardo Ntfiez: “La _literatura peruana de la_ negri-
tud”, in: Mispamérica. Gaithersburg, USA, 28, Abril 19381; pp. [19]-28.

(11) 1Ibid, pp. citadas 22 y 23

(12) Cfr.: “Etnopoética y estrategias discursivas en Canto de si-
rena”, in: Revista de critica literarin latinpamericana. Lima, X 20,
20. sem, 1984; pp. 189-205. Hay que advertir, sin embargo, que la
narrativa indigenista es mucho mas que una opeién literario-narrati-
va; es también, o quizd ante de todo, un movimiento politico-social.
Cfr.: Antonio Cornejo Polar: Literatura y sociledad en el Peri: La no-
vela indigenista, Lima, Lasontay, 1980.
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Pero, por tltimo, venga una observacién remarcada en esie
trabajo respecto del conjunio de relacicnes que imbrican a la de-
nominada narrativa “'popular” de la literalura peruana y la na-
rraiiva de Diez-Canseco, imbricocidén que tendria lugar en el nivel
de la enunciacién narrctiva como consecuencia de la operacién
del estatuto lingiiisiico de un referenie "comun” a ambas naria-
tivas (Véase en esle trabajo los cicdpites "El narrador y el dis-
curso” y "El personaje y el referenie”).

No hay, por cierto, ningtin ¢nimo de adanizar el trabajo lite-
rario de un culor, sino ton sdlo de evidenciar la cbvia continui-
dad que siempre ha existido en la lilerclura peruana y que, ab-
surdamente, algunas veces se iraié de negar.

i Precicando las ideas sistematizadas hasta aqui, podemos de-
cir que:

19 La narraliva de Diez-Canseco consolida una de las L
neas criollislas postmodernisias de la literatura peruana (Eslam-
pos mulatas);

720 La naraliva de Diég-Canseco colabora con el corpus
y el proceso de una lineg de erféntagién vanguardista de las dé-
cadas 24-30 40 (Suzy v E} Mirador dexles Angeles);

30 La naraliva de- DiezCanseco= incrementa, de algunu
mcmera, el sistema narrgtivo regionalista con sus cuenlos que
&l mismo llamé de “media sierra’ (“Njuna”, por ejemplo). En este
trebeio no se recliza con detenimienio este aspecto de la narra-
tiva de Diez-Canseco;

49 La narative,de Diez-Censeco inicia la tradicién de le
novela "anti-burguesa’? '@e g Ucetatura (perudba (Duque);

5° Lo narrativéodee Dies-Cenneca, simves de "cnlecedente” «
una lneca de la narrativa de la denominadea "generacién del ‘50"
al tomar como proiagonista « integranies de las clases economi-
cas mds carecientes de entonces (las novelas corias, pero iam-
bién algunos cuentos);

6° Lo narrativa de Diez-Canseco, dentro de la literatura
peruana de la negritud inicia, con Lopez Albljar, su sequnda e'a-
pa, es decir, cuando "la lileratura trata de incorporar al negro
como protagonisia principal” (vid. Nifiez) y. posiblemen'e, uno
de los periodos de un todavia digcutible 'negrigenismo” (vid.
Duchesne);

70 1a narraiiva de DiezCenseco esia dentro de la tradi-
cién de la denominada, con cardeter provisional, "narraliva pe-
pular’ de la literatura peruana contempordnea, como precisare-
mos mas adelente.
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2. LAS NOVELAS CORTAS DE JOSE DIEZ-CANSECO
2.1. EL NARRADOR Y EL DISCURSO *

En mis primeras Estempas mulatas, en mi "Gavioia” v i
“Km. 83" empleé, extarordinariamente dentro de la literalura
de! Pery, las inlerjecciones usuales de mi pusblo y no podica
hacer de otra manera.

J. D-C., "Prélogo”, 1936.

El discursc de las novelas responde bien a una crieniccién
costumbrista (13). El discurso es criollista; sin embargo, entre sus
objetivos, les hay costumbristas. La vocacién primera del narra-
dor es pedagdgica en el senfido que le aarada mostrar, ensefiar,
enjuiciar satirica, humoristicamente, ;Qué? Un espacio y un tlem-
po concrelos, es decir, un referente. Pero ademés de! referenie,
un tipo humano: el mulate. Para tipificar este referente vy carrm-
terizar este tipo humano no sélo basta mosirar, ser puntual en la
descripcidn, minucioso en elfdetalle; implica también nn perecs:.
A veces, la austeridad dehngiffiagen naturalista en la consiota
cién de un ambiente o%e descripcién fisica v psicolédgica de un
lipo humeno hace pensar’ en clesto ®bjetivismo. Sin dificultad,
descubrimos luego que esa imeorgen g€ inlegra  ade-uadaments
cuando la subjelividad natratorial tornc esa primigenia direccién
objetivisia en una ccentttadamenie cosiumbrisia: ademds de la

" Las categorias “narrador” y ‘discurso” no son aqui necesaria-
mente diferentes. Por|f'discusse”centéndernos/ el fexto en su totalidad,
el cual es enun_(:ladn por un “narrador’. Fara raferirnos a los maonci-
tos en que la instaneiaCfarraterial ‘se ‘dcentth” utilizamos la categoria
narrador”; para veferirnos a les instantes en gue la instancia narrato-
rial se neutraliza, sin necesariamente llegar a omniscientalizarse, acu-

d_n:nos a la categoria “discurse”. [Para una sistematica de la enuncia-
cion narrativa, cfr.: Rail Bueno Chavez: “Sobre la enunciacién narra-
Lliva: de la teoria a la critica y viceversa (a proposito de la novelistica
gg IV3I5 E’z?t]lg) » In: Hispamérica. Gaithersburg, USA, XI, 32, Agosto 1982;

(13) Segin Antonio Cornejo Polar, “...en un primer momento
el co_stqmb_rmmo semeja ser un movimiento literario, y lo es dentro de
las limitaciones de una literatura incipiente, muy poco después se di-
luye a tarvés de diversos canales e impregna un amplisimo sector de
la 11,t’eratura peruana, para velverse a concentrar en “los bohemios de
1886" ...y desperdigarse mas tarde, hasta practicamente nuestros
dias, como ingrediente de obras de muy distinta indole”. Mas adelante:
“(del costumbrismo) ... cabe rastrear su vigencia, cieric que desatbu-
jada e intermitente, en algunos relatos contemporineos —sen como Coni-
ponente secundario de la narrativa criollista de José Diez-Cansaco
(1904-1949) o sea como presencia fugaz en algunos fragmentos de lu
?'?Iiag de ég‘f‘[‘edﬂ BI'.‘."(‘Q (1939)”. Cir. Op. cit. en m. 2; pp. citadas,

- y 5
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consiaiacidén, la descripcion de un ambiente, una actlitud, un per-
sonaje; el parecer, la aquiescencia o la critica corrosiva.

Si esta veocacién secundoria del narrador es costumbrista, su
discurso apunta a un referenie iipificable de popular. Excepiuan-
do la Segunda Parte de El Kildmetro 83, en los texios narrador y
discursg tienden « unimismarse.

Hay que enfatizarlo: ambus novelas estdm eslructuradas lin-
glifsticamente sobre la base de la coexistencia de  dos normas.
En algunos pascies, cuando los personcies se comunican enire si,
lo hacen deniro de una norma lingiiistica que no es la misma nor-
ma del narrador. Ahora bien, en una primera insiancia, el dis
curso freta de oprehender esa otra norma de los personajes lo
mds veristamenle posible:

"—jGiiena, pa’ quél”

" —Asl que, jusit'a’siao en Paris?” (G, pp. 20 v 94 rospoect-

vamente). (14).

En esie senlido, el discurso opic por reproducir lee fonélica del
idiolecto del personaje mulaie. El discurso también decea dar
cuenta de la ircmsformagidfl féheéticen de clgunas voces exiranje-
ras en el habla de sus personajes; V.ai.:

"M'sieur’’;

“Olrai”’ v 'Liright”; elc)\ Rdpdrese en que eslos des 1ltimas
~rianies de una sola voz ingleSa no es enunciada por el mismo
personaje. Cir. G, pp. 69 v 71. - S

Pero esio no basta, 1 No ha sido seficlado con énfasiz el hecho
de que la norma lidgtiistica‘ds dos perscnaigs tienden a tronsaore-
dir su mera capacidod réferengiall] €3 RASVEL copccidad de un
olemento mds del referente (15). En parrafos  apareniemente

(14) G: “El Gaviota”; K: “El Kilémetro 83". Citamos slempre de
la edicién de Tomas G. Escajadillo: Estampas mulatas, Lima, Univer-
so, 1973. .

(15) En ese sentido discr
de Antonio Cornejo Polar: “

epamos un pcco de la afirmacioén tajante
..la [aproximacién] que propone el crio-
1lismo se entraba en el estereotipo de una imagen popular no conflictiva
y no trasciende del plano referencial (. ..) la creatividad del lengua-
je popular... se solidifica en el estilo costu‘?nbnsta 2 través de for-
mulas que envejecen pronto y para siempre-. (Cf. mlnproblen}z.l_ na-
cional en la literatura peruana”, Op. cit. en n. 4, n. 27). En primer
lugar, “la solidificacion de la creatividad del lenguaje popular en el
estilo costumbrista” es por si sola una conclusion gfseqsa, sin rnl_lcg'lna
precision. Fn segundo lugar, ACP parece equivaler “estilo cqstumbrla-
ta” a “eseritura o diseurso criollista’, opciones lingiiisticas diferenies,
ciertamente. El ingrediente costumbr
segtin ACP— del criollismo debe enconirarse &
te constatadora, y enjuiciadora al mismo tiempo,
y/o comportamientos humanos v/o sociales.

ista —“componente secundarisa”,
n la voeacion satiricamen-
de alpunas actitudes
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enunciados dentro de una Gnica norma —la del nairador—, pode-
mos percibir cierlas variantes, esto es, clertos procedimienios li-
giiisticos operados, dentro de una cléusula, en un verbo, un adizs-
tivo, o en el seatido de toda una frase, procedimientos que seme-
jan ser mds propios del esiaiuio referido que de! estatulo desde
el que refiere el narrador. Légicamente no se trata de "frases
hechas" o "refranes”, como en el viejo costumbrismo. Escojamos

al azar algunas lineas de G y K (Repdrese en los subrayados
nuestros).

“—|Pato chinool

—Tu madree!

Y las carcajadas restallan como latigazos de chunga sobre el
dcrgéls'ﬁcado con el mote y el damnificado con la madre” (G,
p. ;

“Maiianita del Callao transcendiendo a pisco con tufos de chi-
charrones. Los palomillas periodiqueros lanzan el pregén es-
tentéreo...” (G, p. 63).

“Le agudiiaron los papeles.a don Charles. Todo en o:der.
Madera de San Francisgd'y cafbén de Melbourne. Largo vidie
desde Australia con retalader envFrisco” (G, p. 64).

"Los dieciséis afios de Guviota Bfincaban con una alegria
bailarina” (G, p. 69).

"Diez mil soles parasmafiona, juegal” (K. p. 108) (16).

Como ya hemos anotado, exceptuemos de este fendmeno a la
Segunda Parte de"K.) ; Quétsucedeeon.8sié dexio? En G, como en
la Primera Parte de, K, fa ¢oexislencia de-dos normas conlleva
cierfos conlacios entre’ ambas que llega a alterar una de ellas,
esto es, la norma del narrador. Un poco excgerando el asunio,
podric decirse, con la lingiiistica contempordnea, que ocurre un
fenémeno digldsico: no hay dos lenguas en coniacto, sino dos
normas, dos soclolectos en coexistencia.

La Segunda Parte de K es ilustrativa ol respecio, Puesio que
esta Parle interesada también a ofro punto del andlisis, detengd-

(16) Tomas G. Escajadillo, Op. cit, en n. 2, dice que “el ‘narrador
omnisciente’ —de corte netamente tradicional—... (a)l intentar esta iden-
tificacién con su personaje adopta continuamente la misma ‘norma-oral-
ropular’ del habla de sus criaturas. ..”, p 20. En primer lugar, en nin-
gin momento el narrador adopta en su totalidad la norma del habla
de sus personajes. En segundo lugar, no siempre el narrador es neta-
mente, tradicionalmente, omnisciente: En el antepenaltimo parraio de
la Primera Parte de G, el narrador se expresa asi: “(A don Charles)
..«]a barba, con blanco, ya entre el rubio oscuro, le termblaba ccn zl-
g0 que era —apuests lo gue quieran— una cosa asi como llanto”. (Es-
tampas mulatas, edicién utilizada, p. 84; subrayado nuestro).
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monos Unicamente en lo que a su discurso se refiere. El referente
ha c‘m:nb’c:do, ye no es Lima, ya no es Abajo del Puenle, ya no
es el dinbilc urbano; chora es la Moniafa, la Selva. Los perso-
najes no volverdn a ser los mismos; el referente ya no es el mis-
mo. El discurso, tampoco. El narrador ha perdido compleiamen-
te el modo anierior de adjetivar, de conjugar verbos, las expresio-
nes coloquiales v la coloquialidad de sus enunciados. El narro-
dor se vuelve ceremonioso, leidnico; el discurso, miméiico, punti-
llosamente realistar. Sin exagerar un punio el asunto, puede dcirse
que la Segunda Parte de ¥ difiere apenas del eslilo de la novela
regionalisict latinoamericana. Las uliimas lineas de K evocan una
nov’ela regionalisia admirable: La vordgine (1924) del colombiano
José Euslacio Rivera. Un iépico comun: la Naturaleze, la Seiva,
aniquila al hombre.

Si la Segunda Parle de K resiente, como muchas veces se ha
dicho, la unidad de la novelq, ilusira también la incapacidad de la
narralive criollisia de referir otros espacios diferentes al predio
whano y de arribar al aspecto secial de un universo problemdii-
co. Habrd que esperar muchos aios para que un nariador 1e.c-
tivamente joven como Augusi® Higems Oshiro (1846) escriba un
cuento cuyca norma lingiiistida es la de 16s persondjes, en mayor
¢ menor medida populaf@s| y 1€suelva gl enfocue de la proble-
mdalica social o iravés de la pefilrasis alegérica (Cir. el cuenio
gue da titulo al conjunto Que te éoma el tigre (1977).

Cobria preguniarse, enloncés, hasla qué punto la opcidén de
parle del narrador de acoger, déntro de su propia norma, proce-
dimientos lingiiistices ide: la. normay, de, los, personaijes, puede ver-
se como un claro anileredente (dé latherfdliva de los Gllimos doce
afios motejada de «Ipopular’c1)!i Denser gomprobable esta re-
lacién, Diez Canseco eslaria aportando a unda linea cuya conso-
lidacién es esperada todavia, a diferencia de la otra via criollizia
posimodernisia de Abraham Valdelomar.

(17) Cfr.: Antonio Cornejo Polar, articulo citado_es n. 8.

Nos referimos especificamente a los siguientes libros: Maondlogo
desde las tinieblas (1975) de Antonio Galvez Ronceros (1932); Tierra
de caléndula (1975) y Canto de sirena (1977) de Gregorio Martinez
(1942); El tiempo no es, precisamente, una botella de champan (1877)
de Luis Fernando Vidal (1943); Que te coma el tigre 51977) de Augus-
to Higa Oshiro (1946); Los ilegitimos (1980) de Hildebrando Pérez
Huarancea (1946); Al ritmo de Celia Cruz o Reherte Ledesma (19878)
de Omar Ames (1947); Montacerdos (1981) de Cronwell Jara Jime-
nez (1950); Somes de junte al rio (1987) de Christian Fernandez (1960).
La jnsinuacion nuestra de la_relacion existente entre Estampas mnli-
tas ¥ la narrativa “popular” de los afos 'T0 es sugerida anteriormente
por Luis Fernande Vidal in: “El cuento urbano limefo”, estudio preli-
minar a su antologia Cuentes limefios (1950-1980). Lima, Peisa, 1982;
p. 24 (Biblioteca Peruana, 64)
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2.2. EL PERSONAJE Y EL REFERENTE

Toda historia tiene su prolagonista, bien lo sabemcs. Si estu
historia es novelistica, necesariamente el proiagonisia es poria-
dor, en mayor o menor medida, de los hechos, del suceso, del ccon-
tecimiento. Entidad sobre la cual es focalizada el acontecer y el
detalle, la peripecia o la estrategia narrativas, el protagonisia o
lo largo de tode su existencia fictiva dota a la novela de la vero
simil virtud de espejo de la vida (18). Cucndo este protagonisia
tiene que abondonar su periplo vital, cin dentro de los marcos
ficcionales del relato ne concluido, su personalidad finita, lermi-
nada, adquiere trascendentalidad humeana.

En las dos novelas cortas de José Diez-Conseco el profagonis-
la es finito, muere. Mdas todavia: les protagonistas son uno solo
o, mejor, desarrollos de la arista de una sola entided.

Hablando scbre la presencia de Limea en la narraliva peruct
na, Luis Fernando Vidal vy Tomds G. Escajadille han coincidido en
sefialar que es DiezCanseco “quien descubre, per primera vez,
el rostro popular de Lima’ (Escajadillo), o —que es lo mismo—
quien “inicic el cumplido v #Mpdtice_retrato de persenajes ropu-
lares” (Vidal) (19).

En las novelas corlas /de Estamp@s=mulatas, pero iambién en
algunos cuentos (en "El"ttompd"”, por ejemplo), Diez-Canseco 1e:
fiere personajes y espaeios enfonces inusuales dentio de la na-
rrativa peruana. Los primerds indigenistas (Narciso Aréstegui,
Clorinda Matto, Ventura Garcia Calderén, Enrique Lépez Albujor
habian centrado &u; piéccupccidn] enl eltpersonaje indio y en el
referente indigena, desde una. perspectiva defectiva que iodos co-
nocemos; Martin “Addt y'los ' 'retratistds“del” "Barramce amable"”
focalizaron su atencién en el adolescente de clase alic y su pro-
blemdtica mds metalisica que real; Abraham Vealdelomar habic
dedo cuenta de la provincia desde una perspectiva también crio-
llista. Diez Canseco opta por un referente y un personaje inmedia-
tos porque sabe que su recepcién y su recepior son inmedictos
(Véase 2.5.). El tratar de reproducir la fondtica dal idiolecto de
un personaje implica, en este caso, significar cierto sociolecio pe-

(18) Cfr. la todavia til distincién tedrica de Mario Benedetti:
“Tres géneros narrativos”, in: Sobre artes y oficios. Montevideo, Arca
1968; pp. 14-29. Segun el deslinde de Benedetti “la novela (a diferen-
cia del cuento y la nouvelle, suertes de tranches de vie) quiere pare-
cerse a la vida, quiere ser vida por los cuatro costados ..” (pp. 22-23).

(19) En volumen colective (con Abelardo Sanchez Ledén) citado ¢n
n. 7 (pp. 29 y 19, respectivamente). Anberiormente Escajadillo lo habia
sefialado en el varias veces aqui citado “Estudio Preliminar” a Fstam-
pas mulatas (edicién utilizada). También Vidal habia reafirmado a
Escajadillo en su antologia citada en n. 16, p. 24.
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rucno: el del peruano descendiente de la einia cfro. Dentro de
esta emia, Diez-Canseco escoge al mulalo, mezcla de negro coa
criollo (o extranjero, inclusive). Ciertamente su visién del perso-
naje es palernalista, por tanlo, limitada. Pero hay que desiacar
gue este paternalismo y esta simpatia del narrador respecio de
sus personajes tiene que ver, mds que con la identificacion ante
el resurgimiento en ellos de cierlos valores aristocrdticos, con
cierta concepcién de la autenticidad humenc. Los personajes de
Diez-Canseco son auténticos. Cuando leemos El Gaviola ienemos
cierta inclinacién a creer que la perspectiva de Diez-Canseco tiene
alauna raiz positiva: el Gaviola es cuiéntico en la medida que es
mulato; don Charles, que es presentado como un marino gringo
de 35 afios pero que —imica defectividad de la novela— en pcco
tiempo (5 & 7 afios, a lo sumo) se convierte en un ancicno, es
“hijo de un viejo marino inglés” y de "mulata peruana, dulce ¥
mimosa como iodas nuestras zambas costefias” (G, p. 66). Maés
adelante, sin embargo, descubrimos que algunos personajes sin
necesciriamente ser mulatos (el Monteca, por ejemplo) son auén-
ticos en la medida que son, populases, en la medida que ccmpar-
ien con los mulatos, en igualdéd deseondiciones, un mismo espo-
cio vital (léase un referente].

Hay que remarcar algo] quelguizé-por obvio puede pasar de-
sapercibido. En las noveles cortéts los personajes y los espacios,
por muy diferenies que, enire si,ypuedcan ser, en esencia son enii-
dades comunes. ‘Gaviria, ©l @aviolc, no tenia perro que le la-
drase. Tampoco don Charles” (G, p. 77), nos dice un narrador
afectuoso. En G, lom espacies.son el Callao y la vida en el buque
Albatros con irasfonido’ de” horizbnte ‘marine ¥ “mar, puic mar. Eu
K, las calles de Abdio Sdel Puente. Noinieiesa. Ambos espacios
son uno solo porque estén caraclerizados por la presencia de per-
sonajes ora populares, ora marginales. Respecto de los olros es-
pacios, de los iniegranies de los oiros estratos sociales, este per-
sonaje y este espacic son marginales, desconocen a les oiros, se
conducen de acuerdo a una tabla axiolégica de comportamiento
valida sdlo entre ellos, o desde ellos. Cuando los tres protagonis-
tas son encarcelados y condenados injusiomenle aceptan con co-
raje y resignacién la injusticia (esa otra justicia, extrafia por in-
juster, que no encuadra dentro de su tabla de valores), porque es-
percm (tratan de esperar) el momento en que ellos hagen valer
sus derechos, su justicia, su conducta, frente a esa olra conducla.
Del Gaviota, alrededor de cuyo caddver "oiras gaviotas se aibo-
rotaron con parlanchinas estridencias” (G, p. 102), nos dice el na-
rrador que es “muerio en su ley” (Ibid.).

Los personajes femeninos —lo ha dicho ya Escajadilio— son
decorativos, pero tienen la funcionalidad, al mismo liempo, de
ser causales del conflicto. Ahora bien, el conflicto suele ser aca-
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rreado por el machismo del personaje masculino y el aconisci-
miento suele ser decisivo, terminante.

9.3, FORMAS ESTRUCTURALES EXTERNAS

Wolfacng Kayser llamaba "formas estructurales externas” (20)
a la disposicién tipegrdfica del relato en partes, capituios, parra-
fos, elc. "La razén de que estas partes, capitulos, parrafos —decia
Kayser— sean al mismo tiempo partes de una esiructuracion inter-
ne (...) en cada caso es necesario investigar”’. Sin alirmar que
en las novelas cortas de Diez-Canseco las formas estructurales ex-
ternas se condicen con lus internas (en G ial vez si, pero en K 10-
tundamente no) presentames a conlinuccién el esquema de la es-
trucluracién externa de ambas novelas cortas (21):

G

PRIMERA
PARTE

— -
|11(A/B); IT; TII(a/e); IVy/V(a/6)

SEGUNDA
PARTE

[E II(a/B); III; TV(A/B/C)

PRIMERA
PARTE

| -1
'!,r; I, I1I(A/8/c/n/x/v/c); V2 ‘

(20) Cir. Interpretacion y analisis de 1a obra literaria. Version es-
pafiola de Maria D. Mouton ¥ V. Garcia Yebra. 3a. ed. rev. Madrid,
Editorial Gredos S.A., 1961; p. 231.

(21) Las letras entre paréntesis sefialan suhcapitulos marcados en
la edicién utilizada con tres asteriscos, entre uno v otro.

(22) La edicion utilizada no consigna el capitulo IV.
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SEGUNDA
PARTE

|
]f[(A/B); II(a/B/c); III(a/B); IV(A/B/C); V; VI(A/B/C); VII(AIB)_I]]

ESQUEMA A

Una breve percepcién del esquemc A hace reparar en algo
evidente: la cucsi impecabilidad estructural de G (el capiiulo IV
de la Segunda Parle es el tnico con tres subcapitulos y, por consi-
guiente, deshomogeniza la hasta ahi conservada biparticién de los
capitulos) y la caolicidad estructural de XK. La estructura exlerna
de G condice bien con la dindmica interna de la historia narrada.
En K la aparente discoordinacién esiructural de sus formas exier-
pese a todo, clerta unidad.

2.4. ESTRUCTURA DEL ACONTECIMIENTO"

En ambas novelas la“esifuctura intérna (23) estd cercenada
en dos momentos claramenie difereneiados; de tal suerte que condi-
cen tanio la estructuracién “externa’” mayér (Primeras y Segundas
Partes), cuanto lor estrucuracidn’ que hemos denominado “in-
terna' (24). .

La diferenciccién de los dosumomenlos no se producs sélo pol
el cambio de espacio. predominante (el Callao por el buque de
don Charles en G; lalSelva or Aliade elcPuente en K), ni por ios
rasgos que chora vem, o caracierizar a los pergonajes de un mcdo
diferenie a la Primera Parte. Bdésicamente, esia biparticion esiruc-
tural externa responde a la biparticién de la hisieria narrade.

(23) Preferimos el término “estructura interna” al de “formas es-
tructurales internas” (Kayser, Op. cit. en n. 22), por cuanto la “estruc-
tura interna” responde mas al nivel ‘“semantico” que al “formal”,
Estos ultimos niveles son equivalentes al nivel del contenido ¥ al nivel
de la expresion respectivamenie de la glosemética ¢e Hjelmslev; con el
lingiiista danés, recordamos que una expresion es expresion solo porque
es expresién de un contenido y un contenido es contenico s6lo pordgue
es contenido de una expresién. Cfr. Oswald Szemerényi: Direccicnes de
ia lingiiistica moderna. I De Saussure 2 Bloomfield 1916-1950). Version
espafiola de Marcos Martinez Hernandez Madrid, Gredos, 1?.*9. _Ul:la
teoria semiolégica de la obra literaria partiendo del estructuralismio
lingliistico y particularmente de la glosematica de Hjelmslev en Jurien
Trabant: Semiologia de la olira literaria. Glosemitica y teoria de Ia lile-
ratura. Versién espafiola de José Rubio Saez. Madrid, Gredos, 1975.

(24) Como esta dicho, estructuracién “externa” mayor es la divi-
sion en paries; la division en capitulos y subcapitulos estaria dentro de

una esliructuracién “exi{erna” menor.
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Precisando mejor, sostenemos que la historia de la Primera
Parte (H,), sin duda la historia mayor o englobante, da paso, en
la Segunda Parle, a una sequnda historia (Hs).

Ahora bien, la historia de G posee una estruciura tradicional:
Presentacién, Nudo y Desenlace. Cuando se han cumplido las dos
primeras inslancias (Presentacién vy Nudo) de la historia mayor
de G, enpieza la "segunda Parte” v, con ella, la Presentacidén de
una segunda historia, sin Nudo, hasta el Gliimo subcapiiulo del
capitulo final. El Desenlace de esta historict segundc, sin embaroo,
es al mismo iiempo el Desenlace de la histeria primera, con lo cual,
internamente, la estructura es impecable v la unidad del texic
evidente (25). Un esquema de la estructura intermma de G puede
ser el siguiente:

G

Presentacién ‘H; - Nudo H;

PRIMERA
PARTE

Presentaciér Hg (Nudo H, inexistente)  Desenlace H, y H,

SEGUNDA | K
PARTE

ESQUEMA B

Del Esquema B, podemos preciscar que H; es la historia prola-
gonizada por el Gavicta v don Charles, cuyo espacio preponde-
rante es el buque de este Gltimo; H. es la historia protaconizada
enire Gaviria (nétese que en la segunda Parle el narrador nomina
con mayor frecuencia ol protagonista con su apellido que con su
alias, todo lo contrario respecto de la Primera Parle) y Teresa,
cuya inexistencia de Nudo s2 produce por la relacién arménica,
casi estatica, de la pareja. Hay que notar también que en el bre-
visimo e intenso (subcapitulo tercero del capitulo Gltimo de la
Segunda Parte) momenio en que se produce el Desenlc:ce el es-
vacio vuelve a ser un bugue vy el irasiondo

Gy OF 55-

(25) Algo similar ocurre en el cuento “El trompo” (1941), que es
considerado el mejor texto de Diez-Canseco,
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No sucede lo mismo con K. Aqui H,, historia proiagonizada
entre los ires amigos, pero fundamentalmente Manteca, y Torres,
a causa de Rosaurg, no llega a tener un Desenlace explitico. Cuan-
do abandonan Abajo el Puenite vy son llevados a la Selva, en
condicién de vagabundes, Resaura desaparece del conjunto de
cicciones (sdlo aparece en el recuerdo de los protagonistas) y To-
res y su hermanc también. Esia es ofra hisloria, la del Kiléme-
iro 83, v el pretexio de la misma pudo ser cualquier ctro diferen-
te a la del tridngulo amoreso de uno de los protagonistas. E!
Desenlcice que se gesta en esta parte es, enionces, el Desenla-
ce de esta hisloria segunda y, cuando se da, sdlo queda vivo
y cuerdo (pues Manleca muere a causa de lo picadura de una
vibora vy Filiberto Molpartida estd va totalmente desequilibrado)
Tumbitos, quien es, ademds, el personaie menos logrado de los
ires prolagonisias. El Epilogo (o ap. VII) termina s’‘endo de esta
manerca reilerative, expliiivo. Un esquema de la estructurct inter
na de K puede ser el siguiente:

K

Presentacion. Hy - Nudo H;

PRIMERA | .[

PARTE | |
Presentacién Ho - Nudo H, | Desenlace H, | Epilogo
| |

PARTE |V v VII

SEGUNDA

ESQUEMA C

Terminemos el presente punio, cnotando algo obvio: el persoc-
naje femenino tiene la funcién de demandar la reaccién machisia
del masculino y con esta actitud se produce el g:onflicto o Nudc.); rai-
e de una historia que teiming con sl suceso Gllinio: acontecimien
to imprevisto, inlenso por su brevedad y decisivo: siempre es le-
tal para el protagonisia, para los protagonisias,
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2.5. LA FIGURA DEL LECTOR *

Teda narracidn, todo discurse, tode narrader implica un lsc-
tor. No se necesita aqui puntual informacion sociohisidrica peuct
colegir la virtualidad inmediaia del lecior de las novelas corlas.
Hay, por esto, no sdélo el animo de volver experiencia liieraric,
narrative, hechos colidianos concretos, producidos por persona-
jes concretos y denlro de un espacio y un tlempo concrelos. No
es casual que DiezCanseco inserte gran parte de su nancativa
dentro de la corriente criollista de la narrativa perucnc, la cual
a su vez hemos de reconocer deniro del sistema reulisic, mimé'i-
co y de vocacion “ancilar’” —Alfonso Reyes dizit— de la gran
narrativa latinoamericana.,

Toda copia, mostracion, imitacién de la realidad implica mu-
chas veces, realisticamentie considerando, un juicic. Si tal juicio
(de tal mostracién) es de inmediato conocimiento de una recepcion
aue rebasa la atencién esirictamente literarionarrativa, entonces
estamos ante una narrativa cuya lector virtual es el nmediato v
de cuya capacidad lectual het de esperar el cutor una visién con-
testataria, critica, respegto del” ordempolitico, social y econdmico
existente. DiezCanseco g2/ estd _dirigiende al seclor econdmica-
mente emergenie en esos momenios de la sociedad peruana. Se-
ria absurdo considerar gue se esid dirigiendo al secior proletario
o al que prolageoniza sus_novelds, si consideramos que en los afos
‘30, en nuestro pais, el analfabefismo era sencillamenie exorbiianta.

La virtualidad inmediaiisia™del lector de las novelas corias
se evidencia ain més cnte el hecho que tante G cuanto K apare-
cieron originalmenie 'en' revisids euya-lectufer eslaba desiinada a
un publico de inlerésrodiiralcguel ndé secinaumscribia al meramen-
te literario (26); que de enire esas dos publicaciones, una de eilas
sea Amauta, ‘€l érgano socialista por exelencia, todavia irrepeir
ble en nuesira mds bien incipiente historia politico-pericdisiicy, ilus-
tra bien esia vocacién inmediaia de la narrativa diezcansecuiana.

® El hipotético lector (virtual) de todo texio narrativo es deno-

minado a menudo deniro de la jerga estructuralista de Ja critica lite-
raria como “narratario”, Aqui apelamos a la figura de un lector vir-
tual social mas que a la figura de un lector virtual producido estricta-
mente por la expresividad narrativa, como suele ser conceptualizado
el “narratario”. -

(26) *“El1 Gaviota” aparecié por primera vez en Amauta, MNos. 27 ¥
28, Lima, noviembre-diciembre 1929 y enero 1930”; “La primera publi-
cacion de ‘El Kilémetro 83’ fue, en forma parcial, ‘L.a Jarana’ (‘de la no-
vela inédita El Kilémetro 83’). En: Presente. No. 1. Lima, julio de 1930”.
Tomas G Escajadillo en Op. cit. en n, 2, pp. (61) y (103).
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