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Ne los métodos y areas de investigacion
en Historia del Arte Peruano:
Propuesta

MARTHA BARRIGA TELLO

Las investigaciones llevadas a, cabowen el pais, hasia hace
comos afios, eran realizadas pop” proiesionales de ofras dreas
(Arqueclogia, Arquitectura, | Deregho, “Historia, Sociologia, elc.)
o por aficionados. Los resultados @ran disparejos y poco tliles pa-
ra ser empleados en una ‘Hvesiigacion cientifica.

Sin embargo nombres coffic el.del arquitecto Emilioc Harth-Terrd,
el jesuita Rubén Vargas Ugarte, Guillermo Lohmann, el domini-
co Domingo Anguls;lJoséOGearcia Beycep Emilic Mendizdbal Lo-
sack, Jorge Muelle, Jorge Cerneio Bourencle, Jorge Bernales Balles-
teros, Pablo Macera, han contribuido con dporles significativos
sobre la mcteria. Sus trabajos estdn sustentados en documenios
exiraidos de archivos nacionales y exlranjeros. Los esiudios so-
bre Arte Peruemo requieren del esfuerzo de los especialistas pues
existe un bagaje muy amplio que lomard muche tiempo delermi-
nar en todas sus implicancias.

En el campo del Arte Precolombino se cuenta con el valioso
aporte de los estudios arqueoldgicos que continuamente se dan
a conocer. Las investigaciones realizadas desde el siglo pasado
proporcionan actualmente daios cientificamenie comprobados. En
base a éstos, el historicdor de arte elabora su trabajo, complemen-
tado con la observacién de los objelos existenles, los andlisis es-
tilisticos correspondientes y la revisiéon de la bibliegrafia apropic-
da al sentido de su investigacion. ;

Respecto al arle colonial el panorama se presenta mas in-
cierte. Auncue es valioso el material publicado hasta hoy sobre
la materia, es insuficiente para la elaboracion de sistemas
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que permitan la formulacién de hipdtesis determinantes.
Cualquier tema de interés para el estudioso requiere ser comple-
mentado por una investigacidn previa sobre la época, en sus di-
versos aspectos socio-econdémicos y culturcles. Hay publicacio-
nes al respecio, pero en ellos el seclor dedicado al artesanado ar-
tistico v al papel de la Iglesicr en la formacidén de la sociedad co-
lonial ha sido medianamente enfrentado. Igualmente se hace in-
dispenscble una labor pacienie de archivo. Estos no cuenton
con catdlogos de consulta, lo que dificulta la blsqueda. Se afia-
de a ello la pérdida & el deterioro de imporionie documentacion,
lo que muchas veces limita la formulacién de conclusiones. La
consulta a repositorios extranjeros se convierle en una necesidad
insoslayable.

La visita al archivo es indispensable, desde el momento que
debe asegurarse al méximo la veracidad de cualguier resultado.
Lo reciente de una disciplina como ésta en el Perdt hace que el
esfuerzo de los estudiosos en gran parte se cenire en la etapa
de recopilacién de fuentes. Los_temas emprendidos se refieren a
la Pintura, Escultura, Arquilectura, Problemdtica de la relacién
Iglesic-Arte, Critica, Museologief"Catdlogos, Arte Popular, Biblio-
grafias y Musica. Lo @esafaricién, ‘wéidida o deterioro, la inac-
cesibilidad del documento/ o del ebjeter de estudio dilata el and-
lisis. La lobor archivistica esycomplémentaria, nunca definitiva
en el conocimiento del ®©ma. La falic de éste constrifie visiones de
conjunto, pero la reconstriccidon del objelo o través del documen-
to no llega «a suplirlo.

Respeclo a épocas mds recientes, como son el siglo XIX v XX,
se presentan mejeres) nesibilidades porelis 58 cuenta con fuentes
directas de estudio. Hay, idcil aceeso . los documentos v la exis-
tencia de las obras” permite ‘conclusiones verificables. El esiado
de conservacién suele ser bueno y muchas de ellas jamds han
sufrido transformaciones naturales o provecadas. Igualmente se
apoya en los estudios que aparecen conlinuamente sobre diversos
aspectos sociales e histéricos de la época, desde varicados pun-
tos de visla. En muchos casos la consulta a testigos presen-

ci.r:tles v a los artistas, suscitem el interés que existe por el estu-
dic de esta etapa.

METODO DE ESTUDIO

Cada investigador adopta el método adecuado a su traba-
jo o combina tendencios conforme cavemza en sus objetives. Se
parte de lineamientos generales, ya que hasta hoy no existe un
sistema concluyente que puede aplicarse al estudio de la His-
toria del Arte, utilizéndose mayormente aquellos pertenecientes
a la Historia, Dentro de estos, sin embeargo, debe buscarse el
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equilibrio que evite considerar la cbra de arie exclusivamen-
Los procedimientos histéricos comprobados, son los que deben
manejarse. Paralelamente debe considerarse una finalidad, que
ademds de considercr el cardcier documental de la obra de arte,
tenga en cuenta que representa la concretizacién de una idea en
una forma determinada, no suceptible de ser sustituida.

El primer enfrentamiento al tema supone la adquisicidn de
conocimientos relacioncados al mismo. Para ello el investigador
debe emprender la tarea de bisqueda de fuentes, édiias e inedi-
tas: labor heuristica. Debe partir previamente de conocimientos
bdsicos sobre el Arle, esiableciendo relaciones de semejanza v
determinando las distinciones que individualizan la obra de arts,
aquellas que caraclerizan su época, las que la definen estilistica-
mente y su significacién histérica, La obra de arie es parte de
la hisioria ¥ o través de ella es posible reconstruirla haciéndola
aparecer en su propia significacidén.

Estudiar una obra de arfe exige una previa labor de recons-
fruccién. Soélo podemos asegurar la correcta interpretacion de ella
en cuanio se logre cumplir cor este requisito. Para ello podemos
observar el objelo v determinar-e%" estado actual, Cerciorarnos
de si su apariencia es latmisma que eoncibié el arlisia. Habrd
que distinguir las alterociones que” pudieren haberla modificado.

Un medio elicaz para lograr este objativa es el estudio de las
fuentes documentales, yd— sefialado. Debe anotarse que estas
fuentes, respeclo a la recowstruccidén de una obra, deben mane-
jarse cuidadosamente y con™gerlido critico. Muchos son los fac-
tores que ocasionan que una descripeidn —incluso de fuente di-
recta— no sea fidedigne. | Paracello se recture @ la comparacién
de fuenies v al estudio de las mismas, para aclarar su veracidad.
(descripciones apresuradas; ‘por encargo, ‘como’ parte de un do-
cumento coficial cuyo fin inmediaio no es es describir la obra,
cqutores interesados a favor o en contra del arlisia o del mece-
nas, exceso de imaginacién en el autor, efc. son aspectos o con-
siderar).

Lo cparicién de la fotografia brindé un gran aporte al estu-
dio documental. Esta tarea es lenta, dificil y suele ocupar gran
parte del tiempo del investigador. A pescr de ello, significa sélo
una preparacion de la verdadera tarea de la Historia del Arte.
Lo reconsiruccién asi lograda en alguncs casos es aproximada e
hipotética; en otros permite abordar el tema desde émgulos no
considerados en la premisa inicial. Debe tomarse en cuenta tam-
bién en esta tarea los principios bajo los que fue creada la obra,
la intencién y su contexto, de otra mcmera habrd detalles ininte-
ligibles para su inierpretacién.

Parte de los méiodos utilizados para la reconstruccion de una
obra deben referirse a la cerlificacién de su cutenticidad. Para
ello se recurre a sistemas cuxiliares, los que actian sobre la ma-
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teria, como son los Rayos X, Carbono 14, y ofros andlisis quimicos.
Comprobar la autenticidad de una obra hace pesible el estudio de
las técnicas, su origen, procedencia y el procedimiento utilizado
por el artista. La limpieza de un cuadro en ocasiones brinda datos
insospechados al investigador. Por otra parte permite aclarar la
génesis de la obra, las modificaciones llevadas a cabo por el mis-
mo pintor durante el proceso de factura, o posferiormente por ma-
nos extrafias, la parlicipacién de discipulos v las posibles suplan-
faciones freudulenics de las obras.

El historiador esté¢ premunido asi de informacién que le per-
mite abordar, con unc sdlidea base, la interpretocién. No debe
descuidarse que exisie una intima relacién forma-contenido y ma-
terial en la obrer de arte como categorias indivisibles en intercccién
varioble segtiin las épocas.

El estudio y critica de la fuentes (Erudicién), es el préximo
paso a sequir, el que generalmente es simulidneo con los anterio-
res. La Historia del Arte se vale de ellos para aclarar la vision
que tiene scbre los objetos de ihvestigacidn y certificar su culen-
ticidad. La fuente en si mismgeme es la materia de estudio. Los
documntos le brindan akhistériador de-arte, datos adicionales sobre
los promotores, los receptofes e Angiise sobre el cutor de la obra,
pero no le dan la obra en si. ‘Esta €%iste real y verdaderamente,
por lo tanto tedo estudit s afites que nada de observacién. Se
da sin embargo el caso=de log) objetos que llegan o conocimiento
del historiador exclusivamenté o través de los registros, pues ya
no existen. El estudic en estos casos es limiiado y nunca determi-
nanie.

Las fuentes uscdas en la Historia del Arte se dividen en Di-
rectas e Indirecta$’ “L&S piiietts s& PEfiéreit tt aquellas que estém
en conexidn estrecha con el objeto, el individuo, la época, etc.

DIRECTAS:

— Noticias, relaciones, crénicas, anales, cartas, des-
cripciones contempordmeas de tesligos presenciales,
noticlal: material de archivo.

— Obras histéricas que traten de la obra, autor o ca-
so de esiudio.

— Testimonios personcales de los artistas (cartas, dia-
rios, orales).

— Facturas, contraios, protocolos, libros de cuenlas,
ele.

— Bocetos, estudios v ofros.



INDIRECTAS: Se considera a cquellas que pudieron influir de
manera exlerior en la obra, pero no estém estrecha-
mente ligadas a ella:

— Tratados de talleres, dispesiciones generales, reglas,
normas, leyes, técnicas, y sistemas difundidos masi-
vamenie.

— Los estimulos lilerarios o de otro tipo que pudieran
haber influido en la iconegrafia de la obra.

—  Tradiciones religiosas y culturales en general.

— Condiciones socio-culturales.

El manejo eficaz y riguroso de las fuentes ha constituido la ma-
yor contribucién de los hisloriadores de arte al avance del cardcter
cientifico de la disciplina.

Toda investigacion en este campo debe recurrir a las ciencias
cuxiliares de la Historier: Paleografia (Docirina del descurollo de la
escrilura caligrafica v del desciframiento, por ende la crilica, de
los documentos); Diplomdtlica, (estudia las normas caracteristicas
de los documenios, calidad, tipes, etc.) y la Cronologia (datacion.

Esto constiuiria la laborde bage de la tarea del investigador
en Historia del Arte.

Posteriormenie la segtinda elépa ceusisie en la interpretacidn
de las fuentes ya debidamente comprobadas. El trabajo herme-
néutico ocupa una importgate pésicidn en la especialidad. Qué,
cémo y para quién se interprefc ha suscitado diversas tenden-
cias y modificaciones. Los medios—de interpretacion también han
variado continuamentsy. 1Esie _trajo_jcomo_ consecuencia la incor-
poracién de terminclogia” pertenéciente’a- eirés’ ciencias, las que
se fueron cgregandel ¥1pesaron e l¢onfonmersel vocabulario con-
siderado propio de esla disciplina. A parlir de este lenguaje el
historiador de arie se convierle en un nexo entre la obra y el
receplor. Procura aclarar el sentido de la obra, hacerla evidente
a los ojos del receptor en sus mulliples acepciones. Debe con-
siderarse ademds que la obra de crte emite su propio significado,
ajena a las consideraciones del estudioso y de lo que las fuentes
hayan coniribuido a delerminar.

Las lineas de interprelaciéon que adopta el historiador de arte
son varias segtn las tendencias psicoldgicas, sociolégicas, antro-
polégicas que adopte. Actualmenle se atiende al estudio del arle
en base o la historia comparada, gue permite una descripcién dis-
finta, hasta clerio punlo relativa, pero fidedigner.

La comparacién de un objeto con ofro evidencia, frecuenie-
mente, aspeclos y propiedades no perceptibles por oiros sisie-
mas. La tarec es mds lenta en cucalo ler confrontacion abarca
hechos vy circusloncias no necesariamente artisticos, pero cada
logro se afianza firmemente en la secuencia de la investigacion.

)
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De ello depende el procedimiento riguroso al que aspira la His-
toria del Arte como ciencic.

El méledo de la investigacién en la especialidad puede enton-
ces resumirse en los siguienies punios:

A. TFijar un tema o investigar.

B. Recopilacién de informacién (busqueda de fuentes y trabajo
de campo para localizar las obras).

C. Elaboracidn, emdlisis y ordenacién de los datos obtenidos.
Estoblecer las dreas de acuerdo a un orden sistemdlico.
Estado de la cuestién.

D. Estudio de la obra "in situ”. Descripcidn, variaciones, tra-
bajos de andlisis formal v de reconstruccion.

E. Elaboracién y estudio de los punios preparados confronta-
dos con la obra.

F. Interpretacién. Difusién. (1)

La Historiogratia del Afte en el Peri esté en sus inicios. Lus
recién formadas promocidnes*@eé especialistas en la materia en la
U.N.M.S.M. hacen prederir/que gvanzdrd con mayor continuidad a
partir de chora. Se observa infer®s creviente en dedicarse al estu-
dio del Arte Perucno. Son conseienies de lo imporicmie que son los
estudios rigurosos, cientificos, gue brinde una sélida base interpre-
tativa al Arte Peruano de todés las épocas.

Es necesario ir superandosetapas, ampliar el penoramea de co-
nocimienios bibliograficos v dogumeniales dispersos en reposito-
rios religiosos y lodcos| iaCiontles’ v éxldonferos. La tarea en esta
etapa inicial estdren oo ingratarlabor, de-localizacién de fuentes,
valorizacién de datos] en otras palabras depurar las interpreicacio-
nes en las que la improvisacién prevalecid sobre la exactitud. La
seriedad y continuidad con que se emprenda esle trabajo redun-
dard en beneficio del avance de la Historia del Arte en el pais v
en el mejor conocimiento del arte nacional.

Es en base a este contexio que se inscribe la reclizacién de la
Dropussia que presentamos. Inicialmente fue aplicado a estudian-
‘9§ que ingresaban o Ja especialidad de Artle en Y Escuela Aca-
démico Profesional de Arte de la UN.M.SM. Suponia iniroducir-
los en un lenguaje que aplicarion constoniemente duremte el pe-
riodo de estudios. Esta experiencia hizo evidente que el descono
cimienio que de él tenian se rasireaba desde la formacidén escolar.

En 1983 iuve oportunidad de ser requerida por la Fa-
cultad de Educacion de la UNM. de Sem Marcos, para

(1)  Para mayor amplitud en el tema véase: BAUER, Herman. Histo-
riografia del Arte, Madrid, Ed. Taurus, 1981,
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hacerme cargo de los cursos de Historia del Arte para el
Post-Grado de Educacién por el Arte, que estaba dirigido a
profesores que ienian a su cargo el diciado de los cursos de Arte
en los colegios, ¥ que necesilaban amplior su metodologia. Pos-
ter:iormente recibi similar, encargo para el ciclo de Profesionaliza-
cién organizado por la misma Faculicd de Educcacién. En esta
oportunidad los profesores en ejercicio oplaban por un Bachille-
rato universitario del que, por proceder de oiros ceniros superio-
res de ensefianza, carecicn. No se dedicabem al dictado de la ma-
teria en su maveoria, pero para entonces va habia yo llegado a
la conclusidn, que cualquier curso era posible complementarlo
con informacion "alfabética”, de Arte.

Los resultados cbienidos fueron alentadores en cuanic a com-
probar la bondad del sistema. Los alumnos-profesores demostra-
ban entusiasmo tanto personal, por el avance que lograkan en la
comprensién de objetes de Arfe que antes les eran lejanos, como
porgque los alumnos en quienes aplicaban el sisiema denotabon
uno admiraeidn creciente a medida que progresaban en el cono-
cimiento del alicbelo que se lessimpartia. La sustentacion del
procedimiento ser& expuesia sfias adelanie, tal como se explica-
ba a los profesores asistentes/a los.¢ursos, y de acuerdo a las con-
tinuas propuesias que llevamos &, los encuentros de la Sociedad
Peruana de Educadores per el Arfe, que contribuimos a formar.

Aficdomos a ello lo gue\la larga Introduccidn que presenia-
108 ayuda o comprender. be efisefianza del Arte —sea dirigida
a nifios, jévenes o adullos—, no puede improvisarse, tal como
desgraciadamente [indentivg Ac ~ politica, educativa en  nuestro
pads. La  responsobilidad del profesor ' dedicado a ella  en in-
mensa. Las autoridédess edutdcioniales Opo su parte, ignoran las
implicancias de su falia de previsién y de su indiferencia ol res-
pecto. La exposicién que hemos presentado mdas arriba, sobre
importemcia, métcdos y obietivos de la Historia del Arle, estd
crientada o« presentarla en su exacta dimensién pora salirle al
paso a las concepciones cue la sitian en el dmbito de la distrac-

cién v el adorno.



PROPUESTA DE UN METCDO EN LA PEDAGOGIA DE LA
HISTORIA DEL ARTE EN EL PERU

LA EDUCACION Y EL ARTE "

Se ha escriio frecueniemente que el Arte debe ser la base
de la educacién, en la que tendric como finalidad orientar las
tendencias positivas del hombre hacia la integracién, sincera, jus-
ta v libre en la sociedad en que se desarrolla. Los métodos a
aplicarse esidn circunscritos a la mé&s adecuada manera de fo-
miliarizar ol individuo con la imagen wvisual, musical, literariq,
etc. de forma de orienlar su sensibilidad. La educacién, en *al
sentido, tiene una finalidad préctica, cultivando los modos de ex-
presién en el nifio, brindéndole la posibilidad de “hacer’” antes
que, exclusivamente, “contemplar’’ los objetos artisticos.

Desde su nacimienio el Arte estuvo orientado al hombre,
existe en él y por él. Los ‘conocimientos ccumulados hasta hoy
respecto a este punto, nos pérmitesafirmar la intima coneccién en-
tre el Arte vy la Sociedad ¢on layquesse vincula. En unos periodos
mdés que en otros las sso¢iedades “esitivieron identificadas con las
expresiones arlisticas en |sus antltiples manifestaciones. En aque-
llas etapas en las que_el\lenGuaje visual era e! tnico que podia
ser comprendido por {odos, da poblacién mecnejaba una serie de
conceptlos que le permitian comunicarse a traves de los signos ar-
tisticos. Estos se,habien, desarralicdo en la préctica, por la insis-
tencia que poniar!sus tuteres' & Ppropleiaderes, en que se difundie-
ran conocimientoggue posibilitdtofi csu/comprensién. Evidentemen-
e, entonces, la imagen era el vehiculo de propaganda que sola-
mente podia ser eficaz en la medida en que cumpliera su cometido.
El lenguaje debia ser acquel con el que los arupos humanoes estuvie-
ran familiarizados y formaran parte de sus propias vidas. ;

No escapa al andlisis el hecho de que por siglos la mision
del Arte en lo sociedad fue fundamental para preservar ordenes
establecidos. Tampoco puede negarse que es en la expresion
artistica donde comenzaron a menifestarse los sintomas del de-
sacuerdo, de las nuevas ideas y de los cambios que afectaricn @
tcda sociedad. Un ejemplo muy claro de esa circunstancia es el
advenimiento, a fines de! siglo XVIII, de la elapa que se ha de
nominado Neoclasicismo. Asumido por las cloases dirigentes en
sus inicios pasa o ser el poriavoz de las ideas liberales de su
siglo y posteriormente de posiciones aulocrdticas.

*

Ponencia Presentada en el I Encuentro de Educacion por el Arte.
Lima. 13-19 Febrero de 1985.
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En nuestro pais e! Arle prepiciado por las autoridades vi-
rreinales —civiles y religiosas— estaba igualmenie cargado de
un gran impulso de cardcter politico. Naturalmente, no es este
el Unico cardcter que configurd las caracteristicas de nuestros tre-
cienlos afios de efapa virreinal, pero si es una muestra de las ten-
dencias que arraigaron en la poblacién, una cierta rigurosidad vy
estatismo de los que dificilmente pedria liberarse,

En innegable, entences, el impacio que los objetos visuales
causan en el hombre. A t{ravés de ellos puede inculcarsele va-
lores imperecederos desde su mdés temprana edad. Considerando
todo esto debemos poner aiencién en algunos aspecios que sue-
len descuidarse cuando se traia de artes especificas como la Ar-
quitectura, Pintura, Escultura. Aspectos que, sin embargo, cobran
teda la aiencién de quienes se dedican a la Literatura,

Por ejemple, al nifio se le introduce en el lenguaje oral, pe-
ro inmediatiamente que esid en condiciones, se insislte para que
pueda aprender a manejar la lectura. Largas horas pasard apren-
diendo las letras, silabas, palahras. Se le brindaran luego pe-
quefios lexios que irdn siendd més densos y complicados a me-
dida que madure su “corfiprensién’ del lenguaje, y con ello, él
mismo. Si posteriorment®-dgmuesira doles literarias, prontamente
se le aconsejaran lecluras [cpropicdas,\que lo introduzcen en el
amplio mundo de los grandes &scritdtes? Su formacién requerird
esta nuiriente que le permitird @lcanzar su propio estilo, manifes-
tar su capacidad imagin@fiva itestrictamente, y valerse adecua-
damente de los medios qué”el lenguaje, para entonces suficiente-
mente dominado, le, permita. Encontraremos muchos escritores
de valia que afirmeshDhebéicssguide estdsy pesos indispenscbles.

El camino a sebuigedn @lilenéudie visual no deberia ser di-
ferente. Desde pequefio debe introducirse al nifio en este campo,
ofreciéndole progresivamenie alguncs dalos simples que llamen
su etencién hacia las muestras de Arte Peruano y Universal. El
nifio se inleresa por historias que se pueden deducir del arte fi-
gurativo y se entusiasma con las lineas y colores del arte no fi-
gurativo, tan cercanas a su propia experiencia. Los monumen-
tos arquitectdnicos lo impresicnan igualmente por los elementos
identificables de su mundo que hallan en ellos. Posieriormente y
sin presiones, puede introducirsele en el mundo del museo. Junio
con ello se le debe ir brindando elementos del alfabeto visual,
que se irdn integrando en silabas, palabras, elemenios visuales
coherentes. Esiaria de esia manera capcciténdose para enfren-
tar las obras concielas, como en el caso de sus lecturas iniciales
v progresivamenie mds complicadas de la literatura.

Inicialmenie sélo podr& captar lo anecdético, lo superficial
v facilmente asimilable. Pero, por lo pronio, ya estard enterado
de lo que se haio. Pedrd diferenciar una técnica de ofra, y has-
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fa quizd vislumbrar intuitivamenie las caracieristicas de los es-
tiles. Su formacion paralela en otras materias lo llevardn inevita-
blemente a comparaciones, que resultarédn mds espontdneas que
en el caso de su formacién literaria, v alli reside la ventaja funda-
mental. La imagen visual es captada de una sola vez, ésta com-
plefa enionces y no requiere mds esfuerzo que el de mirar con
atencién.

El Arle-educador tiene entonces como responsabilidad, la de
alfabetizar al estudianie. No podemos exigir a nuestros jévenes
que comprendan un idioma, una lengua que jamdés han aprendi-
do. Podremos pasar mucho tiempo insistiendo y, posiblemente, lle-
guen a deducir por los gestos aquello que se le quiere comunicar.
Pero evidentemente, el mensaje llegard incompleto, porque el
emisor maneja reglas y un cédigo del que no participa el receptor.
No estard tampoco en condiciones de reconocer los valores que
se 1,9 quieren impartir, ni el vaior del emisor mismo. Ni tampoco
sera consciente —por haber recibido el mensaje incompleto— si
estd& siendo memipulado en tal opcual sentido. No serd “libre’’ de
escoger, de comprender y, en’ Gltima instancia quedard marginado
de la informacién y poreeniede enmmiir una respuesta. En resimen
estard anulado. El arlista /crec _paren 10s demds, se dirige a un
publico. Mientras este*publicd’ no.egté instruido masivamente,
continuaremos sufriende-los resuliados del arte de élite, dirigido
@ unos pocos favorecidog,. los due a su vez y por su situacién ven-
tajosa, terminarén por imponér sus propias reglas al artista. El
concepto de artista creador sélitario no es ya concordante con
el actual estado de-nuestra sociedad; que.mds gue nunca reguie-
re de su participerién | Ho “séliteria™ sino““solidaria’”. Su memi-
pulacién igualmenie,rde Puna i mdhidtanwesta; redundard en efec

tos de senlido similares en los miembros de la sociedad gue le
observan.

., Contra lo que pueda pensarse, esta alfabetizacién e instruc-
cion que se de o los estudianies no mermar& su capacidad creali-
va. Estar en condiciones de comprender el lenguaje del Arle vy
dplicctr_ los conceptos que emanen de él, le hard superar unc
etapa Inicial exclusivamente contemplativa para adoptar otra de
observacién madura Yy critica, plenamente consciente del men-
saje. Su capacidad creativa encontrard libre expresién a iravés
de un lenguaje que pueda manejar conscientemente, y de ma-
nera adecuada respecto a aquello que trate de comunicar. No
Insistiremos en tantos casos en que el mal uso del lenguaje tred-
ciona la intencién del artista, o le hace creer que es original,
cuando en reclidad emplea elementos ya utilizados.

En nuestro medio es hoy urgente instruir al estudionte en el
lenguaje y la gramética ortistica, En todos los niveles, no ex-
clusivamenie el escolar. El descuido persistente en este aspecto
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ha hecho que se pierda el respelo por las muestras de Arte que
nos rodean, y que deben preservarse. Es la tinica manera de
evitar especidculos deprimentes y desalentadores que enfrenta-
mos « diario, cuando observamos gque los esiudiantes, de todos
los niveles, pasan a formar parte activa, persistente e irres-
ponsable de los agentes depredadores de nuestro patrimonio
artistico. Es tiarea de la Educacién por el Arle, entre otras
que le compeien, remediar esie mal que lejos de detenerse en
las etapcs primeras de desarrollo, asciende mds tarde a niveles
de actuacion de mayor responsabilidad, en los que esla carencia
infantil no ha sido superada. El esfuerzo y dedicacién que apli-
que el maestro en ello consiguird que, en pocos afios, gran parte
de los males que aquejan la conservacién y el desarrollo del Arte
en nuesiro pais secm dominados.

Un ejemplo que debe movernos a reflexionar es el que ofre-
cen los nifios y jovenes al ingresar a un templo. No importa
la actiltud rebelde v alicmera que los mismos presenten al
exterior, jamds les veremos haces ningin movimiento que desdi-
ga del lugar al que ingresan.Hablan en voz baja, avanzan des-
pacio procurande no predueirs€l menor ruide, mucho menocs co-
merdn, mascardn goma, silbdrém o, se_gritaran de un lugar a otro
Aln y que no sen praeticonieg” réligiosds ni creyentes, sienien
un respelo que trasciendg, su indocilidad. Maestros y padres lo-
gran este resuliado casi sin\ proponérselo. jNo podremos aplicar
un poco de esta experiencia qgJ respelo que nos debe nuesiro
pais a través de su arte? ¢Noswserd tan dificil respetcrnos a no-
solros mismos, que.somos incapaces de admirar nuesira propia
obra creada por gendiadionés? JBst& in@ifstericia es responsable
de los dificiles momeniespaue; Vivinaes, heyyporgue el Perd es
un pais con el que sus habilontes no se sienten identificados,
simplemente porque no lo conocen al no haber intentado desci-

frar su lenguaije.
EDUCACION — ARTE — CREATIVIDAD

La enseficnza del Arte a nivel escolar se ha orientade « in-
centivar la crealividad en el esiudionte, manejando los medios
téenicos apropiades a esle fin.

Creatividad supone inventar, “Producir clgo de la nadc, es
tablecer, fundar, intreducir por primera vez una cosaq, hacerla na-
cer o darle vida en sentido figurado' segun especifica el Diccic
nario de la Real Academia Espaiiola de la Lengua, en conclusién,
es darle vida o una obra que surge de la imaginacién.

Implica igualmente, una forma de expresién concreta. Esia
expresién debe esiablecerse enfre individucs diverses y por lo
tanto considera la especificacién clara de los conceptos a transmitir.
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Transmitir conceplos entrania el momejo de un lenguaje cohe-
rente, manifestado concisa e inteligiblemente.

Un lenguaje usado de esta manera incluye un receptor y un
emisor inteligentes en su uso y variaciones posibles.

Dadas estas circunsiancias deviene en comunicacién, v por
lo tonlo en formas de entendimiento entre las partes.

El emisor encuentra en ello una forma de expresién, més en-
riquecedora en cucmio mayor sea el niimero de signos que ma-
neje, porque le posibilitard la exacta menifestacién de su pen-
samiento.

Se deduce de ello una forma de conocimiento amplio en po-
sibilidades, que a su vez convierte al individuo que lo emplea
en un ente parlicipanie en su sociedad, con sentido critico v res-
ponsable.

Considerando tedo ello, la Educacién del Arte debe orien-
tarse a instruir al estudianie en el lenguaje del Arte, que le per-
mita alcanzar estos fines. Tal como se ha desarrollado hasia hoy
esta materia a nivel escolar séle se ha profundizado en el senlido
creativo del nifio. En lcs niveles iniciales los resuliados son 6p-
timos « los fines. Es en elsivel inmediatamente siguienie cuan-
do se hace indispensable/variar los, €8quemas, déndole al nific
elemenios que pueda memejar Conscieriemente para comunicar su
pensamiento y los congepios. “Ello con miras a que comprenda

las manifestaciones del Arte de otras épocas v olros medios so-
cio-culturales,

Comprendiendo, el nifioc aprenderd « respelar, amar y se ha-
bré logrado su {¢imia¢iént integrale Ested fonnacion lo impulsard a
buscar mejores cendiciones .de,gonvivencia v respelo a los de-
mas, asi como I domprension de otras muestras culiurales. Con
ello se enriquece la creatividad en tanto se le brindan todas las
posibilidades de “ser”, cabalmente.

La educacién por el arte se ha dirigido a estimular en el ni-
fio y el joven esta capacidad de perfeccionar o través de los me
dies artislicos su instinto creador, no sujelc a imposiciones v en
absoluta libertad. Es positivo cque se brinde al nifio diversos co-
nocimientos relacionados al meanejo de los medios o técnicas, pa-
ra focilitar su uso v con ello lograr que transmita lo gue imagina
Hasta este punto el métedo es apropiado « los fines que se propone.

Sin embargo, en el proceso se tende o olvidar que gran
parte de esla ensefianza debe estar dedicada también a consequir
que reconozca en la obra de oiro —coniempordneo 6 no— los sig
nificados de lo expuesto. Se hace indispensable se le instruyca en
el manejo del lenguaje del Arte. Ello con miras a gue igualmente,
conforme su estructura mental sea més elaborada pueda valer-
se de signos que fraduzcen el mensaje que le interesa difundir
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vy a que pueda comprender las obras de arte de ung manera cons-
cienie y con sentido critico.

Neo tenemos que reiterar el valor de la obra de Arie como
instrumento  ideoldgico. El estudicmte debe estar premunido de
codigos que le permilan enfrentarse a ella inteligentemente. Cor:-
secuenlemente o la CREATIVIDAD debemos afiadir el concepto
de "comprension”, como mela importante a lograr en el desarro-
llo infegral del esludianie escolar.

Esta COMPRENSION conslituye un elemento de integracidon al
medio cue le rodea. Coniribuye a cque se sienta participe de una
realidad gue constantemente le rehuye. Sin este entrenamiento en
2l lenguaje del Arte el joven se siente discriminado v ajeno a un
entorno que debia serle familiar v al que es importante que apren-
da o respetar. Esto solo se logra a iravés del conocimiento progre-
sivo desde la infancio. Su falia irae ademds como consecuencia
la equivocada opinién de que el Arte esid circunscrilo a algunos
privilegiados, quienes por razones diversas, como la clase social
v la educacién, tienen acceso a ella. También se aduce que el
arte es patrimonio de unos cuénics que poseen el “genio” sufi—
ciente para practicarlo, con Erti;meﬂa manida afirmacion que el
artista nace, no se hace”. “Egflarece lgfalsedad de esta opinién
el que translademos su OPLCQCIOI] ‘dét plemo de la Pléstica al de
la Literatura, como antes__ de hodsefialado. jPuede un escritor
serlo, si no ha aprendido a escribif, a leer o a hablar en una len-
gua que le permita expresar \idgas y ser comprendido? La lite-
ralurer supone el mismo proceso“sespecto al lenguaje gramatical
que se utilice con hahlhdad A mayor destreza mejores pOalb‘-
lidades de lograr labeéxpresion Gelifefleje (damBclamente el pen-
samiento. Igualmentg sup@md}a la ccoptegién @propiada de lo que
se quiere comunicar, ' '

Con ello llegamos a un punto clave, la COMUNICACION.
Mal podemos establecerla con quien estd& incapacitado para re-
cibirla. El lenguaje del gesio tiene limites evidentes y claros, so-
bretodo porque puede dar lugar a que se malinterprete y llevar-
nos a situcciones equivocas, no importia qué tan esponidneo y
creativo lo consideremos. Esta es una limitacién en las Artes
Plasticas gue, quizd, puede superarse en relacién o la Danza y
la Musica, cuya captacién es mdés inmediata v con las que el in-
dividuo estd familiarizado desde pequefio, por diversas circuns-
fancias.

El Arte-educador debe considerar estos puntos cuando asume
la responsabilidad de guiar al estudiante en este aspecto. El nifio
y el joven son permeables a dejarse guiar en el conocimiento del
lenauaje artistico. De manera ninguna supone sea una coaccién
a su capccidad creadora. Si en caso tuviese inicialmente esta pre-
suncién, pronto los resultados que obtiene con su aprendizaje le

harén coambiar de parecer.
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CONOCIMIENTO:

El amplio campo de posibilidades que se le abren al estudicm-
te vale el esfuerzo de orientarlo pregresivamente duranle su for-
macién escolar. Précticas realizadas por profesores en diversas
oportunidades, que me han sido comunicadas, comprueban que el
alumno sienie que un mundo nuevo, no avisiado y en ocasiones
ni siquiera iniuido, aparece anie sus ojos. Desarrolla en elles un
sentido de seguridad v complacencia que muchas veces sorprende
en los que tienen pocos cfios vy, presuntamente, son mds indife-
Tentes en este aspecto. Al hacerlo participe de su entorne el nifio
descrrolla un vinculo de afecio que no perderd con los afios. Asi
se evitard especidculos desalentadores que enconiramos a diario
cuando jévenes —en grupo o individualmente— destruyen obras
de nuestro patrimonio artistico, o cuando asisten a espectéculos de
Teatro, Ballet u otros, en los que su comportamiento refleja cla-
ramente su ignorencica. No reprochamos entonces tanto su con-
ducla como la de sus mcesiros, que han descuidado su forma-
cion. Mas deprimente aun,cuends egresados del colegio, mantie-
nen esta actitud en cehiros”superforesw.o en puestos ptiblicos a
los que inevitablemente grén parfe.llega, sin haber logrado ven-
cer esta etapa de analfabetismo, critigd:

La responsabilidad ‘que cabe al maestro es muche, si cons'-
deramos que no es sdlo en los profesores de Arte en quienes recce
el compromiso. Cualquiér’ maleria escolar puede incentivar
el interés por el Arte, ninguna le es ajena. Y no deberia serlo,
desde el momentd-ie|sestrmos consciéntesrque, con ello, evilamos
males que aflijen o la sociedad aciual en los que un joven con
una educacidén ofnplie e integral ‘difidiimente” incurrird. Esto por-
que habrd ampliado su sentido critico, su capacidad de razona-
mienio y comprensién de hechos diversos que le permitirdn dis-

criminar la respueste apropiada a su propio bienestar v al de-
recho de los demds.

Capacitar al alumno en la observacién le faculiard asumir
una posicién critica. Por oira parte la OBSERVACION sélo serd
efectiva cuondo disponga del lenguaje ordenador indispensable.

Por {anto esia formulacién se plentea a dos niveles. Aquel en
el que se incentiva la capacidad creadora del estudiante para pro-
curar su libre expresividad, que lo conduzca a la amplitud de cri-
terio y de enfrentamiento a su entorno. Por ofra parlte se interesa
en proporcionar un lenguaje que le permita comunicarse con
olros a iravés de su propic crectividad expresada segura y fir-
memente, sin limitacién de medios y que a la vez lo sitia en con-
dicién de comprender las obras de otros, expresadas en signos
comunes a muchos, inteligibles y claros. Paralelo a ello se evi-

62



tara que esté desarmado en un mundo en el que "la dominccidn
cullural se realiza o través de los medios de representacién... en
el cque los signos reemplazan o las cosas y por su movilidad pue-
den ser manipulados imponiende represenicciones de la realidad
no necesarias a la socledad a la que se dirige' (Desiderio Blanco.
Conferencia sohre Sintaxis de la imagen).



