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Transformaciones en una iglesia
limefna, siglos XIX y XX
MARTHA ' BARRIGA TELLO

El siglo XIX estuvo marcado én las colonias americanas de Es-
pafia por el estilo Neocldsico. Lima. y las principales ciudades que
conformaban los dominios de la-Corona“en el Nuevo Mundo lo adop-
taron,

A mediados del siglo ‘anterior; el 13-de julio de 1744, Felipe V
emitié un decreto por el que 'se creé la Academia de Artes en Espa-
fia, dentro de la tradicién francesa y antecedida por sus similares de
Roma y Florencia. Esta tenfa como misién “disciplinar Ja imagina-
cién creadora de los artistas, favorécer su educacién, que de privada
Pasa a ser estatal, cercenar las personalidades de los individuos y de
las escuelas e imponer el canon estético de lo-clasico”. (Egafia, 1090).
La labor de este organismo impuso normasi rigidas inspiradas en pre-
ceptos greco-romanos, durante los reinados de Fernando VI (1746-
1759), Carlos III (1759-1788), Carlos IV '(1788-1808) y. Fernando
VII (1808-1833), en todas las provincias espafiolas 'y aplicadas tam-
bién en América. - L :

El rey Carlos III exhorté a los Arzobispos y prelados de su reino
a fin que no permitieran en los templos ni en lugar alguno “retablos
como aquellos birbaros mudéjares afrentosos a la nacién e indignos
de la casa de Dios”. Recomendaba que los altares se fabricasen en
marmol y piedra. Su hijo Carlos IV, por su parte, refrendé estas
disposiciones y proscribié a su vez “las indecencias del churrigueris-
mo mistico”, - (Porras Berrenechea, 1965, 391).

Por otra parte el siglo XIX marcé un cambio, al principio im-
perceptible, en la vida de los pueblos americanos. En Lima desde
la primera década de 1800 se comenzé a manifestar la inquietud que
culminarfa con la proclamacién de la Independencia en 1821. El Neo-
clasicismo, asi latente desde los Gltimos afios del siglo anterior, cobré
plena vigencia en el siglo XIX. Afirma José Garcia Bryce que la
“identificacién de lo clisico antiguo con valores morales, derivé en la
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identificacién de la arquitectura clisica con la idea de la excelencia
y pureza, de franqueza en la construccién y limpieza en la forma”,
todo ello en concordancia con los ideales del nuevo espiritu liberta-
rio. (1965, 69).

Las disposiciones reales fueron acatadas inmediatamente por las
érdenes religiosas, sobre tode aquellas que gozaban de poder econd-
mico. La de Santo Domingo contibase entre ellas, con una renta
anual estimada en 80 mil délares en los primeros afios del siglo XIX.
La iglesia fue adaptada inmediatamente a las nuevas directivas esti-
listicas con el apoyo de quien seria su mayor propulsor en Lima, el
Presbitero Matias Maestro. Sin embargo, el convento no se vio
afectado  mayormente, segiin se deduce de las descripciones he-
chas por viajeros europeos de paso por la ciudad, cuyos testimonios
son Invalorables para reconstruir ambientes de la época.

Max Radiguet, viajero francés que estuvo en Lima entre 1341 y
1845 a intervalos regulares, escribié sus impresiones en Souvenirs de
L Amerique Spagnole (1856). En ella menciona que el convento de
‘ngto Domingo estaba compuesto’ de varios patios rodeados de dos
hileras superpuestas de arcadas cimbradas, al centro de los cuales ha-
bfa fuentes de bronce. « El inico “que se mantenia cuidado era el
principal, con sus azulejos y “cielo taso de cedro, compuesto de com-
partimentos simétricos, en los cuales, -rosetones elegantemente escul-
pidos, centellean atin, radiantes efi su vestido de oro, sobre un firma-
mento de ultramar, que ha ‘resistido menos los efectos del tiempo™.
Menciona ademis “algunos frescos groseros y simbélicos [quel estdn
esparcidos sobre los mures o colocados por encima de las puertas,
para indicar la clase de jocupacién a larque se dedicaban las diferen-
tes salas: Asf un libro- devorade por las' llamas, recuerda que la Or-
den de Santo Domingoestaba ericargada éspecialmente de espiar la
neterodoxia de las obras introducidas durante el virreinato, a fin de
aestruirlas, pues la Inquisicién castigaba severamente, no sblo a los
detentadores de libros prohibidos, sino también a las personas que,
sospechando su existencia en el poder de cualquier particular, retro-
cearan delante de una delacién.  Se encuentran también frescos con
un sentido enigmitico como éste: un perro ladra a una Ilama encen-
a1aa cerca de un jarro derribado, por encima del cual escapa un dra-
gén'}'frde en forma de raqueta. [Este fuego no simbolizarfa la fe,
irguiéndose serena y victoriosa, a pesar de los esfuerzos de sus enemi-
g05. (1971, Y1). Radiguet alude en esta tltima descripcién a ele-
mentos que forman parte de la iconografia tradicional del santo fun-
dador de la orden dominicana: el perro y la llama, como el “Domini
camss” de la vision de su madre antes d); su nacimiento: libro devo-
rado por las llamas como alusién al episodio de su misién en Francia
contra los albigenses, significado que se extiende a una de las funda-
mentales tareas de la Orden dominica en su lucha contra la here-
jfa. En el convento es posible actualmente encontrar rezagos de estas
decoraciones murales burdamente pintadas.
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William Bennet Stevenson ya se habia referido .a los ‘cuadros
que circundaban e] claustro principal, cuando pasé por'la ciudad en
1829, Por entonces estaban cubiertos por paneles que eran retirados
los dias festivos o en conmemoraciones especiales. Menciona ademis
que “en la pared de las escaleras se observa desde el claustro hacia
el coro, una fina pintura de Cristo en el sepulcro” (1971, 63). Pintu-
ra que no se ha logrado encontrar y que tampoco es consignada por
otros escritores. .

Durante la etapa independiente, no se realizé ninglin trabajo en
el convento. Muchos de los miembros de la orden retornaron a Eu-
ropa, quedando considerablemente disminuidos su influencia y poder
de afios anteriores. Las condiciones -econémicas tampoco eran favo-
rables a cambios, mucho menos lo fueron las politicas. Después, du-
rante la Guerra del Pacifico, se replegé atin mis la actividad construc-
tiva en Lima,

or otra parte la iglesia de Santo Domingo, que como templo de
una Orden poderosa, serfa més apta a modificaciones, sufrié la des-
truccién de muchas de sus excelentes obras barrocas. En 1806 el
templo fue innovado dentro del nuevo estilo. Colaboré con Matfas

estro, quien estaba encargado de la“fabrica, Fr. Ignacio Gonzales
de Bustamante,
P. Benjamin Gento Sanz en su obra San Francisco de Lima,
(1945, 160 y ss.) cita un poema de Casimiro Novajas, publicado en
1807, en el ‘que en 41 estrofas se ‘describe el proceso de transforma-
cion d'e! templo dominico, uno de los primeros en adoptar el estilo
eoclasico, aunque afirma el autor franciscano que no hubo iglesia
en Lima que no lo sufriera. , Sefiala también Gento Sanz que en la
dedicatoria de Novajas “se “dice ‘que: “Siendo” Provincial el M.R.P,
raestro y Doctor Fr. Agastini“Contreras)se/dio (principio a la refac-
cion de la iglesia [1796-1806], y a su conocido celo y actividad se
Teconoci$ el adelantamiento, en poco tiempo, todo bajo las disposicio-
nes de Matias Maestro: mientras que el Padre Provincial Fr. Télix
Bonet, su sucesor [1806-1810] solicito se dedicé con toda adhesién
a proseguir la obra del templo, en cuyo objeto, totalmente ocupado,
No se ha separade un solo instante, de dia, de noche, a todas horas
asta dejarlo en la magnificencia que hoy se admira”.

ranscribimos las estrofas de Novajas, reproducidas por el P. Gen-

to Sanz, actualmente en la Biblioteca de los Descalzos de Lima.

“El templo de Santo Domingo que yacia

n estado ruinoso y deplorable;

U antigua arquitectura muy Sombria
Formaba un interior muy desagradable,
El Orden —atin confuso— prometia
Ser a la diligencia reparable,
¥ los genios amantes del buen gusto

e refaccione, aprueban por muy justo!”. (Estr, IX)
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. “se derriban clpulas, arcos y portadas y
'+ %.El edificio entero se renueva
"2 Desde su pavimento hasta la nave,
\ 't Ba sabia Arquitectura, en todo nueva,
“Recibe forma majestuosa y grave”. (Estr. XI)

“ /“Modulados los érdenes, prescriben

Omato, brillantez, gusto, hermosura,

Y a los rasgos de un Maestro se perciben

En todo su esplendor Talla y Pintura:

Por la arquitrabe superior reciben

El Buril y Pincel nueva finura,

Representando cuadros, que a la historia

Del inclito Guzmin dan mayor glona”. (Escr. XII)

(Refiriéndose al cuadro de la Virgen del Rosario realizado por
Maestro)

“Que enriquecer pudiera sus.pinceles
El ingenio y destreza deun Apeles”. (Estr. s/n)

( Alude al palpito, [a mejorobra de_la iglesia, segin afirma
Novajas)

“Tal de pdlpito es la .maravilla,

que no conoce igual: tal lo“ha trazado

El diestro director :que_tantobrilla

al culto de los templos-dedicado™ "~ (Estr. XXVI)

(Con relacién a la fachada colateral del templo)

“Colateral portada se construye,

Que al edificio es Ja mejor parte;

Y alli el sabio arquitecto distribuye,

En magnificos plintos todo el arte.

Tante puede ese celo que le .influye

Que, en bellezas su Ingenio se reparte”. (Estr. XXIX)

A pesar de ser fraccionada la visién que de la restauracién se pue-
de apreciar en los versos de Novajas, deja entrever lo que fue la
destruccién del templo dominico. Los altares que describié el P. Me-
léndez en 1681 y aquellos realizados posteriormente, fueron quemados.
Las bévedas de cruceria se reemplazaron por clipulas de madera imi-
tando nervios géticos. El P. Angulo dice que se anularon los ro-
setones y aristas de las bdvedas, cubriéndose las nervaduras “con una
grosera trabazdn de alerce que luego [Matias Maestro] procedié a
decorar con grandes éleos alegdricos a manera de paneles”. (1921,
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530). Las grandes ventanas apuntadas en la nave central se abrieron
en esta época y la cipula central fue reconstruida y decorada, dato
que figura en una publicacién con ocasién de la inauguracién del tem-
plo en 1901, a la que hace referencia Harold Wethey (1949, 269).
Modificadas las bévedas desaparecieron las pilastras que las sus-
tentaban “cuyos haces de columnillas encajaban perfectamente en las
aristas de los arcos mayores ... que fueron sustituidas por las gran-
des columnas que aln subsisten”. Ademss, todos los altares fueron
encargados al artifice italiano Francesco Scicale, a quien se le enco-
mendé6 los hiciera “a la porcelana” de acuerdo al estilo renacimiento,

permaneciendo hasta hoy. (Harth-Terré, 1946).

.. La portada levantada por Maestro en 1806 era de mayor dimen-
sién que aquella realizada en el siglo XVII, ya que sobrepasaba los
muros de la iglesia. Presentaba dos cuerpos, el segundo de menor
tamaiio que el primero. El inferior tenia la forma de un arco de
triunfo, cuyo arco de medio punto central estaba flanqueado por
cuatro columnas jénicas sobre pedestales. Encima de éstas habfa un
.entablamento corrido con entrantes y salientes, de doble friso con
cornisa que separaba ambos“cuerpos. El segundo piso presentaba
una hornacina central en arco de medio punto, flaqueada por cuatro
pilastras clisicas que sostenian un frontdn semicircular abierto. En-
tre el primero y segundo pisos habia piniculos que continuaban la
linea de las columnas. Remataba la fachada una escultura, posible-
mente de San Juan Bautista patrén de la Orden.

La sobriedad de lineas que se'aprecia en este disefio de la facha-
a_dominica, fue parte del estilo que Matias Maestro adopté para
todas las edificaciones en las ique ‘tuve: participacién. o
En los aiios subsiguientes se traté de restituir a la iglesia
dominica parte de su aspecto anterior. En 1873 fue refaccionada la
nave lateral izquierda; se pinté, empapelé y cambié su piso por en-
tablado. En 1879, siendo mayordomo de la Archicofradia del Rosa-
rio Enrique Varela y Valle, se ensanché el Presbiterio del altar Qe la
Virgen y su piso de mirmol, haciéndose un comulgatorio del mismo
material. Manuel Chivez, segundo de la Archicofradia, hizo cam-
biar las barandas de todos los altares de las naves por encontrarse
en mal estado, a un costo de 1.200 pesos. (Rospigliosi, 1945).
Pasada la guerra con Chile y las vicisitudes que tuvo que en-
frentar Lima, la ciudad volvié a vestirse de color. La iglesia domini-
ca estaba pintada de diferentes colores al igual que la torre, como
lo estuvieron la mayorfa de las iglesias limefias, incluyendo la Cate-
ral, segin las declaraciones de viajeros que pasaban por la ciudad.
n las primeras décadas del siglo el Neoclasicismo habia sido
adoptado sustancialmente. Casi al final del 800 se va a reconsiderar
las modificaciones emprendidas entonces. En 1898 se llevaron a cabo
en Santo Domingo nuevas reformas que tenian por objeto devolver
al templo la apariencia que tenia antes de Matfas Maestro. Muchas
de estas modificaciones fueron hechas con mayor buena voluntad que
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DIS}J&O IE HARTH-TBRRE Reconstruceidn. 1940(Ac*u31) '
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Dibujo 1.—Sonte Domingo de Lima. Portada lateral. Remate. {M.B.T.).
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buen gusto y conocimiento. La iglesia habfa variado demasiado para
que unos cuantos detalles recuperaran un esplendor y una armonia
perdidos definitivamente.

Entre 1898 y 1901 acordaron los dominicos descubrir las primiti-
vas bévedas que habian sido revestidas por Matias Maestro y cu-
biertas con éleos suyos, con temas alegbricos. Al restaurarlas “no
se cuidé de desprender los lienzos con la prolijidad que bien mere-
cian, lejos de eso el furor iconoclasta, se arrancaron birbaramente
Y con la lefia se echaron al fuego”, comenta el P. Domingo Angulo
para quien la obra de Maestro por lo menos habia dejado algo po-
siivo en las referidas pinturas. Afiade que la anterior reparacién
de las bévedas conllevé la modificacién de sus pilastras, “cuyos haces
de columnillas encajaban perfectamente en las aristas de los arcos ma-
yores, fijando con toda precisién el estilo plateresco y estableciendo
una vez mas su procedencia gbética, pues transformadas las bévedas
€n rominicas, ya las primitivas pilastras no tenfan con ellas nexo al-
guno, por el contrario, constituian una aberracién arquitecténica; es
Por eso que fueron sustituidas por las grandes columnas que ain sub-
sisten, y que en buena cuenta deberian desaparecer pues estan en
contraposicién con el estilo qué las-bévedas han reinvindicado”.
(1921, 520, 530). A estas columnas también se les agregd un astré-
galo decorado. Al volver las bévedas a-su. anterior aspecto, no se
cuidé de rodearlas de los detalles éstilisticos correspondientes. Esta
falta se hizo notar en otras-zonas de la iglesia, confiriéndole un as-
pecto de desorden e incongruencia.

Al exterior la iglesia sufrié modificaciones notables, como se de-
duce de unas fotografias tomadas. entre, 1900 y 1906 que figuran en
el Archivo de la Biblioteca Nacional de Lima.~ TLa fachada se desta-
ca por sus tonos claros y ‘oscuros. ' Los ladrillos'de los muros se ribe-
tean en blanco, inclusive los del primer cuerpo de la torre. El muro
de la capilla dela Veracruz, ha sido nivelado con el de la igle-
sia principal. En la torre se destacan los detalles. Las columnas
aparecen marmoladas con capiteles més oscuros, los frontones en cla-
ro sobre el tono m4s opaco de los otros elementos, La reja que bor-
deaba el muro en su parte superior ha sido suprimida, al igual que la
Eue cercaba el atrio y dividia las secciones de la iglesia y el convento.

a fachada lateral de la iglesia aparece simplificada. El frontén
quebrado fue reemplazado por uno semicircular que sobrepasaba lige-
ramente el muro, manteniendo la relacién de entrantes y salientes
con las columnas del segundo cuerpo. Entre éste y el primero se
suprimieron los macetones. Se abrié la hornacina central, que hasta
entonces estaba cubierta por vidrios como una urna. La fachada re-
mataba en una cruz que iba en lugar de la imagen de San Juan Bau-
tista, cuya figura surge en grabados y fotograffas desde 1880. La
&entaln)a lateral derecha de la fachada fue suprimida. (Véase dibujo

o. 1).

En la portada principal destacan dos detalles. Primero el rose-
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tén que habfa sido suprimido para abrir tres ventanas —una central
de medio punto y dos laterales circulares— fue repuesto, hasta que,
en 1940, el terremoto lo hizo desaparecer; y segundo, los piniculos
que remataban los angulos laterales fueron reconstruidos en forma
piramidal, reemplazando a los anteriores de aspectos mis simple y de
menor altura. En la clpula central se rasgaron cuatro ventanas
en el cimborrio y se eliminaron las que existian en su cuerpo, quedan-
do los muros lisos y divididos en secciones. El terminal anterior que
presentaba el cupulino fue sustituido por una media naranja de me-
nor altura, coronada con una cruz. (Véase dibujo No. 3).

Seis afios después, seglin una fotografia de 1898, aparece la cd-
pula rematada por una linterna de la que han sido eliminadas las
ventanas y sobre la que hay una seccién, que reemplaza la media
naranja, en forma ovoidal alargada, con ventanillas ovoidales tam-
bién, en cada una de sus divisiones. Completa el conjunto una pro-
longacién que podria tratarse de un mundo o una cruz. (Véase di-
bujo No. 3).

El remate de la torre en 1900 aparece liso y en 1906 dividido en
sectores verticales al igual que la capula central. En la parte supe-
rior se ve un 4ngel, similar al esculpido por_Dassa en el siglo XVIIL
Esta cupulilla descansa sobre un cimborrio poligonal como el de la
cipula central y presenta véntanas en 4 de _sus lados. El cimborrio
esti dividido en secciones verticales por pilastras y rodeado de su ba-
randilla original. (Véase dibujo No. 3).

En cuanto al convento, los.padres reanudaron su adorno y man-
tenimiento durante los tltimos afios “del siglo XIX y principios del
XX. En 1915 un cambio sustancial ocurrié en la apariencia de la ga-
leria superior del primer claustro. - Los éculos ‘intermedios a los arcos
que la conformaban fueron sustituidos. | El'de/corte horizontal se con-
virtié en una roseta. El vertical fue alargado hasta convertirlo en un
balcén, con un arco de medio punto que estaba sostenido por dos co-
lurqnillas que reposaban en un antepecho triangular a manera de una
repisa adornado con guirnaldas encuadradas en un panel. Este esta-
ba decorado con los mismos motivos que cubrian los antepechos pla-:
nos de los arcos impostados mayores. El entablamento se enrique-
ci6 con un friso de mitulos, encima del cual sobrevolaba la cornisa.
(Véase dibujo No. 2).

Una reja de madera separaba la parte central del patio del co-
rredor colindante, con los pilares que sostenian la galeria baja. Estos
e}ementos debieron destruirse en el terremoto de 1940, o haber sido re-
tirados poco antes. Figuran en fotografias tomadas antes de esa fe-
cha. En documentos graficos posteriores al sismo, se observa la ga-
leria alta de acuerdo al modelo aparecido en la crénica de Meléndez,
que es la misma que se aprecia actualmente.

En 1915 se hizo reparaciones en el claustro principal y en
otras dependencias, como ya se menciond. El arquitecto Emilio
Harth-Terré asegura que alrededor de 1920 fue testigo cuando se re-
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movieron totalmente los azulejos de las paredes del claustro princi-
pal, los que fueron colocados desordenadamente en barriles. Luego
se reubicaron sin cuidar de mantener su posicién original. Al respec-
to escribié que “es dificil afirmar categéricamente que los que sefialan
la inscripcién ‘Sevilla’ a el nombre del maestro fuesen todos contem-
poraneos” (1958, 24). Afirma igualmente que las modificaciones fue-
ron hechas también en la tribuna y en la-silleria de la Sala Capitu-
lar, las que se construyeron nuevas. -

La informacién mas completa acerca del convento la publicé Car-
los Gémez Zavala en 1938, como parte integrante de una serie de
monografias referidas a los principales ‘monumentos arquitecténicos
virreinales. Segin este trabajo el convento de Santo Domingo pre-
sentaba un claustro . principal con arcos de medio punto formando
portales sostenidos por pilares de cuatro lados, tres dé los cpales lle-
vaban azulejos iguales a los de los muros que los circundaban. La
fuente colocada en la parte central del patio era por entonces famosa
por estar rodeada de azulejos. Menciona también los techos labra-
dos de roble que cubrian las galerfas del claustro. En las esquinas
de los corredores describe cuatro retablos esquineros que representa-
ban “la Purificacién”, “la ;Anunciacién”;, “la Adoracién de los reyes
magos” y “el Nacimiento de J¢sts”; “todos en bulto y de estilo de la
escuela flamenca”. Todos éran iguales enestilo, de dos cuerpos, con
un basamento de madera sobre el que descansaban columnas corintias,
flanqueando hornacinas en las que estaban colocados los grupos. La
parte central de] basamento llevaba azulejos y una coronacion talla-

da remataba la parte superior.  ° .

La Sacristia estabaladornada con] espejos enmarcardos en madera
tallada, con dibujos “complicados que retuercen para terminar en- una
coronacién de hojas ‘y flores”. - Menciona 'cuadros de la escuela sevi-
llana junto a otros de retratos de los obispos dominicos. Dos cua-
dros al éleo sobre bronce estaban colocados en sendos armarios.

El segundo patio con arcos trilobados en su° galerfa alta, tenia
alrededor las celdas de los ‘religiosos; €l archivo: del convento, el. pe-
quefio coro y la éapilla de San Martin de Porras. Esta capilla dice
que supuestameénte fue construida en base a los planos proporcionados
por el virrey Amat_y Junient, dato-no consignado por otros autores.
Puede deberse esta atribucién a la misma fuente que le asigna al vi-
rrey los planos de la torre de la iglesia, construida por la misma fe-
cha en el siglo XVIII. '

La Sala Capitular del convento;mantenia sus arcos con jambas y
dovelas almohadilladas, con ampulosas ménsulas “que reciben los an-
chos nervios de las bévedas, las bellisimas conchas de los timpanos
superiores de los vanos, las ondulantes y doradas tribunas diecioches-
cas”. (Gémez Zavala, 1938, 269-273).

La iglesia dominica no sufrié nuevas modificaciones en los prime-
ros afios de este siglo. Hacia 1938, Carlos Gémez Zavala, hizo tam-
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bién una descripcién del templo, donde resefia su -aspecto en esta
época. '

"En la nave central habia ocho arcos de medio punto, desde el
crucero hasta el Coro, que descansaban sobre gruesas y altas pilastras
con medias columnas jonicas adosadas en la parte que daba hacia la
nave central, : ,

La clpula sobre el crucero tenia las cuatro pechinas con las fi-
guras en alto relieve de los Patriarcas y fundadores de las Ordenes
religiosas limefias, y dos santos, formando grupos de dos figuras. En
a formada por el arco del altar mayor y del Rosario estaban Santo
Domingo y San Francisco, teniendo a los lados, a mayor altura, dos
dngeles con coronas en las manos. En la pechina formada por el otro
arco al lado del altar del Rosario y la nave central, en alto relieve,
San Agustin y San Pedro Nolasco. En la tercera, San Juan de Dios
y San Ignacio de Loyola; y en la cuarta, Santa Catalina de Sena y
Santa Clara. El anillo de la cfipula estaba colocado sobre cuatro
arcos torales. Sobre él existia un corredor con baranda de hierro.
La clpula media 46 metros de alto y cada una de sus cuatro venta-
nas dos metros de alto por uno de ancho. Sobre el muro de la ciipu-
la se vefan doce santos de Ja Orden dominica en altorelieve, tenien-
do cada uno un 4ngel en el gstrato superior. Remataba la cipula
una linterna,

. La béveda central, de nervadura gética, estaba pintada de azul
pélido con lineas doradas que. formaban los &ngulos. Un cortinaje o
cenefa corrfa por ambos lados de 12 nave rodedndola, presentaba ade-
mas molduras y flejes dorados de color carmesi sobre fondo blanco.
(1938, 275-283). . .

La primera capilla de la nave-lateral izquierda era la de la Vir-
gen del Rosario. Al ladodel Evangeliooestabacuna pintura al éleo
e Matias Maestro representando Los desposorios de Santa Rosa de
Lima. Luego se encontraba el altar de Santo Domingo con una es-
cultura trafda desde Barcelona. En el intercolumnio, a la derecha,
se encontraba la imagen de la madre -del santo, la condesa Juana de
Asa, con el santo nifio, teniendo a la izquierda al hermano de éste.
los pies de Santo Domingo habfa una urna con efigies pequefias
e santos Pontifices dominicos, como San Pio V, el Beato Inocencio
V'y Benedicto XI. Le seguia el altar de San José. A los lados de
su imagen, en el intercolumnio, estaban San Antonio de Padua y San-
ta Teresa del Nimo Jesis. Luego, el altar- de San Jacinto con
la escultura del santo, obra de Juan Bautista de Guevara. También
iba la escultura de rodillas del Licenciado Manuel Correa, quien ha-
bia donado la capilla. Dicha escultura aparecia situada en un pilar
frontero a la capilla. Prosiguiendo con la descripcién de Gémez Za-
vala, junto a la puerta que daba-al atrio y al Pozuelo de Santo Do-
mingo, frente al altar de Nuestra Sefiora del Rosario, quedaba una pe-
queiia capilla en forma oval, coronada con una ctipula.
. Del lado -de la Epfstola del Altar mayor se hallaba primero el
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altar de Santa Rosa de Lima, con la escultura en marmol realizada
por Melchor Caffa. A la_izquierda del altar un lienzo real-
zalo por el pintor Gonippo Raggi. Seguia una pequeiia puerta que
daba acceso al Claustro Principal. Luego el altar de Las Animas
con Crirto Milagroso, San Juan Bautista y La Dolorosa. A la dere-
cha del grupo se encontraba una escultura del Seitor de la Cafia y 2
la izquierda el Sefior de la columna. Seguian los altares de Santo
Tomas de Aquino, con una escultura hecha en Barcelona; y del do-
grado Corazén de Jests; a continuacién una puerta que daba nueva-
mente acceso al claustro. Terminaba esta nave con una capilla de
regulares dimensiones, donde se veneraba a la Virgen del Rosario.
Flores Araoz (1943-s/p) dice que tal capilla era la de la_Virgen del
Rosario de los peruanos, donge estaban los altares del Rosario, Lt
Calvario y La Dolorosa. Primero habia pertenecido a la capilla de
los mulatos, la misma donde en 1666 se pusieron bleos de Aguilera,
“en un sitio préximo que es por donde se sale al claustro”.

Gémez Zavala contintia la descripcién sefialando que la nave cen-
tral terminaba en una puerta, qué daba a la fachada principal del
convento, “con un tipico perche, finica iglesia que lo tiene en Lima”.
La puerta principal no se usaba entotices, sino la lateral del lado del
Pozuelo. La faciada lateral tenia dos-cuerpos; el primero con colum-
nas clisicas y arco de medio punto -y.el segundo, también clasico,
con una hornacina central con la imagen de Nuestra Sefiora del Ro-
sario. El 11 de febrero -de 1929 la iglesia habia sido elevada a la
categorfa de Basilica Menor-poi el Papa Pio XI. (1938, 283).

Prosigue el mismo autor con la descripcién del Coro que se ha-
llaba sobre la puerta |principal. - Dice quer media catorce metros por
doce, y terminaba en una baranda semicircular tallada y dorada. La
silleria era de cedroj constaba de dosOhileras) una alta y otra baja
que lo circundaban. * La sillerfa baja, constituida por 33 Tasientos de
manufactura moderna. La alta, con 52 colocados igual que
los primeros, sobre los que habfa una cornisa socabada a manera de
dosel sostenida por columnas clasicas de capiteles corintios y fustes
estriados. Entre cada columna existian santos de media talla, de
expresiones y caracteristicas de gran finura. En el muro del Coro,

que pone fin a todo lo largo de la iglesia, osténtase un rosetén de
tres metros de didimetro que mira al altar mayor y que tiene vidrios
de colores®,

La descripcién que hace Gémez Zavala de la torre, es una de las
raras I:e,ferencms que se tienen de su aspecta antes de la posterior res-
tauracion a consecuencia del sismo de 1940. Segfin este autor
la torre “...consta de tres cuerpos; el primero estilo Luis XVI, re-
nacentista clasico. Mirando a los cuatro puntos cardinales héllan-
se cuatro ventanas monumentales, teniendo cada una de ellas dos co-
lumnas clasicas en cada lado, haciendo el total de ellas 16; terminan-
do este cuerpo en un cornizamiento precioso metamente clasico. [l
segundo cuerpo es estilo Luis XIV, un rococé que nos recuerda la
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influencia francesa... Viene enseguida el tercer cuerpo, de estilo sen-
cillo, rodeado de un barandal tipo espafiol, que termina en un cor-
nizamiento que sostiene una enorme media naranja, la que remata
en un ingel que estd tocando un clarin, fue esculpido y fundido por
Cristébal Dassa. Esta torre tuvo un cuarto cuerpo, pero un incen-
dio lo destruyé, siendo reemplazado éste cuando se reconstruy la me-
dia naranja que hemos descrito”. (1938, 283).

La desaparicién que menciona Gémez Zavala, sucedié a fi-
nes del siglo XIX, a causa de un incendio ocasionado por un reflec-
tor que estaba colocado en el extremo de la torre. La cdpula, que
habjase disefiado en 1774 era de armazén de madera con liminas de
plomo y fue consumida totalmente por las llamas, al igual que el
angel hecho por Dassa. El remate se sustituyé por una media na-
ranja en perfi] diferente al anterior, con un 4ngel de madera de tres
metros de alto en la clispide. En el incendio también se afectd la
béveda del Coro, que fue reparada posteriormente. (Harth-Terré,
1943). - : :

El terremoto del 24 de mayo de 1940, ocasioné serios dafios en
la estructura de la torre y enwvarias partes de la iglesia y convento,
las que fueron reparadas y ‘muchas veces modificadas. Los arquitec-
tos Emilio Harth-Terré y W. Moser, fueron.los encargados de las re-
paraciones que se efectuaron en la torre 'y en la fachada. El arqui-
tecto Vargas Prada, tuvo a su cargo las reparaciones del interior de
la iglesia, de las capillas y de’la chpula, que fue amarrada.

.En su informe el arquitecto' Harth-Terré sefiala que se habia pro-
ducido una enorme brecha en el remate o tercer piso de la torre, ca-
yendo sus fragmentos a través de la béveda hasta la capilla del Se-
fior de la Sentencia, la_cual quedé totalmente destruida. Decfa que
las rajaduras la cercaban de arriba hasta abajo, pero que no habia
llegz_xdo a desplomarse gracias a la amplitud de su base que daba apo-
yo independiente a cada uno de sus fragmentos. Los dos primeros
cuerpos quedaron menos afectados (1943).

. La restauracién de la torre se basé en un dibujo publicado en el
Diccionario Geogrdfico de Paz Soldan y en una fotografia de Courret
de 1864. El primer piso pudo ser empleado como base para la re-
construccién. Sus muros median mis de metro y medio de espesor
¥ la construccién era de excelente calidad, superiof a mucha de la em~
pleada en esta época, segiin el arquitecto Moser en el mismo informe.

0s muros se unian entre sf por una mezcla de arena y cal de una
solidez lograda solamente con las mejores mezclas contemporineas.
En el segundo cuerpo se localizaron rajaduras de importancia debajo
de los cuatro balcones, que terminaban al centro de los arcos del pri-
mer cuerpo. Se instalé una estructura de concreto para reforzar las
obras de reconstruccién desde el primer cuerpo, colocindose amarres
Para mantener juntas las diferentes partes. La cdpula del remate,
de nueve metros de altura, se reconstruyd en estructura de madera
revestida de metal. Asegura Moser que la anterior habfa sido de
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cafia. La forma que se adoptd fue la del disefio del siglo XVIII, que
figuraba en los documentos grificos mencionados. ) .

Modificada la torre en su apariencia dieciochesca, debid vanarse
las portadas que daban al atrio de la iglesia: la lateral del templo y
la de la Capilla de la Veracruz. Esta (ltima en base al disefio de
Diego Guillén del siglo XVII que aparece en el grabado de Rodrigo
Meléndez de 1682. La portada lateral, segiin el proyecto de Matias
Maestro. De acuerdo con el mismo informe, se repusieron los frontis-
picios barrocos del interior del templo, los barandales y las rejas for-
jadas. Se afiadieron falsos nervios a la béveda del Coro, los mismos
que se habfan omitido en la reparacién anterior y que le quitaban
armonia con el resto de la nave.

El coloride que afios anteriores habia presentado la fachada y
Ia torre de la iglesia se suprimié en esta restauracién. Los muros fue-
ron estucados y la torre pintada de un solo calor. El sobremuro que
se habfa agregado a la Capilla de la Veracruz para igualarla al resto
de la iglesia fue retirado, manteniéndose la antigua asimetria, como
gugde apreciarse en una fotograffa de la época. Este constituye el
ultime intento de reparar “en _algo® ¢] dafio realizado durante siglos,
pues se pretendia figurafi.el interior yvel.exterior de la iglesia en un
estilo uniforme.

Desde 1945 no ha sido mucho lo ‘que ha variado la iglesia. Los
dafios causados por los terremotos de 1967 y 1970 fueron reparados
de acuerdo a los lineamientos planteados por la reforma llevada a
cabo_después del sismo de 1940

La iglesia presenta las mismas secciones ¥ la misma estructura
que entonces. La[nave cerftral ‘esta-divididasen siete tramos por ar-
cos perpiaflos que la atraviezan de una nave lateral a otra. Estos
arcos sostienen una-béveda de cafion seccionada por los mismos; cada
parte tiene nervios de madera dorada, imitando una béveda gética,
sobre fondo turquesa.

A la capilla mayor ligeramente elevada del nivel general de la
nave central, se asciende por tres escalones de mirmol presididos por
una barandilla del mismo material. En ella el altar mayor presenta
un arco de medio punto flanqueado por columnas corintias doradas
y un remate semicircular coloreado en verde y dorado con una esce-
na en su parte central,

Sobre el crucero se levanta Ia ciipula, diseftada por Fr. Diego
Maroto, que se 1]3 mantenido dentro de su aspecto original del siglo
XVIL  Se agregd al centro de la cdpula, debajo de la lnterna, 1a
imagen del Espiritu Santo cerrando ¢l conjunto de santos de la Orden
que la decoran.

Las naves laterales estin hoy abiertas hacia la nave central, sin
las rejas que tuvieron a principios del siglo. Los ocho altares estan
conformades por un arco de medio punto que se levanta sobre la
mesa de] sacrificto, flaqueado por columnas jénicas o compuestas en
algunos casos. En los intercolumnios se han colocado imagenes de
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-santos, una a cada lado, Los altares estin decorados en verdé y do-
rado, al igual que el altar mayor. Rematan en un frontén semicir-
cular, también dorado. Todos conservan el disefio de Scicale, en el
-éstilo Neoclasico. Algunas columnas todavia mantienen incisiones
con motivos florales que debieron pertenecer a su aspecto original.
Todos los altares laterales son iguales. Solamente los de Santa Rosa,
la Virgen del Rosario —ambos presidiendo las naves derecha e iz-
quierda, respectivamente— y el de Jestis Nazareno, tltimo de la na-
ve lateral derecha, son diferentes. '

. Estos tres altares son mas suntuosos qué los demis. El de la
Virgen del Rosario con columnas de orden compuesto, hornacina cen-
tral, donde esti la imagen, y coronacién semicircular en cuya parte
superior esti colocado el Crucificado. El altar de Santa Rosa, con
el ‘mismo planteamiento de columnas de orden’ compuesto, arco cen-
tral en hornacina y vitral posterior a la imagen. En su parte infe-
rior estid la escultura de Santa Rosa de Melchor Caffa. En este lu-
gar se guardan las reliquias de la santa, de San Martin de Porras y
del Beato Masias, que la acompafian. Ambos retablos son dorados.
El correspondiente a Jesis Nazareno es el tinico de los laterales que
conserva decoracién de plata en el taberniculo, y las columnas; és-
tas corresponden al disefio_de los otros altares. Cada capilla esti
cubierta con una falsa béveda de cruceria gética celeste y dorada.

e las dos capillas que se encuentran bajo el Cm.'o, la n!:flS'cer-
cana a la puerta principal dél"lado del Evangelio; ha sido dedicada a
oficina; la otra presenta un artesonado recientemenet restaurado en
madera y estuco, decorado en blanco y amarillo suave. Ambas son
cerradas, al igual que [la que sé encuentra al-lado) derecho, en la mis-
ma posicién. En ésta se venera las im4genes del Sefior de la Senten-
¢ia, Cristo Crucificado y el’Cristo de la Columna. ' '

Sobre estas capillas estd el Coro, que avanza soigre un tramo de
la nave central, sostenido por cuatro columnas corintias decoradas de
verde en los fustes con capiteles dorados, igual que las demis de la
have central.. En 1978 se inicié la reparacién de sus bévedas y de
la sillerfa, a la que se le afiadieron secciones nuevas_como piniculos
Y cresterias de acuerdo al disefio original. El Coro se ilumina por una
amplia ventana rectangular colocada en lugar del rosetén primitivo.

La dnica variacién de importancia en estos tltimos afios ha sido
el cambio de piso de la iglesia. Los mirmoles que formaban alfom-
bras coloreadas, segin fotografias de épocas anteriores, se han sustitui-
do por losetas blancas y negras, formando un ajedrezado. Solamente
en las zonas correspondientes al altar mayor y al atrio permanecen
las originales, asi como en las capillas del lado de la Epistola, bajo
el Coro, .

Al exterior la iglesia continda tal cual la definié la reforma des-
Pués del terremoto de 1940. Es poco lo que puede afiadirse acerca
del estado presente de la iglesia. El Neoclasicismo configuré su as-
pecto definitivamente, ya que posteriores Testauraciones, como la de
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fines del siglo pasado y la posterior a 1940, a pesar de su afin de de-
volverle su aspecto original, solamente han conseguido una mezcla
de elementos que restan unidad estilistica al templo.

Casi nada permanece de su apariencia inicial. Su traza es de
1540; la ctpula de 1681-1685; la torre de 1774; li[i fachada de 1945,
seglin disefio de 1806; los altares, del mismo periodo, y su piso, de

alrededor de 1960-1970.

Menos modificaciones se advierten en el Convento. La eptra_da
esti ubicada al costado derecho de la fachada principal de la iglesia.
Un corredor de techumbre artesonada permite el acceso al claustro
principal. :

Después del terremoto de 1940 fue encargada la restauracién de
las dependencias dominicas a los arquitectos Emilio Harth-Terré y W.
Moser. Como parte de los trabajos en referencia, ambos levantaron
los planos de la portada principal del convento de acuerdo a la do-
cumentac_ién existente, los cuales fueron adoptados como modelo en la
restauracién.

De acuerdo a este planteamiento, la portada presenta dos cuer-
pos. El primero de mayor dimensién que el segundo. Estian vincu-
lados por pinculos y volutas. EI estilo~toscano de las columnas so-
bre pedestales del segundo cuerpo, ¢oricuerda con las pilastras, del
mismo estilo, apoyadas directamente en el entablamento que separa
las_secciones ‘del” frontis:” En conjunto, la portada se adscribe al
estilo Neoclasico por su sobriedad y proporciones. Forma asi un con-
junto coherente con la portada lateral de la iglesia y con lo de la Ve-
racruz, de los mismos)arquitectos:

raspasando el corredor de entrada, modificado recientemente
para adaptarlo a las necesidades actuales de 1a Orden, se accede a la
sala de la Porteria. Su hermoso artesonado del siglo XVI es uno de
los pocos que se conservan en Lima. Fue restaurado en los tltimos
dos anos, presentando hoy un aspecto cuidado. Aqui encontramos
dos dleos, oscurecidos por el tiempo, de dificil apreciacién. En uno
de ellos se representa La duda de Santo Tomds. La habitacién inclu-
ye muebles tallados con el escudo de la Orden.

El claustro principal tiene planta cuadrada, manteniendo los li-
neamientos originales de su traza. En la parte central hay una pile-
ta de d_lsen,o octogonal trabajada en bronce, rodeada de azulejos. En-
tre el jardin y la arquerfa, se levanta un muro de aproximadamente
un metro de altura, que mantiene el plan cuadrangular del patio. Estd
decor,ado con 6culos elipticos, guardando relacién estilistica con la
galeria superior. En su cara anterior, el muro presenta azulejos que
fueron colocados alli en 1920, de aquellos removidos del segundo claus-
tro. Varias dnforas separan esta seccién en tramos equilibrados a
cada lado.

La galeria inferior de este claustro comprende arcos de medio
punto sobre pilares. Las partes interior y laterales estin cubiertas
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con- azulejos. La seccién del pilar hacia el patio presenta motivos
estriados. Los muros que rodean el patio estin revestidos de azule-
jos desde el siglo XVII, en sus tres cuartas partes. Los mis antiguos
de estos azulejos presentan las fechas “1604”, “1606” y “1620” junto
a las inscripciones “Sevilla”, “Lima” y “Me fecit’ Garrido”. :

Los azulejos forman diferentes disefios en alfombras, predomi-
nando los colores azul, amarillo, verdeé y blanco. Los dibujos estin
delimitados por finas lineas de color gris o marrén. Se diseiiaron
motivos geométricos, fitomorfos y antropomorfos en las calles que se-
paran las alfombras. Estas secciones estin recubiertas con motivos
alegéricos. Alli aparecen la fecha, lugar y firma de fabricacién de los
azulejos. v IR

Una franja horizontal colocada a manera de cenefa en la parte
superior, también en cerimica vidriada, recuerda las im4genes de San-
ta Rosa de Lima, San Martfn de Porras, San Pedro Mirtir, Santa Ca-
talina de Sena, Santo Tomés de Aquino, San Pio Quinto, San Anto-
nio, Santa Helena, el Beato Juan Masfas y otras advocaciones ¢uyos
nombres han sido superpuestos en modificaciones recientes.

Los azulejos fechados en 1606 y1620 no concuerdan con el dise-
fio de los dibujos que los foedean. Es notorio que las piezas fueron
removidas y vueltas a colocar desordenadamente, desatendiendo el
disefio primitivo. Este error ¢s més evidénte cuando se trata de fi-
guras cuyas extremidadés irferiores’ terminan abruptamente, sin con-
tinuidad o cuando el disefio-geométrico no guarda relacién con las
piezas que lo circundan. o - i A

n cuanto a la fabricacién, las diferencias también son claras.
En los casos en que s ha hecho necesario completar un motivo, por
deterioro del original, no se ha cuidado de conseguir la paridad con
el de base. En otras ocasiones, partes completas Ean sido trabajadas
en Lima, El desprendimiento actual de algunos azulejos permite apre-
ciar la diferente calidad de la pasta cerimica europea y local. La
terracota amarilla es frecuente en las piezas espafiolas, y la roja en las
nacionales. Esto trae como consecuencia un cambio ‘sustancial en el
efecto de los -colores empleados, lo' que frecuentemente se auna a un
diferente método de ejecucién. :

Inmediatamente sobre el zécalo se encuentran los cuadros referi-
dos a la vida de Santo Domingo de Guzmin, cuya factura se atribu-
ye por igual a Mateo Pérez de Alesio y a Francisco Pacheco, maestros
de reconocido prestigio ¥ calidad, cuyas habilidades escasamente
reflejan los cuadros. Estin enmarcados por listones de madera, se-
parados por pilastras estriadas con capiteles déricos también de ma-
dera. Forman una serie de 29 cuadros en la galeria inferior y 7 en
la superior. El estado de conservacién en que se encuentran es muy
deteriorado a causa del polvo, la humedad, las inclemencias climiticas '
y el tiempo transcurrido. Completa esta galeria inferior el artesona-
do de madera original, recientemente remozado y pintado.

" Las galerias que conforman este claustro comunican a dependen-
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cias internas del convento a través de cuatro vanos. El primero, la-
do Este, da acceso al General del convento, habitacién que esta clau-
surada desde hace mucho tiempo. La segunda puerta en esta sec-
cién, hacia el lado izquierdo del acceso principal, lado Sur, correspon-
de a la de la escalera que comunica con el segundo piso. Esta es
de piedra, de doble tramo, en el primero de los cuales hay azulejos
del siglo XVII ilustrando algunas escenas de la vida del Santo Fun-
dador y otras de labranza con 4ingeles y la Virgen. En la parte su-
perior tres vitrales contemporaneos iluminan el espacio. Represen-
tan a Santa Catalina, San Martin y San Juan Bautista, Patrén de la
Provincia Dominica.

_ El tercer vano da acceso a la Sacristia, en el lado Qeste. Conti-
nua una puerta que corresponde a la Sala Capitular, después de lo
cual otro corredor comunica con el segundo claustro. Este corredor
se corresponde a uno paralelo al costado de la Sacristia. Continuan-
do por la galeria Norte, tenemos la entrada a la actual Biblioteca del
convento, hapitacién que originariamente fue Refectorio.

La galeria superior del claustro principal esti construida en ma-
dera a imitacién de la piedra con que fue construida en el siglo XVIL
Una cornisa separa estavseccién de” su-similar del primer piso. La
conforman arcos de medio punto equivalentes a los de la galerfa baja.
Entre los arcos se abren éculos elipticos, verticales los mayores y ho-
{1zontal§s los menores, coti los que se forma una “T”. Bajo los 6cu-
c(c))snvsef:sgalles gay superpuestos escudos de madera tallada y cartelas,
N cru(;oj ebla iconograffa Cristiana (soles, eucaristias, corazones,
&5 relac? aS21 alanzas, estrellas, lirios, leones, cadenas, tres coronas,
% .C’Omo Slona os muchosde-ellos ¢on los santos de la Orden domini-
Lt Sans Pa]ntzzl Catalina de Sena, Santo Tomas de Aquino y el mis-
do balaugt undador.”’' Completa el conjunto una serie de antepeghos
it Nore; que corresponden a los arcos de la galeria alta. (Véase

En los muros de esta galerfa hallamos cuadros de factura recien-
te como “La coronacién de la Virgen”, y “La resurreccién de Léaza-
:?or, JUEEO conhaCIuellps que completan la secuencia de la galeria infe-
i f.unzl- ornacina reposa una talla de San Juan Bautista, quien
g inferiolgulaElrepresentado en un sector de los azulejos de la gale-
reaT r. . antecoro estd cubierto por un artesonado que fue
hal urado a principios de 1980. La puerta de acceso al mismo se

alla flanqueada por dos pilastras jénicas en madera. El Coro estd
situado sobre el nartex de la iglesia y separado de ella por una ba-
laustrada de lineas céncavas y convexas.

Debe ‘hacerse notar una modificacién importante en el aspecto
de este primer claustro, con respecto al descrito por Meléndez en el
siglo XVII. El cronista, ademés de sefialar el recubrimiento de los
muros con azulejos, afiade que “también tejen las galerfas y los pre-
tiles que dividen del centro por la parte que mira a las murallas”, las
que corrian “de pilastra a pilastra”. Al referirse a los “pretiles” que

130




:separaban las galerias del centro del patio, hace referencia a un muro
-de piedra. Este debi :estar situado entre los actuales pilares, com-
-plementado con calados en cedro dorado que desde la imposta cu-
-brian la rosca del arco. Este aspecto aumentaria el grado de relacién
gg{lve)l claustro principal del monasterio franciscano. (1681, III, Cap.

En cada una de las esquinas de la galerfa inferior est4n los al-

tares en madera tallada que datan de 1615. La homacina central en
todos ellos, estd flanqueada por columnas de orden corintio sobre ba-
samentos. Un arco de medio punto forma la hornacina donde encon-
tramos medias tallas de estilo renacentista, de factura tosca en al-
gunos aspectos y muy repintados. El que contiene el tema de la
“Epifania” lleva en la parte superior una cartela con la pintura del
santo Pedro de Verona, realizada en el siglo XIX. El de la “Anun-
clacién’, esti acompafiado del cuadro de Santa Rosa de Lima. ) El
de la “Purificacién”, tiene la representacién del Arzobispo Jerénimo
de Loayza, firmada por Rafael Barandiarin en 1939. El del “Naci-
miento” con e] cuadro de un santo dominico. - En conjunto, los alta-
res comprenden un cuerpo mayor de-tres calles, sobre un frontal cu-
terto de azulejos y otra seccién menor.con cresteria. La dltima
restauracién llevada a cabo en fellos fue ¢ntre 1890 y 1910, con agre-
gados en la cuarta década del siglo, XX:"Los cuadros de la galerfa
rectbieron un tratamiento dé limpieza en 1965, no habiéndose repeti-
do desde entonces. oo

La Sacristia tiene una portada conformada por arcos de medio
Punto rebajados, flanqueados por columnas toscanas. Un entabla-
mento quebrado, con/denticulos en la ‘parte(inferior separa el cuer-
Po mayor del menor, Este altimo segundo cuerpo tiene en su parte
central una hornacina con una talla” del-Arc4ngel 'San Gabriel. Re-
mata en un frontén semicircular de iguales caracteristicas que el en-
tablamento. Dos pedestales 2 cada lado de la hornacina relacionan
ambos cuerpos. . ' :

La antesacristfa est4 adornada con 6leos representando al Beato
Alvaro de Cérdoba, Santa Rosa de Lima, Fray Vicente Bernedo, Fray
Bernardo Dévila, José de Peralta Barnuevo y Rocha de Benavides y
una copia del “San Martin” de Ignacio Merino, hecha por Rafael Ba-
randiarin en 1939 cierra el grupo. Posiblemente a este autor se de-
ban otras copias de cuadros de Merino que se encuentran en la ante-
sala a la Biblioteca del mismo convento. o

La sala interior, de techo plano simple, se ilumina con seis ven-
tanas superiores de vidrios coloreados. Ha sido modificada, aunque
mantiene su apariencia original en el mobiliario y en los cuadros de
miembros ilustres de la Orden, pintados a fines del siglo XIX. Los
altares adosados a la pared tienen cuadros al éleo sobre metal en su
Parte superior y son de lo poco de la colonia que alin se conserva en
el local. AR .

* . La: Biblioteca .del convento esti situada en el primer claus-
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tro en el lugar que originalmente sirvi6 de Refectorio General. La
primera sala dedicada a biblioteca, construida entre 1677 y 1682, es-
taba en el segundo patio, junto al antiguo colegio de Santo Tomis.
La actual esti cubierta de un artesonado con ménsulas talladas sos-
teniendo vigas que forman las secciones del techo. Tres ventanas
de medio punto en la cabecera la iluminan ampliamente, jun-
to con aquellas rectangulares de las paredes laterales. Alli guar-
dan los padres valiosos voliimenes de obras europeas y coloniales ame-
ricanas en estantes especialmente acondicionados. Mesas talladas pa-
ra la lectura y otras con incrustaciones de nicar completan el mobi-
liario.

Al lado derecho de la Sacristia se encuentra una de las dos puer-
tas de acceso a la Sala Capitular, junto a la entrada de las tumbas
de San Martin de Porras y el beato Masias. Su aspecto se mantic-
ne inalterado desde su construccién, ya que una restauracién lleva-
da a cabo en los primeros afios del siglo }%X respeté sus caracteristi-
cas. En esta ocasién fueron reconstruidos la silleria y el balcén del
virrey.  Esta sala cuenta ademas con cuadros de fines del siglo XVII
referentes a la vida de Santo Tomis de Aquino, que ocupan inte-
gramente sus muros.

El vano que conduce a'la Sacristia y puerta lateral de la Sala
Capitular, se estrecha en un corredor que sigue hacia el segundo pa-
tio del convento. En este corredor se abre una escalera de tres tra-
mos que en alguna oportunidad estuvo cubierta por una ctipula de
laCCl’l.a mudéjar. Bajo el cuerpo de la escalera hay un pequefio ado-
Tatorio a San Martin de Porras,

. La planta del [ségundoclaustrd ces| cuadrangular con doble gale-
ria. La inferior, formada por .arcos de medio punto separados por
pilares de corte cruciforme, ‘capiteles “déricos 'y fuste almohadillado.
La. galeria alta la constituyen arcos trilobados sobre columnas déricas
unidas por una balaustrada de madera. La techumbre de esta gale-
ra es simple, mientras la baja ostenta su artesonado original. Los
muros de ambas galerfas son lisos. Los dos pisos estin unidos por
la escalera mencionada anteriormente, cubierta hoy con una béveda
de estuco. En ella se lee la inscripcién: “Hizo esta obra nuestro
muy reverendo padre maestro fray Bernardo”.

N arco conopial con puerta de madera de doble hoja sirve de
paso al tercer claustro del convento. En é] funcionan el Refectorio
y la cocina actuales. Es de menor dimensién que los anteriores claus-
tros y su arquitectura de arquerfa doble esti compuesta por arcos
de medio punto de seccién simple. Al segundo piso se llega por una
escalera de tres tramos sobre la que se levanta una béveda de rincén
de claustro con linterna, que ilumina la seccién.

En este patio existen dos puertas clausuradas que daban a depen-
dencias hoy perdidas por e] convento. La primera comunicaba con ex-
tensos terrenos correspondientes al Noviciado y Dormitorios, y la se-
gunda conducia a la huerta del convento. En la galeria alta Fray
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Vicente Nardini construyé un laboratorio astronémico, para el que
hizo levantar una céipula en 1890. Hoy no esti en funcién, aunque
se conservan las instalaciones.

Volviendo al segundo claustro, encontramos la capilla de San Mar-
tin de Porras, construida en la parte del convento que correspondia
a la Enfermeria donde el santo prestaba servicio. Algunos la iden-
tifican tambiéri con el lugar donde estaba ubicada la celda, posibili-
dades ambas conjugables.

La capilla es pequeiia, de planta rectangular. En la parte cerca-
na a la cabecera se levanta una ciipula eliptica sobre pechinas. El
resto de la capilla lo cubre una bdveda de cafién de poco peralte,
dividida en secciones. Preside la nave un altar, en cuya parte cen-
tral una hornacina guarda la imagen del santo. La hornacina esti
flanqueada por columnas corintias pintadas de verde en el capitel y
amarillo dorado en el fuste. Sobre la puerta de entrada hacia el inte-
rior de la capilla, una venera. En el segundo piso sobre ésta, un pe-
quefio coro abierto hacia la nave por balaustres.

La dnica iluminacién del recinto (proviene de las ventanitas abies-
tas en cada una de las ocho secciones en las que se divide la bé-
veda y de otra pequefia situadd detrds\ del coro. La mis reciente
restauracion de esta capilla se llevé a‘cabo.en abril de 1983.

En el corredor por el que se lléga a-la.capilla, hay tres pinturas
que representan milagros de- San Martin. Estin firmadas en 1962
por “Chavarri®,

Una dltima visita al convento dominico ha registrado dafios no-
tables en varias secciones y dependencias, asi como descuido en el
mantenimiento de los cuadros;de la galerfa_ inferior del primer claus-
tro. Algunos de ellos muestran la presencia de hongoes y roturas. Pa-
ralelo a ello, se ejecutdn ‘trabajos 'de reparacién de la estructura ar-
quitectdénica del edificio en la zona del segundo claustro. Allf se es-
tan habilitando algunas habitaciones que hasta hace poco eran aulas
de la contigua Universidad Particular San Martfn de Porras, que fun-
ciona actualmente en ambientes del antiguo convento. En general,
el descuido en el mantenimiento de este monumento del arte virrei-
nal limefio, supone prever la- pérdida a corto plazo de lo escaso origi-
nal que todavia conserva.

Lima, 1985,
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