Goya, el Grabado y la Técnica

JUAN MANUEL UGARTE ELESPURU.

Sea también nuestro mds agradecido aplauso, para la Asocia-
cién Espafiola de Artistas Grabddores que han reunido ésta importanti-
sima muestra del grabado. Para“las entidades nacionales auspiciado-
ras de su exposicién en Lima ¥ para la.Diréccién del Museo de Repro-
ducciones de la Universidad Mayor de San Marcos que la acogen.

Es a ellos a quienes-debemos esta singular oportunidad doble-
mente escepcional, tanto por la calidad que la amerita, como por lo
Iaro en nuestro medio.

No estamos habituados al trato continuo con el arte de grabar,
porque el grabado tiene-en nuestro pais éscasos cultivadores. Se puede
decir, sin pecar de exagerados, que su .difusién es nuld, poco menos que
general su desconocimiento 'y mayor aun, la falta de noticia sobre sus
técnicas y procedimientos.

Ni la estampa aislada, ni el libro ilustrado, son productos gene-
ralizados entre nosotros. Carecemos, en este aspecto del Arte, de una
tradicién nacional que nos obligue, de solicitud que nos impulse, de
produccién actual que nos interese.

Al parecer, nuestros artistas no se sienten mayormente atraidos
hacia la estampa grabada, como medio de expresién en sus quehace-
Ies creativos.

Sin embargo, en las esferas populares provincianas, se practicd,
Y se practica atn, el grabado en madera a la fibra, como auxiliar de
las modestas publicaciones pueblerinas. Pero son estos grabados ele-
mentales manifestaciones de un conocimiento primario, que no ha po-
dido alcanzar categoria, ni crea interés permanente.

Por ello, debemos considerar el arribo de ésta interesantisima
muestra del grabado espafiol, como utilisima cooperacién para formar
un criterio, tanto como un aleccionador ejemplo de laboriosa y sabia
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dedicacién a tan noble actividad artistica, cuyos sabrosos frutos tene-
mos hoy a nuestro alcance, para regalo y docencia de nuestro pala-
dar estético.

Pero es de temer que tan importante acontecimiento no sea de-
bidamente aquilatado en toda su trascendencia. Acallados los aplausos
tras las brillantes disertaciones; apaciguada la curiosidad diletante,
calmos los trajines de la novedad, queda un espacio de silenciosa con-
templacion en el espectador bisofio. Es el instante en el que se sitha
ante la estampa contagiado del entusiasmo apologético de criticos y
conferenciantes, resonantes ain en sus oidos las exaltadas voces lau-
datorias, va a buscar por si mismo la confirmacién de lo escuchado,
a valorar “per se”, las estampas, sin mds guia que su juicio personal.
Peligroso momento ese. Los rotundos adjetivos pierden su capacidad
convincenie, surgen desde la niebla del desconocimiento, la duda, la
perplejidad y finalmente el aburrimiento.

Contribuyen al desencanto muchos factores, entre los que se
cuentan principalmente la eantidad de piezas que solicitan simultdnea-
mente su atencién y su casi uniforme’ monecromia, la pequefia dimen-
sién que exige proximidad, recogimiento, casi-diria, intimidad en la gus-
tacién, que sélo puede surgir del captar calidades, cuya belleza estriba
en tenues matices de factura.

Si todas las artes, para ser apreciadas debidamente, exigen un
gusto depurado o un instinto orientado por sucesivas experiencias: el
grabado, que no cuenta en (su (@bond con las impresionantes sugeren-
cias del color, ni la elocuencia arrebatadora del arabesco de gran estilo,
pide para su gustacién, mds que en cualquier ofra arte, al conocedo,r.
Aquel conocedor que sepa descubrir en el limitado espacio de la l&-
mina, la callada musicalidad de su lenguaje, comprender y desentra-
fiar las exquisiteces de sus logros, los vericuetos de sus soluciones téc-
nicas.

Pues bien, ello sélo se puede alcanzar teniendo noticia, aunque
sea somera, de su naturalezq, conociendo sus procedimientos, sabien-
do de sus maneras.

Govya, el grabado y la técnica, es el titulo de ésta disertacién en
provecho de una comprensién mas clara, vamos a invertir el orden, em-
pezaremos por la técnica, seguiremos cen el grabado y terminaremos
con Goya.

Mucho me temo que voy a ofender, al intentar un andlisis a vue-
lo de noticia sobre la técnica, del grabado, a los que aqui me estdn es-
cuchando y son conocedores o profesionales, les pido disculpas; pero
creo que esto es fundamentalmente necesario para poder fundamentar
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mis razones cuando entre en el terreno del enjuiciaminto y la compa-
racién. De ofro modo podria no ser entendido o al menos mal interpreta-
do. . .
Dos son las caracteristicas primordiales que diferencian la es-
tampa grabada del cuadro pintado o la hoja dibujada. Una es su natu-
raleza indirecta, pues el artista no labora sobre el papel en que YRILSS
la imagen expuesta, sino que ésta, es la resultante de la transportacion
por medio de la presién, de un-origen trabajado sobre la superficie de
una plancha de metal, taco de madera, u otro material que sirva al
mismo fin.

La segunda caracteristica es su multiplicidad, pues con la mis-
ma plancha se pueden sacar miles de copias idénticas.

En todos los casos el grabado es trabajado sobre la superficie
pulida de una plancha, en la que la herramienta del grabador dibuja
determinados trozos. Plancha que sel somete luego al entintado, se le
superpone una hoja de papel«w ambes; papel y plancha, se pasan por
la presién de un térculo o prensd, el cual hace pasar a su vez por im-
presién, la tinta contenida en la plancha, a'la superficie del papel.

Dos son también las ramas principales‘de este tronco inicial. Una
es aquella en que la superficie a trabajar es ahondada por la herra-
mienta, de modo que al entintar por medio de rodillo, que corre paralelo
a la superficie, éste deposita la tintaten sélo en ella, quedando en con-
secuencia lo ahuecado;libre de entinte.

Al imprimir, todo-aquello “que-fuera “hondura aparecerd como
blanco en el papel; quien tomaré tinta solamente’de las partes super-
ficiales que no fueron rebajadas. Este es el grabado en madera, lindleo
o metal, trabajado en ese temperamento.

En la otra familia, el procedimiento es inverso. La herramienta
incidird la superficie de la plancha con el {in de que la tinta sea intro-
ducida en los surcos dejados. El entintado se realiza, no con rodillo, sino
ponceando, para que la tinta penetre en las honduras. Luego se limpia
cuidadosamente la superficie, para que ésta no macule la blancura del
papel, que sélo debe ser tefiido por la tinta contenida en el rayado. Oca-
sionalmente se recurre a dejar partes mal limpiadas en la superticie,
para que proporcione en la impresién, veladuras y efectos. Este es un
recurso algo ilicito, muy usado en los tiempos modernos.

Pertenece a esta manera la llamada puntaseca, procedimiento
en el cual la mano del grabador presiona por medio de un punzén de
acero la superficie de la plancha, de modo que del regulado de estas
presiones, queden incisiones md&s o menos pronunciadas, que se tradu-
ciran luego en valores de densidad o delicadeza.

—
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En aguafuerte, se usa la misma herramienta de incisién, -pero en
este caso, ella dibuja apenas rascando la superficie del metal, previa-
mente protegida de un barniz adhoc. De esta manerqa, levanta tan sdlo
dicho barniz, sin afectar mayormente el metal subyacente. Terminado
el conjunto de trazos, se sumerge la plancha en un compuesto de d&ci-
do nitrico y agua, llamado aguafuerte, el cual ataca al metal en todos
los lugares que no estdn protegidos por la cobertura del barniz.

El entre cruce de los sucesivos rayados, el tiempo de los bafios;
y diversos recursos de rebarnizados, nuevos rayados y bafios de dife-
rentes duraciones, labran en la superficie metdlica, un entramado de
surcos, finos y débiles unos, hondos y anchos otros, que al entintar la
plancha por el ponceado y luego limpiarla cuidadosamente, dejard& en
la impresién una infinita y rica variedad de valores que van desde el
blanco inmaculado del papel hasta los negros mds intensos.

La técnica del aguafuertetha variado poco desde su aparicidn.
Si bien se han agregado otrés procedimientos, derivados del uso del
dcido mordienta, como la Aguatinta, la cual consiste en espolvorear so-
bre la plancha de metal, una resina;, de modo que la cubra uniforme-
mente. Sometida luego al calor, los-granos de resina se funden y en-
durecen. Al sumergir la plancha en el &cido, éste atacara al metal al
través de los espacios intergranulares de la resina.

Cubriendo la plancha con pinceladas de barniz protector, se pre-
servardn a voluntad del mordido las partes,que se desea y por la com-
binacién de sucesivas mordidas y- protecciones-se logra al entintar di-
versos grados de negrurd desde el blanco puro’al negro profundo. Com-
binada con el rayado del aguafuarte y como su colaborante, se usa
esta técnica. Aunque también puede presentarse sola y por si misma.

La manera Negra es una técnica en la que se labra, por granea-
do a fondo, la plancha, hasta dejar un tono negro total. Luego, con el
auxilio de un pulidor, se va debilitando los negrores por raspado, ob-
teniéndose asi grises de transicién y hasta blancos fuertes, si el raspa-
do es a fondo.

Semeja esta técnica a un dibujo sobre papel, que se ennegre-
ciera a carbén para luego sacar con el borrador valores a voluntad.

En el grabado a color, son varias las planchas que se usan, und
para cada color. Al imprimirse sucesivamente sobre una misma lamina,
dejan en ella cada cual el suyo, separados o superpuestos. Se consi-
gue asi un conjunto variado de tonos y valores, que luego se refuerzan
con la Ultima impresién en negro.

La litografia no es estrictamente grabado pues en ella ni se in-
cide ni se rebaja, sino que se fija el dibujo de un ld&piz graso en una
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piedra o superficie metdlica adecuada. Por medio del &cido nitrico clor-
hidrico vy agua gomosa, se insensibiliza la superficie, la cual lavada;
sélo tendrd la tinta de la impresién en las partes que el trazo grasoso
del lapiz impidié la accién insensibilizadora.

Para la litografia a color se procede como en los demds graba-
dos, por varias planchas.

La Monotipia consiste, tal como su nombre lo dice, en un solo
ejemplar, resultante de dibujar o pintar sobre la plancha la imagen y
someterla sin mds trdmite a la presién con lo cual pasard lo pintado
al papel. Sobre los efectos conseguidos, aveces se superpone la impre-
siéon de punta seca o aguafuerte, para dar a éstos efectos de color, sin
recurrir a los engorrosos trajines de las planchas multiples. Es éste un

método libre, que participa del grabado y la monotipia, pero no es ex-
trictamente ni uno ni otro.

En el grabado a Buril, no interviene el 4cido mordiente, su prin-
cipio es similar al de la punta seéqa, pues es la mano y sélo la presién
de la mano del grabador, la que determina la fuerza y expresién de las
lineas. Se diferencia de la"punta seca en-el uso del buril, herramienta
corta, de mango aperillade~y hoja de acero, cuya punta est& cortada
en diamante o bisel. Hay diversas formas de buriles, cada una eficaz
para los efectos correspondientes.

Naturalmente, se preguntardn Uds. Si todo es grabado, a qué obe-
dece esa variedad de procedimientos| mdés atn; si constatamos que unas
maneras son mas dificultosas. que las otras?

La diferencia de “los procedimientos, ademdas de las preferen-
sias temperamentales de cada grabador, obedece principalmente a ne-
cesidades de vehiculo expresivo y calidades de textura.

Todos los procedimientos no son aptos para todos los temas. La

voluntad de forma necesita de determinados resultados objetivos para
sus fines. Expliquémonos.

La punta secq, por ejemplo, deja un trazo aterciopelado morbi-
do en el papel, el buril, en cambio, destaca la precisién lineal con una
virtualidad descriptiva que no permite los efectos de contrastes dema-
siados intensos. En los grabados a Buril, aun en aquellos en que la ma-
no del grabador fuerza el procedimiento con un juego variado de valo-
res en el manejo de sombras y luces, siempre campea una claridad que
delata la original blancura del papel soportante.

En el entrecruzado de las virgulillas, el buril impone contencién

al temperamento, limitacién al nervio creativo, sentido de mesura a la
vehemencia.
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Oficio improbo, anterior en su aparicién a las otras maneras de
grabar el metal, fué muy cultivado antafio, cuando el artifice concien-
zudo era la base del artista creador.

Su prdctica, decae con la aparicién del aguafuerte, a fines del
siglo XVI. Queda relegado al uso de los grabadores de reproduccién.
En esas limitadas manos artesanas, llegard a sombrosas posibilidades
de minucia, perderd su pureza primigenia, hasta languidecer en per-
fecciones de aburrimiento.

Lo sustituye en la preferencia de los creadores, el agua-fuerte
procedimiento mdas flexible que se adapta mejor a las urgencias del
temperamento barroco.

Con el ocaso del buril, queda el aguafuerte como el sefior indis-
cutido del arte grabador. Mds rico en posibilidades de su factura, sus
calidades lineales presentan con la irreqularidad de sus margenes des-
igualmente mordidos por el &cido, ‘una sensualidad plastico-objetiva
inigualadas por ningin otro “procedimiento. Sirve maravillosamente o
la sensibilidad moderna desembarazada del rigor tecténico de la ar-
monia lineal renacentista, le permite, en cambio sumergirse en el re-
vuelto mar de la apasionada interpretacion ‘del universo visible.

Su amplisimo registro, posibiliza todas las aventuras de la luz y
las sombras, relega al papel soportante a la simple misién de encuadre,
le arranca todas las caracteristicas'de su inerte naturaleza; lo violenta
hasta convertirlo en titilante luz o lo rechaza hasta las wltimas posibi-
lidades de la penumbra.

Jinete en este corcel fogoso; el grabadoer se lanza a la conquista
de todos los horizontes, de todas las fantasias. Los recursos de su téc-
nica desenvuelta y liberal le permite la expansién sin control, casi sin
limites.

Dos espiritus irreconciliables se oponen en estos dos procedi-
mientos. De un lado, en el buril, el método vy la claridad, el oficio pa-
ciente y el rigor conscientes, como moderantes: contrapesos, a los im-
pulsos de la creacién.

Del otro, en el Aguafuerte, la violenta y lebérrima voluntad de
factura, el gusto por todo lo que hay de particular en la interpretacién.
La voluptuosidad en el manejo de un elemento caprichoso, el acido
mordiente, al que hay que reducir a décil servicio.

Pero no quisiera que mis palabras se interpretasen como que el
aguafuerte es cosa librada a la casualidad.

Ahi estd el barniz protegiendo la plancha, el punzén dibujando
sobre la morena superficie del cobre barnizado, el &cido mordiente lis-

to para emplear su ataque corrosivo,



Son tres fuerzas cuyas potencias ciegas nos ofrecen sus servi-
cios. Cada una de ellas tiene su poder y su misién: juntas, controladas,
dirigidas van a provocar la aparicién del milagro. Es verdad que dejan
margen a la casualidad. Pero asi estdn ellas, cada una celosa de su fuer-
za dispuestas a oponerse mds de lo necesario en la resistencia o pasarse
inmoderadamente destructoras en el ataque. Por encima de ellas, como
un taumaturgo alquimista trajinando el contenido misterioso de sus pro-
betas, el grabador debz manejarlas; soltdndolas en la justa medida en
que cada una sea necesaria, desviando su congénita avidez de predo-
minio, regulando su ansiosa voluntad de aniquilacién.

En cuanto este caos aparente sea provocado, guiado y medido
per el grabador, los resultados serdn aceptables. De otro modo, las opa-
cas sombras del fracaso o las desvaidas luces de la inepcia, campea-
rén irresolutas e irresueltas en la estampa abortada,

Cada procedimiento genéra su estilo, como cada proposito es-
coge su procedimiento. Cadd“épocé histérica también, elige el estilo v
procedimiento, que mds le “conviene.

La humanidad estd-siempre‘er ‘tranée de alumbramiento, cuan-
do decae en algtn lugar, resurge en otro, favorecida por el juego cam-
biante de las circunstancias. Cuando los factores determinantes se ddn
ila oportunidad aparece!

El genio de la creacién humaria puede cambiar de pais, de épo-
ca, con ello cambiard :de nombre. v de aspecto, - tal vez también de na-
turaleza. Puede ser Ciencia v Literatura en un momento. Misica en otro,
Escultura o Pintura. ‘Todas son' facetas' de tnd ‘miSma fuente generatriz.
Un equilibrado juego de balanzas mantiene las fuerzas en ascenso o

descenso. Unas en la luz, mientras otras fermentan esperando su opor-
tunidad en la entrafia,

~ En cambio en otros lugares, hasta el pasado inmediato limina-
rias, el fulgor se debilita, languidece, se va conviertiendo en sombras v
remedo de lo que fuera antes plenitud y verdad.

En c_ietermincxdo momento de la historia y en determinado lugar
del espacio geogrdfico, el Demiurgo derrama, generosamente, circuns-
tancias favorables para ésta o aquella forma de creacion. Surge inme-
diatamente, ahi mismo, un vigoroso movimiento, nacen los individuos
especialmente dotados para esa tarea, encuentran la posibilidad de su
desarrollo.

Es el representativo. Aquel a quien los dioses han designado en
la ancha base de sus congéneres, para situarlo en la aguda cima. Si in-
dividualidad reuniera en un fgjo, los anhelos, las creencias, las pasio-
nes, todas las caracteristicas de su grupo y su tiempo.
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En el lenguaje del grabado hay tres hombres que cumplieron
esta misién. Pertenecen a tres tiempos equidistantes, a tres momentos
diferentes. Son ellos: Alberto Durero en la Alemania casi renacentista.
Rembrandt van Ryn en la Holanda casi barroca. Francisco Goya en la
Espania casi contempordnea.

El primero en el acontecer es Durero, hombre aupado sobre dos
siglos; el XV que finiquitaba y el XVI que nacia. Entre dos tiempos
de la historia la Edad Media que se iba, y el Renacimiento que triunfaba.

Nace en 1471, muere-en 1528. Este alemdn de Nuremberg es espi-
ritualmente todavia un medioeval, sabemos que el Renacimiento tarda
en impregnar a la Germania. Pero fué por su educacién, completada en
Italia, un renacentista.

Su arte vive ésta dualidad. El lleva al través de los Alpes su acu-
siosa voluntad alemana de saber, absorbe en los centros de la culta
Italia de ese tiempo, todo lo que convino y nada mds; pero nada menos.
Retorna al terrufio, llevando en su alforja los libros de medida del frai-
le Paccioli, en su espiritu el sentimiento de la claridad y la armonia esa
"Divina Proporcidon” que es'la mayor gloric“del Renacimiento en Italia.
Pero también la mistica de.la/ concepcién integral y numérica del uni-
verso, microcosmos.

Practicé el grabado sobre metal, también la madera, con el buril
aplica la técnica imperante en sufmedio, que era robusta y vivients
tradicién en los burgos gemdnicos.

Consiste esta técnica-en, un meticuloso incidido de prodigiosa re-
gularidad en el trazado,” siempre -dentro de las posibilidades del pro-
cedimiento, respetandoCescrupuilosamente la verdad»del papel, sin for-
zarlo con claro-oscuros intensos, discreto en la acentuacién de los con-
trastes.
Durero grabador, supera en habilidad técnica y fuerza creadora
a todos sus contempordneos. Ni antes ni después, nadie le iguala en la
pureza de su diccién ajustada perfectamente a las necesidades de su
mensaje. '

Pasma analizar trozo a trozo esa maravillosa calidad tactil de
sus estampas. La finura y precisién de su mano para recrearse en las
mds sutiles relaciones de. presién y direccién de las lineas, las delica-
dezas de sus discretos acentos; la. fuerza expresiva de sus blancos real-
zada por la orquestacién melddica de sus medias tintas de sus trazos
entrecruzados. Nada hay de agitado ni nuevo en sus formas. Su tiem-
po no necesitaba de quién innovara, porque era un tiempo que cumplia
su proceso de madurez y plenitud. Todo en su estilo es limpio, de una
tranquila pureza, reflejo de corazén probo y una alma grande, pero
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también de un universo floreciente en su ascensién, en el que el hom-
bre no habia descubierto todavia plenamente su significado como in-

dividuo y cumplia su tarea dentro de las normas gregarias del alma co-
lectiva.

A fuer de renacentista, fué al mismo tiempo que un pensador
con ribetes de fildsofo y escarceos ocultistas, un gran técnico. No se con-
cibe, entonces la justificacién de irreqularidades en el estilo ni imper-
fecciones en la realizacién, por prejuicios de personalidad. Los altiba-
jos justificados por el yo pasional del artista moderno, hubieran llena-
do de estupor al entendimiento riguroso de estos artesanos del genio.

Han transcurrido una centuria. El Renacimiento Italiano cumplié
su ciclo vital, ahora es a su vez un sepulcro blanqueado en el que se
refugian todas las senilidades.

De su pasién dominadora ha engendrado en la Academia, un
vdstago ecléctico, gesticulante Y pomposo; el Manierismo, personaje
viajero que invade con su gesto teatral y declamatorio, todos los circu-
los del buen gusto de la Europa-de entotices.

En las tierras bajas de’ Holanda donde habita un raza flemdtica
y fuerte, pacienzuda y pugnaz, la redécién antitaliana encuentra su
mas cabal personero, en &l mds grande de sus pintores: Rembrandt. De
espaldas al discurso sonor6 y. teatral del Manierismo, é1 habla en su
obra un lenguaje sordo de ténebrosas raices; hecho de purpura y lodo,
de oro y andrajos, como esos mendigos harapientos de colorida miseriq,
a los que su luz misteriosd, fueftemente concentrada en un punto pres-
ta un fulgor rutilante de; gemas-en-1a penumbra:

Asi es su vida: fantasmagoria. Asf son sus obras: fantasmagoria,
as{ es su técnica, la mds extrafia y misteriosa que paleta alguna haya
tenido hasta entonces, cargada de aceites viscosos, de materias putres-
cibles, en la que los relieves del empastado hacia decir a sus contem-
pordneas perplejos, que sus retratos podrian colgarse por la nariz. Una
mezcla de zaquizami y palacio, de opulencia de la miseria y miseria
de la opulencia, palpita en la obra inquietante del pintor de Leyden. En
su obra grabada, reverbera el mismo espiritu al conjuro del mas prodi-
gioso manejo de los valores del rayado cuyas sutiles vibraciones de
matices, hacen aparecer las transiciones del blanco puro, al negro mds

negro, que grabador algunuo haya logrado, como si el color hablara
también en las monocromas estampas.

Rembrandt; es el genio inigualado del aguafuerte. Ni antes ni

después hay quien lo supere. As{ como en Durero el buril enconiré in-
terprete, en Rembrandt, procedimientos y hombre, se encuentran y se
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completan. De no haber existido el pintor de Leyden, el aguafuerte es-
taria atin por lograr su plenitud.

¢Como fué el medio en que se desenvolvid sus facultades? Era
un hombre del siglo XVII, hijo de la préspera Holanda, enriquecida con
el trdfico colonial, cargada de las glorias de sus camparias de libera-
cién. Al amparo seguro de un estatus politico sdlidamente constituido.
El arte de este pueblo, es un arte civil de moderada dimensién, comen-
ta preferentemente las contingencias de la vida corriente y diaria; se
concreta al andlisis de lo particular. Con Holanda, la pintura de género
y el paisaje, estas dos manifestaciones del intimismo, alcanzardn una
glorificacién tal, que irradia hasta nuesiros dias.

En las artes del grabado, se practica una técnica libre. Pero es a
Rembrandt a quien le toca dar el cardcter definitivo. En sus manos el
punzén grabador atropella todos los procedimientos conocidos, donde
los otros ponen moderacion, él pondr& expontaneidad, audacia, fiebre.
Sus nerviosos entrecruzados crean un universo de misteriosa penum-
bra, delicada, tenue, 16brega, con-lobregueces de caverna.

Son sus ldminas, piezas que hay _que gustar a la mano, si es po-
sible con la ayuda de la lupa, que‘nos denuncie sus gradaciones ape-
nas perceptibles, la exquisita calidad de sus matices, para sorberlos co-
mo un licor especioso, lenta;“suave, voluptuosamente.

¢Coémo era el hombre?“No ‘tuvo la gregaria unidad de Durero.
Fué un rebelde. Un rebelde en la dimensién que era posible en su tiem-
po. Fué un rebelde del espiritu! No se espere dé gél, la gesticulacién y el
grito, porque su rebeldia lo es-en el plano individual hacia lo interno del
ser. Fué vejado e incomprendido, no se quejé. En su obra nada se re-
fleja de las contingencias amargas por las que tuvo que atravesar el hom-
bre. El pintor vive ajeno a su problema externo como persona.

También fué un solitario. No se le ve unido a la figura de ningtin
principe, carece de brillo cortesano, si traté a personajes que posaron
para él, fué en el plano del encargo, no figura entre los familiares y pe-
cheros. Tampoco usufructué de los favores del valido. Resistié al am-
biente que dejé de comprenderlo, después de haberlo ensallado, sobre-
llevd con estoicismo el deshonor y la miseria finales.

Rompe el molde del pasado sin importarle los trastornos que es-
to le acarrea. Los encargos que comienzan a escasear, los amigos que
comienzan a huir, los discipulos que desaparecen, los mecenas que se
retraen. Pero él, impasible, cotidiano en su esfuerzo que no detienen ni
las mds duras adversidades, abre las puertas y avienta al future, ung
nueva concepcién de la pintura.
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31 de marzo de 1746. Hoy nace en un pueblecillo aragonés: Fran-
cisco Goya y Lucientes. De su paso por la vida desde ese dic hasta su
muerte el 16 de abril de 1828, en tierra francesa, nos queda un ejemplo
de vitalidad asombrosa, identificada con el genio altivo, vivaz y contra-
dictorio de su raza. Pero, cdmo era aquella Espafia que le trajo al
mundo?

Era como fué, como es y como serd. Tierra dura, donde del cielo
parece mads alto cual ninguno, ldmina de pulido acero, de un gris azu-
lado y dura luminosidad con rebrillo de navaja, Amarga en su rostro
jaro, abrupta de contrastes, meseta y serrania, se enfrentan bruscas, per-
pendiculares, agrestes, como los ruinosos muros de esos castillos que
levantan su amenazadora mole sobre las tierras resecas, solos, sin pue-
blo que les de calor, vigias de horizontes, guardianes celosos, misticos
de la fuerza y la dltivez, a lo.lejos unas casuchas parduzcas se recues-
tan a la sombra de chopos centenarios.

“Tierra vieja del cantil 'y 1& pena’ le cantd Garcia Lorca

La hermosa tierra de-Espaiia
Adustarfina y guerrera,
Castilla.de largos rios :
tiene un<pundado de sierras
entre Soria y Burgos, como
reductos ide Aortalezal

como yvelmos crestonados

y Urbidn es una cimera.

Aqui en el verso de Antonio Machado, estd el paisaje de Espaiia.
Es verdad que no toda és asi jOh dulces rias gallegas contorneadas de
verdes colinas! {Valencia de huertas policromas! jAndalucia de platea-
dos olivares! Vasconia, ondulada arcadia, con sus finos tipos de pertil
silencioso.

Pero Castilla, si es asi, ni mdés ni menos. Y Castilla da la pauta
de Espafia, le marca los caminos de su espiritu.

Parié esta tierra, una raza soberbia y viril. Soberbios y viriles los
conocieron las legiones romanas, soberbios y viriles vivieron los siete
siglos de la reconquista; soberbios y viriles conquistaron a su vez un
mundo, soberbios y viriles o terminaron de perder, cuando marineros
de modestos barcos de madera se enfrentan a los poderosos blindados
yankis, en Santiago de Cuba. Sin sentido de la medida; pero con un
hondo sentimiento de su propia dimensién, no les arredra empresa por
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riesgosa que sea. Su fatalismo, los arrastra precisamente a intentar lo
imposible y a mirar mé&s all& del aprovecho inmediato.

Vienen desde Numancia hasta el Madrid de nuestros dias. Del
Mio Cid Campeador al Empecinado y el cura Santa Cruz. Contra esto
Yy aquello, con razdn, o sin ella Santiago y a ellos. Asi inconexos, sin
légica, muchas veces absurdos, pero siempre con rotunda grandeza,
la individualidad espafiola afirma su insofrenable voluntad de ser.

"Mis arreos son las armas, mi descanso es el pelear” canta el an-
tiguo romance. Ser, Ser, Ser, aunque para ello no haya mds descanso
que el eterno pelear.

De ésta raza y de éste espacio geogrdfico nacié Goya. Nos falta
conocer su tiempo histérico.

Como era Espafia en ese mediar del siglo XVIII en que su pin-
ior mds representativo viene al mundo?

Reinan los Borbones espaﬁoles,.descendientes del Rey Sol, ra-
ma debilitada y decadente, "las enjuagaduras del vaso” tal como les
calificara el malicioso médico real, a los_hijos legitimos de Luis XIV,
cuya exigua salud contrastabea con la'normal vitalidad de sus bastardos.

Espafia y su capital viven encesos dias sin embargo, una fugaz
ilusién de renacimiento bajo.las sagaces manos italianas de Alberoni,
ministro de Felipe V. El suceser, Carlos III, es un hombre cultivado y
discreto, buen gobernante, “rara avis™ en esa colecciéon de ineptas per-
sonas reales. Reorganizal la: vida. espafiola;| crea bajo los auspicios del
despotismo ilustrado, una era de prosperidad y buen sentido. No en va-
no, es él, medio francés por sangre y medio italiano por educacién y go-
bierno. Carece del gusto nacional por los extremos, mantiene su ges-
tién gubernativa en la senda del equilibrio, como un certero fiel de ba-
lanza entre la apasionada vitalidad del pueblo que le toca gobernar y
las razonables normas de progreso al alcance de su tiempo. |

La capital se asea y se embellece, se moderniza la administra-
cién, ese mounstruo pepelero que hiciera un siglo antes escribir a Gén-
gora su resentimiento contra la morralleria curialesca de la corte bajo
los Austrias "Madrid, mentiras arbitreras . .. abogados”.

Florecen las industrias, no hay guerras ruinosas en las fronte-
ras. Las colonias de ultramar viven su maduramiento, y contribuyen
regularmente a sanear la hacienda publica. Nada hace suponer toda-
via las convulsiones libertarias.

La vida cultural toma los peinados caminos de la academia, al
estilo galo. Espafia se afrancesa. Francia es, al mundo europeo de esos
dias, lo que fuera Italia dos siglos antes, en el Renacimiento, su gusto
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impera como norma orientadora en todos los aspectos. Se vive a la fran-
cesa, se piensa a la francesa, se pinta a la francesa.

iFeliz siglo XVIII! tan vilipendiado por quienes no quieren ver en
él sino su hedonismo galano y su arte de boudoir; pero olvidan que fué

también el siglo de las luces, el siglo de la Enciclopedia y los derechos
del hombre.

Es verdad que de su frivolidad risuefia, surgieron las mascara-
das de Lancret; y las complacencias de Crebilldn, las fruslerias de Bou-
cher y las melosidades galantes de Fragonard. Pero también supo dar
vida al arte exquisito de Watteau y a la serena belleza de Chardin; al
espiritu critico de Voltaire y al pensamiento rector de Diderot.

¢Cémo seria Madrid en esos dias? Aun hoy lo podemos avisorar,
porque esa ciudad conserva mucho de su antiguo espiritu. No es el
alma de Espafia, porque esa alma estd en Toledo. No es la gracia de
Espafia, porque esa gracia est& . en Sevilla, no es la mano industrio-
sa de Espafia, porque esa mano~estd_en Bilbao y Barcelona, no es
la mente de Espafia, porque esa mente_gstéd en Salamanca, no es la
mds antigua raigambre de-Espafia, porque ‘esa raigambre estd en Bur-
gos, Segovia, Avila, pero es.todo eso al mismo tiempo. Porque del sefio-
rio toledano tiene su castellanidad’ altiva, de la gracia sevillana, tiene
el garbo castizo, lo necesario .del éspiritu industrial barcelonés y bilbcii-
no pero nada mds que lo necesario para no perder su inconfundible
silueta. Del djetreo intelectual de . Salamarica. lo-suficiente para tener ca-
tegoria primerisima., En cuanto a la raigambre la historia de sus calles
v las calles de su historia, muestran las’ cicatrices’de su alma heroica.

De su espiritu dieciochesco, nos informan mejor que nadie las
comedias de Moratin vy la admirable serie de los cartones que pintara
Goya para la real Fébrica de Tapices. Es un mundillo popular y chu-
lapo, el que bulle por las callejas de la Villa del Oso y del Madrofio.

Rinconete y Cortadillo, chora adultos y en Madrid, visten calzén
de seda y chaquetilla con caireles rococd. También estd el sefior Mani-
podio y Guzmdén de Alfarache, oh eterno presente de la picaresca, pa-
raddgica contraparte espafiola del misticismo v la épica. 1

Un saborcillo gabache, alegre y retozén sazona sus existencias.
Estamos lejos de los negros rebozos v las negras vestiduras del ante-
rior siglo. Ahora, son los alegres tonos vivaces los que circulan, como

esas vistosas capas punzé que tan discretamente disimula la sangre
de los navajazos.

Vida alegre colorida y vistosa como el paseillo de la cuadrilla
antes del drama taurino. Pero suena el clarin sale el toro a la arend.
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La alegre y algarabiente multitud calla y se crispa. Fuera gente para mi
solo, todo el ruedo y ahi comienza el drama espectacular y tremendo.

Tauromaquia de la historia, capricho y disparates los desastres.
"El suefio de la razén produce mountros”, "'jqué valorl” "duro es el pa-
so”, "para eso habéis nacido”, "no se puede mirar” y " no hay remedio”’.

"La virgen del Pilar dice que no quiere ser francesa, que quiere
ser capitana de la tropa aragonesa’. Asi cantaba el pueblo en aquellos
dias de la epopeya anti-napolednica.

Cantares del Pueblo espafiol lo acompafiaréis siempre cuando la
polvora y la sangre, hechos populacho y célera, se desbordan por las
calles madrilefias, bajan como enfurecido torrente hacia la Puerta del
Sol, corazéon palpitante de la villa Guzmdén de Alfarache. Rinconete y
Cortadillo estdn ahi, también el sefior Manipodio. Oh heroica contra-
parte de la picaresca. Se arroja con furia ciega contra la caballeria
francesa, sin mds armas que su cordaje, palos y navajas. Es su hora
de la verdad, hacia su destino eniran derechamente, sin voltear la cara.

En esos instantes frenéticos, un-horibre. los est& mirando, les co-
noce, estuvo con ellos en la “"pradera.de SantIsidro” vy en las fiestas del
"&rbol de mayo”. Participdé ‘de 'su alegria carnavalesca en el entierro
de la sardina” y hasta fueron comparieros de brega por las capeas de
provincia. Es verdad, que de eso hace muchos afios. Ahora es un per-
sonaje importante, un paniaguado de la corte, pintor de cdmara del
Rey y por ende, afrancesado de ideas Rinconete y ‘Cortadillo. El sefior
Manipodio, Guzmdén de Alfarache 'y, muchos. otros, estdn ahora en las
afueras de la villa, en el lugar conocido como Montafia del Principe
Pio, monte calvario del patriotismo madrilefio. Es de noche, han pasado
apenas unas cuantas horas de la gesta heroica e inttil por que el valor
civil no pudo vencer a la milicia organizada.

Sobre el fondo oscuro del cielo nocturno, se dibuja borrosa la
silueta de la ciudad. Un farol recorta con su luz blancuzca el torvo per-
fil del pelotén de fusilamiento, ayes, gemires, terror y caddaveres, cod-
gulos sanguinolentos, revoltijos. Se tronchan sobre sus piernas los que
van a ser muertos pero en el centro del grupo hay uno. Ese uno que es
el alma misma de la raza, se yergue sobre las dobladas rodillas y le-
vanta los brazos. ¢Es Rinconete, es Cortadillo?, no lo sabemos, sélo
se oye su grito. Ese grito que absorbe toda la luz de la escena, como
encarnando en su vocear iracundo, la sobrevivencia de lo que no mue-
re, aunque lo maten. Grita desde el pasado hacia el futuro, grita desde
su luz, contra la sombra que quiere apagarle. Su grito retumba en los
ecos hasta el corazén de ese hombre que los conoce y los estd mirando.
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Es sordo el pintor de camara de su majestad catdlica. Es sordo
desde que un accidente de carretera le cerrara los oidos al mundo de los
ruidos, pero felizmente para el arte no es ciego. Por sus ojos prodigio-
samente dotados el grito lo penetra como una lanza de fuego, le hierve
la sangre, acorrala en su interior al académico, al valido, al pintor de
las majezas de la chuleria y las chulerias de la majestad.

El tiene mejores armas para luchar y mds perdurables, ademas
una deuda tremenda que saldar, va a pagarla v en qué forma. Ahi, en
el museo del Prado estdn. “La Carga de los Mamelucos en la Puerta del
Sol” v “Los fusilamientos en la Montafia del Principe Pio".

Tenia 62 afios cuando el drama lo arrastra en su turbién. Data
de esa época su aislamiento en la “quinta del sordo”, como llamaban a
su casa situada en las afueras de Madrid, algo mds alld de la puerta
de Segovia. Fué ahi seguramente donde inicid los bosquejos de la serie
de sus "Desastres de la Guerra”, la. obra grabada que mds lo caracte-
riza.

Ya anteriormente produjo-los “Caprichos”, mds tarde grabard los
‘Proverbios y Disparates”, remanso.de «sus angustias serd la serie de
{a Tauromaquia, pero es en "los Desastres”. donde el hombre y el pro-
cedimiento, encuentran su“lengudje adecuado. En los “Caprichos” el
tema es estrictamente de “eritica. Goya, pintor mundano, hombre so-
metido a los caprichos de la“frivelidad cortesana se venga en sus gra-
bados. Es su problema intimo, el que proyecta contra la estupidez y la
estulticia. Md&s candente ¥ ) pérsondl @in, resultan aquellas planchas
que graba, como quien escribe, libelos, contra la.amante infiel y esquiva.

De su punzén amargado por la traicién, de quien estaba dema-
siado alto para poder ejercer otra clase de venganza, surgen generali-
zaciones que van desde la desesperada imagen del hombre enamora-
do en "El suefio de la Razén produce Monstruos” hasta aquellas de alu-
sién directa como "El Suefio de la mentira y la inconstancia’.

Las coquetas del paseo del Prado y los petimetres a la moda,
tiene en su ironia una fusta implacable. Recuerda en su dureza al caus-
tico Conde de Villamediang, quien refiriendo al mismo paseo del Prado
bajo Felipe IV escribiera aquello “Prado amado, duéleme verte pisado,
por aquellos que debieras ser pacido”.

Nadie refleja mds fielmente los contrastes del temperamento es-
pafol que este aragonés tremendo. Y es en su obra grabada donde estd
mds integro, donde el hombre es mds verdad.

No hay que olvidar que los grabados no son encargos, no estdn
pues condicionados, al gusto del mecenas. Es en ellos donde él busca
dar rienda suelta a su pensamiento intimo., Mientras este pensamiento
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es tan solo el exponente de sus vicisitudes personales, no alcanza su
mayor nivel.

Tiene que llegar al lacerante anatema de los “Desastres de la
Guerra” para encontrarse asimismo, depurar la diccién de los elemen-
tos innecesarios y hallar toda la potente simplicidad de su estilo.

Prescindiendo de su temdtica por el momento para estudiarlo
desde el punto de vista de lo técnico, Goya comparado con Rembrandt
es elemental. No se sorprendan Uds. por esto que parece una herejia,
pues en ello reside precisamente su grandeza.

No alcanza el espafiol la riqueza de matices ni la mérbida be-
lleza de las calidades del holandés, ni tiene el profundo conocimiento
de los efectos posibles del rayado y los mordientes.

No lo necesita tampoco. En sus primeros grabados, la serie de
los caprichos todavia estd dentro de_las preocupaciones del oficio.

Mas tarde €l crea su técnica, la justamente necesaria para su pro-
posito. Es en esto en el propdsito.€n donde hay que buscar la razén de
su estilo, un tanto .simple, en el que se alivia precisamente con el uso
de la aguatinta, para simplificar el trabajoylos efectos. El no entrecru-
za los rayados jno! no busea construir, ni crear atmésfera, se limita a
subrayar con trazos paraleles, ‘para obtener la imagen y darle dina-
mismo. Eso lé basta y con eso basta también.

Porque no se proponia crear bellas estampas ni estampar belle-
za, su propésito fué ilustrar heches. Por eso sus grabados valen mdas por
lo que narran, que por.él, como.lo narra. Su tremenda fuerza estd en
lo expuesto, no en la forma de exponerlo.

Es ahi donde reside la fundamental diferencia, por situarse en
ese terreno es que Goya se puede dar la mano con Rembrandt, de otro
modo estaria muy por debajo. No es pues una diferencia de condicio-
nes lo que los separa y los nivela al mismo tiempo sinoc una difgren-
cia de propositos.

El de Holanda, vive en tiempo histérico muy diferente al del ara-
gonés. Ni Leyden es Fuendetodos; ni La Pradera de San Isidro, Sheve-
ninguen. Igualmente, el mundo espafiol contempordneo a la Revolucién
francesa, no podia tener los mismos ideales ni los métodos expresivos
de la Holanda del siglo XVIL

Esta lo que quiere, es la busqueda de lo particular y privado,
ahondar, con idealismo nérdico, controlado por la tranquila meticulosi-
dad de su genio nacional equilibrado. Rembrandt, comparado con sus
compatriotas, aparece como un inquieto de mano rebelde a las nor-
mas, un indisciplinado genial. Comparado con Goya, resulta estdtico,
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medido, mesurado en los ademanes, nada gesticulante, menos aun ver-
boso en el discurso.

Los grabados del aragonés son anotaciones rdpidas, nerviosas,
meridionalmente elocuentes, en las que busca registrar lo patético de
un hecho, simplificando todo lo que no sirva puramente para resaltar el
tema. Cuando no apela al recurso fécil de los fondos cerrados a la agua-
tinta, ellos son someras anotaciones de arquitectura o parajes apenas
esbozados.

Es en estos negros uniformes de los fondos donde mas se dife-
rencia con el holandés. Bueno es compararlos. En Rembrandt, los ne-
gros profundos densos y sin embargo transparentes. Llega a tal grado
su virtuosismo, que en algunos grabados a primera vista sombrios, nos
descubren a la indagacién minuciosa, todo un mundo misterioso y pal-
pitante de detalles inmensos en la penumbra.

En Goya los negros son. netés, duros, no envuelven la imagen
sino la limitan y la proyectan directamente contra el observador. Ellos
contribuyen a destacar, nunca.a fundir y.wvelar.

Los comentarios a guisa de titulos que se agrega al pie son una
demostraciéon mas de su deseo. El se intéresa que comprendamos lo que
describe, no por la belleza de su forma, que casi siempre es horrenda,
sino por su significaciéon humana. Aun en aquellos que nos resultan
herméticos de sus caprichos y sus.disparates, la imagen aparece siem-
pre nitidamente trazada.

Por eso, por esta voluntad de'imprecar y protestar, recurre al re-
gistro de todo lo macabro-y’ teratolégico que chay.en su derredor, luego
cuando el cruento drama de la guerra se desata, se abalanza a hurgar
fa‘n lo méxls repulsivo, para gritarnos “No se puede Mirar” y en seguida,

Yo lo vi"” podria haber agregado, ahora véanlo Uds.

' En cambio Rembrandt, pertenece a otro mundo mental, a otro
tu_em;ao, le preocupan ofros problemas. El vié también miserias y las
Dllnto. La guerra que siempre es igual en su bestialidad, no le pudo ser
ajena; pero su sensibilidad no podia responder por razones de su edu-
cctc1only costumbres, en ofra forma de como lo hizo. No habia apare-
cido atn en el hombre, la conciencia ciudadana de la libertad v el de-
recho individual. Ciertamente los horrores repugnaban; pero el sentido
de la justicia era otro y la aceptacién de la violencia también.

En su obra Rembrandt no busca confundir, ni aleccionar, ni pre-
dicar. Elige un tema cualquiera como pretexto, por ejemplo “Jesus Cu-
rando a los Enfermos”’.

Un amplio espacio interior, de un edificio algo ruinoso. En el cen-
tro, un hombre habla, a su derredor, una multitud de dolientes se arras-
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tra, otros personajes aparentemente espectadores del milagro, rodean
al maestro. Indiferentes unos, curiosos otros, escépticos algunos, sim-
ples figurantes los demds. Ni el Redentor ni los que le rodean tienen na-
da de particular, apenas si sus vestimentas los diferencian. ¢Ddnde est&
pues la pretendida grandeza de ésta estampa tan modernamente com-
puesta? ... En la luz.

En esa luz, que es el maravilloso universo privada de Rembrandt
Esa luz que al conjuro de la maestria inigualada de su mano, irradia
con su halo de misterio, desde la figura del Redentor. Surge como un
chorro silencioso del blanco del papel, envuelve tiernamente los con-
tornos, destaca algunos personajes apenas delicadamente dibujados,
se intensifica en blancores exquisitos y se retira, en las penumbras del
fondo, hasta los mds extremos limites del debilitamiento, sin llegar nun-
ca a la opacidad inexpresiva.

Esta es la labor genial dequn grabador nato. La escena podia ser
otra cualquiera, no es en ellavdonde réside el interés, es apenas un pre-
texto, para crear en el espacio/reducido dévla ldmina, ese universo de
tenues calidades calibradas hasta 1o “increible.

Rembrandt, hombre del pasado, estd dentro del concepto de la
vida para y por el Arte. Goya hombre moderno, cree que es el Arte
quien estd al servicio de la vida.

Tal modernidad est& patente~en lo mucho que hay de informa-
cién y comentario periedistico en sus, grabados. Su apasionado deseo
de registrar el acontecimiento, de“'conservarlo para la posteridad, de
sacar una moraleja ‘de) sucvision. A

Vibra ya en él, la emocién social, que hace presumir las inquie-
tudes del futuro. No vive y produce para el Arte. Produce Arte para ha-
cer vivir sus idecs.

Rembrandt, hombre inmerso en el ideal colectivo de su época,
trabaja en el solitario y personal problema del ahondamiento de su in-
dividualidad, afirméndola.

Goya, individualista acérrimo, viviente en un.-mundo en el que
el yé persona, recaba su independencia y su derecho, se vuelca en los
intereses colectivos, se identifica con la humanidad, asume el partifio
de la verdad vy la justicia, desenmascara las farsas de la supersticion,
arroja a la faz de los poderosos la acusacién de su egoismo y la injus-
ticia de su usufructo.

El no podia para tales propédsitos emplear otra técnica que la que
empled. Por otra parte ¢qué es la técnica?. No por supuesto el hédbil y
miope manejo de férmulas conocidas y operantes en pasadas realida-
des: esto no es técnica sino academicismo. Técnica es la perfecta ade-
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cuacién de las posibilidades del oficio a un uso personal acorde con los
propdsitos de la voluntad de creacién.

Si Goya, como lo hace en sus primeros grabados, se hubiese
enfrascado en especulaciones valoristicas con una pura finalidad es-
tética, de acuerdo a los cénones, hubiera sido un grabador algo mas
original que sus contemporéneos. Carecia de frescura y espontaneidad.
Sus ideas nos llegarian, trabajosamente pronunciadas, borrosas, se
perderian en una sordina, que se aviene mal con las necesidades de su
discurso.

¥ Fué, lo que debia ser. Al igual que Rembrandt, quien usando los
métodos expeditivos de Goya, resultaria superficial e intrascendente.
La técnica de cada uno fué la precisa, a las finalidades de su mensdaje.

El espafiol logré con su potente garra moderna, cerrar en un es-
pacio triangular el universo del grabado. Quede conformada asi la al-
tisima trinidad del arte de grabar:

Alberto Durero el padre geniter, Rembrandt van Rijin, el hijo
anunciador de la nueva doetrind salvadore;»Francisco Goya el espiritu
alto encarnado en &guila real. Tres personas diferentes en una sola
categoria verdadera.

De los tres, el que est& mds cerca de nuestro sentimiento es Go-
va, porque en él palpita un mensdje permanente, una norma de acti-
vidad, una fuerza de proximidad, de*parentesco en el problema y en la
sangre, con nosotros -hijes:de ésta tierra americana la palabra América
tiene en nosotros su ‘auténtica validez, porque somos una raza antigua
y ambidextra, con unaraiz indiay 6tra espafniola Nuestra fuerza poten-
cial no reside en los rascacielos bancarios, sujetos a las contingencias
financieras de la quiebra. Est& ahi, viva y esperando en los ciclépeos
muros de Saxahuamdén, en los tallados frontispicios de nuestras catedra-
les. Por que ellos son espiritu v el espiritu no quiebra.

Francisco Goya, emocionados y contrictos recibimos tu mensaje.
T4 nos das el mdés claro eiemplo de lo que puede el arte de una raza

cuando ésta quiere SER, Ser, SER ese también nuesiro problema, no
aquello ni lo otro sino nosotros mismos.

iOh altos roquedales de los Andes, donde el céndor asienta su
garral {Oh piedras de Guisando donde pastan milenarios los toros an-
cestrales! Dadnos la fuerza para resistir a todas las contaminaciones.
A ti Goya te agradecemos tu voz v tu visita. Te queremos abrazar en
las personas de estos tus representantes los artistas grabadores espa-

fioles, que tan airosamente portan tu mensaje y a quienes desde ésta
Lima nuestra les decimos para que te 1o trasmitan . . .

Bien venidos sefiores v muchas gracias.



