La Poesia de Gonzalez Prada

La poesia de Gonzilez Prada nd es complemento ornamental en
su figura de pensador y combatiente, sino centro de su sistema animico,
del cual parten y al cual cenfluyén todas las corrientes de su espiritu.
De sus versos no podria decirge comé_dé la_"hermosa citara labrada”
de Aquiles en la Iliada: un mero deleite para amenizar los interregnos
morosos del combate. Poesfa 'y vida se enirelazan en este vaso trans-
mitiéndose mutuamente sus pederes, per mas que frente a algunas estro-
fas exquisitas y puras pensemes que éstas no pueden ser producto del
gladiador politico sino de un secreto cultivador de orquideas. Compu-
so poemas de la masidiversa indole, durante ¢l trascurso de su existen-
cia, con una aplicacién de orfebre inclinado amorosamente sobre la ta-
rea que solo se explica aCla Tz de la ‘'gran'/¥ocacion, lejos del pasa-
tiempo superficial del DILETANTTE. Escuchaba el llamado lirico vy le
daba cabida en su alma como a una corriente anegadora; a 3y vez en
su poesia se encuentran todas las grandes preocupaciones objetivas, sus
postulados sociales y humanitarios, su representacién del mundo, de la
naturaleza y de la vida, su angustia metafisica, su fe en la razén y en
la ciencia, su esperanza del porvenir y hasta sus grandes enconos Y Sus
odiosidades pequefias. Su creacién poética es asi la sintesis del artis-
ta v del sagitario, en que puede analizarse la belleza mas fina ¥ no-
ble, digna de las méd altas inspiraciones de América, Y el agonismo pa-
tético del hombre de ideas y de accién. Esta poesfa es en nuestras le-
fras una cima resplandeciente que se eleva sobre las convenciones de
su tiempo, librdndose de las influencias igualitarias por entohces et bo-
ga y abre el ciclo de nuesira lirica contemporénea. De él descienden,
como por la diamantina ladera de los nevados la frescura fecundante. no-
vedad vy gracia, fuerza y sinceridad, depuracién v gusto. Con este s'igno
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matinal lo reconocen los jévenes de hoy vy lo acata la critica. Se ha pu-
blicado hace poco una antologia de la POESIA CONTEMPORANEA DEL
PERU que se inicia con sus versos (1). Los autores de esta seleccidn,
pese a naturales discrepancias, le acreditan los méritos de “una nove-
dosa modalidad que aparece entre nosoiros para sorpresa y agiacién
provechosas, como extrafia y precursora”. Al de Prada siguen en ella
los nombres de José Maria Eguren, César Vallejo, Martin Adén, Emilio
Adolfo Westphalen, Xavier Abril, Enrique y Ricardo Pefia, v Carlos O-
quendo de Amat. La trayectoria de esia antologia elude al modernismo
propiamente dicho, representado por Chocano, y empalma a Prada con
Eguren y Vallejo v la poesia de nuestro tiempo, dandole asi a la obra
de aquél una vigencia y una afinidad estéticas con lo més reciente de
nuestro lirismo. Ya la ANTOLQGIA DE LA POESIA ESPANOLA E HIS-
PANOAMERICANA de Federico de Onis, publicada en 1934, abria sus
paginas con el poeta peruan®, ensel Périico de su TRANSICION DEL
ROMANTICISMO AL MQDERNISMO; ahtes de Gutiérrez Njera, Marti,
Diaz Mirdn, José Asumeién Silva, Salvador Rueda vy otros clésicos anun-
ciadores del modernismo. 'S obra poética es limitada, pero significa
un esfuerzo notable por.la ndvedad deniro de la sencillez ¥y la concen-
tracién, afirma Onis, una.redceién contra el romanticismo desbordado
y el verbalismo abundante y vaeio que dominaba en América”’. Lo per-
sonal, irasparentevrefrenado del sentimiento, la tersura parnasiana y
clasica del lenghaje 'v'el-usede-formas nuévas, son los caracteres que,
para Onis, hacen)decPrada-unc Bresagiosdel anodernismo,

Prada habia escrito versos desde su adolescencia, como resonan-
cia de su aislamiento meditativo y de sus lecturas sistematicas aunque
libres de los clasicos espaiioles v de los auiores franceses, ingleses y
alemanes. La circunstancia de haber estudiado en el Colegio Inglés de
Valparaiso y su tenaz empefio para el aprendizaje de las lenguas extran-
jeras méas importantes, le franquearon la entrada al reino poco conocido
en nuestro medio intelectual de las literaturag europeas modernas. Des-
de entonces traduce fielmente e imita a Goethe, Schiller, Heine y otros
poetas germanos. Le son familiares Musset, Hugo, Baudelaire, Lecomte,
Carducei, Byron, Shelley, asi como los clisicos griegos y latinos vy
los espafioles entre los cuales establece diferencias, distinguiendo entre
todos ellos a Quevedo como e} méas grande escritor de la raza a quien

{1) Jorge Eielson — 8. Salazar Bondy — Javier Sologuren: LA POESIA
CONTEMPORANEA DEL PERU”. 1. Editorial Cultura Antartica. Li-
ma, 19486.
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habria que buscar iguales, segliin sus propias palabras, “lejos del mun-
do espafiol — en la Grecia de Pericles” (1). El amor a la poesia se acre-
cienta y fortalece en los ocho afios de soledad que pasa en la hacien-
da de Mala, luego de abandonar los estudios universitarios. Alli, lejos
de la contienda politica que desdefia por su bajeza y barbarie, lejos
del ambiente tradicional que lo comprime, en la paz egldgica del va-
lle, en contacto con los labriegos sencillos y con el paisaje risuefio, acen-
dra su cultura duranie largas jornadas de estudio. Escribe con abun-
dancia, pero también destruye lo escrito por desconiento orgulloso y
castiga sin cesar aquello a que concede la existencia. Publica muy po-
co y siempre a insistencia de amigos y editores. En 1871 José Domin-
go Cortés imprime en Valparaiso el PARNASO PERUANO y en él apare-
cen los versos que difunden y prestigian su nombre, ya reducido por la
propia firma a Manuel G. Prada. Sen composiciones de gusto clasico espa-
fiol, bajo la influencia de loswArgenmsolas y de Fray Luis de Leén, con
emocién religiosa y deismé,conieso. El gusto y la tendencia doctrina-
ria iban a variar mucho desde/entoneés.. Las.publicaciones se suceden
de tarde en tarde en los periddicos'y revistas de la época; pero el pri-
mer libro no aparece sino én 1901, bajo el nombre de MINUSCULAS y
constituye para él mismo una sorpresa . Su esposa Adriana de Verneuil
v su hijo Alfredo, estampan I fina_edicién valiéndose de una prensa
casera, en ni:mero de cien ejemplares fuera de comercio y se la ofrecen
el 6 de enero, como-un presefite de, qumpleanids: -En vida del poeta sé-
lo se imprimen después PRESBITERIANAS en 1909 y EXOTICAS en
1911. Después de st muerte, debido al atnor filial v a la pericia biblio-
grafica de su hiio Alfredo, se publican TROZOS DE VIDA en 1933, GRA-
FITOS en 1937, LIBERTARIAS en 1938 y BALADAS en 1939. Por su
parte, Luis Alberto Sanchez, con su devocidén y autoridad sobre el te-
ma, edita BALADAS PERUANAS en 1935 y ADORACION en 1947, co-
mo una contribucién a los homenajes del actual Centenario, Alfredo,
desaparecido en 1943, dejo anunciade un Ultimo libro, DISJECTA MEM-
BRA, con todas las poesias que aun quedaban sin reunir en volumen,
esparcidas en diferentes publicaciones o inéditas.

Es dificil fijar el orden cronolégico verdadero de los libros poéticos
de Prada si prescindimos de la fecha de las ediciones, Con excepcién
de .r:/[INUSIC.‘ULAS y EXOTICAS que constituyen momentos de una evo-
lucmln.estetw? y de TROZOS DE V’ID{:‘- que forma el mensaje lirico de
los Gltimos dias del poeta, log demds juntan composiciones de muy dis-

(1) Qrafito N? 67 de GRAFITOS,
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tintas épocas, reunidas por la afinidad de los temas. Sin embargo, pre-
cisaré su contenido por el orden en que se entregan al publico con
objeto de no detenerme en problemas de aclaracién compleja. Le da-
ré amplitud al anélisis de TROZOS DE VIDA por su caracter de sinte-
sis geométrica, en que se cristaliza toda la obra anierior y se percibe
nitidamente la sensibilidad vy el ideario del poeta. MINUSCULAS (edi-
ciones de 1901, 1909, 1928 vy 1947) comprende desde algunas poesias
insertas en ¢] PARNASO PERUANO de Cortés hasta otras proximas a
la fecha de la primera edicion. Es el resultado de un severo escogi-
miento de gqusto exquisito que logra para las letras peruanas un libro
fundamental v eterno. Se encuentran acqui las realizaciones més primo-
rosas, delicadas y didfanas, de las cuales va a ser EXOTICAS una culmi-
nacién cenital y TROZOS DE VIDA un poniente sabio, pomposo y me-
lancédlico. PRESBITERIANAS (ediciones de 1909 y 1928) es un pequefio
tomo de epigramas y satiras afficlericales que pertenecen més a la al-
jaba del agresor politico-8ocial, obsesivewy convulso, que a su obra poé-
tica, aunque muchos dé”ellos estan moresamente elaborados. El cinis-
mo y la obscenidad rabelesianos’ carecen aqui de la amplitud para com-
prender a la sociedad entera en)la critica de sus abusos y deformacio-
nes y del cromatico realismo que enciende las descripciones del cura
de Meuddén. A fuerza de ser el unico culpable de los mas afrentosos
vicios y de constituin una abstraccién>desprendida de la masa social, el
clero aparece como. un arquetivo jgrotesco, irreal y absurdo, creado a
proposito para recibir los rayos de su tonante indignacién. EXOTICAS
prosigue la linea de MINUSCULAS, superando su ardimiento de gracia
v su potencia renovadora. Corresponde a la época de permanencia
del poeta en Paris y por lo tanto de asimilacién entusiasta y fervorosa
de horizontes ignorados. Afiade a MINUSCULAS formas y motivos fla-
mantes, movilidad y energia creadora. TROZOS DE VIDA abarca la
produccién de los tltimos seis meses de la vida del autor, emacionan-
te CORONA OPERIS realizada en un solo molde estréfico: octavillas aso-
nantadas al modo del romance, simples y sordas, como hundidas en
la cogitacién final del pensador y del artista. Se encuentran aqui, seve-
ramente cifradas en 153 de estas octavillas, las ideas que han vagado
con fragosa agitacién por toda la obra v que llegan como a posarse en
suefio tranquilo bajo un fanal limitado y traslicido. El dolor césmico
que se hunde en la amargura de contemplar el sufrimiente inexorable
de todos los seres y que parece centrarse en el hombre y en si mismo,
tiene su expresion en las octavillas 28, 28, 41, 42, 45, 51, 56, 57. Ante
el sucederse ciego del infortunio y de la muerte encuentra en la mon-
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tafia cubierta de hielo y en la mujer estéril los simbolos perfectos de
su actitud filosdfica:

Montafla excelsa, no suefies
el verdor primaveral:
deja al llano las fruiciones
de la vil fecundidad.
Arropada en nieve elerna,
como un armino imperial,
sigue a la mujer estéril,
ten su noble majestad.

(42)

Ya en el primer poema de MINUSCULAS la mube que cruza el fir-
mamento sonrie ante la apariencia bonancible del paisaje,

mas al mirar asolacién/y espanto,
odios y guerras, muerfes y ‘dolores;
lanza un gemido y“Se|deshace en llanio.

La tragedia de la agnosis qUe aténacea su alma y que la ennoblece
con la duda metafisica por sobre sus estridentgs afirmaciones de ateis-
mo se manifiesta en las jostavillas 805 31,32, 83/148,c70, 98:

Ni verdades las wverdades,
ni mentiras las mentiras.
Para rumbo del cerebro
sDénde hallar la estrella fija?
Todo sombras y apariencias;
todo vaga, todo gira,

en la cadtica noche

de una cueva sin salida.

(31

En EXOTICAS (1) la Naturaleza es la conductora ""de la infancia a
la veijez, de la vejez al GRAN ABISMO", y en medio de la chocarreria
de los GRAFITOS afirma esta sentencia grave:

...Pues los hombres hoy morimos
como los hombres de ayer:
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con el miedo en lag entrafias
Y con la duda en la sien,
Yendo a buscar en la tumba
un oscuro PUEDE SER.
(GRAFITO 41)

Sentencia, por lo demés, ya dicha en forma de aguda interrogacion
en el RONDEL de Mintsculas:

....Por qué sin iregua ni quietud luchamosa?
dQué vemos al final de la jornada?

La eterna vida o la infecunda nada?

$A dénde vamos?

El desengafio suprem® de”la vida por su fugacidad, '“vanidad de
vanidades y todo vanidad'4 en extrafia ‘proximidad al Eclesiastés y al
Kempis, lo trasunta la octavilla 48:

jQué sabbat de formés vanasl
jQué girar veriiginogo

de ilusorias aparienciasi

Todo miente,-engafia todo.
iCuén 'distinto el “universo

de lo quedicenlosiojosh..(

Desenaafio que Hene antecedentes copiosos en MINUSCULAS:

.-Subsiste el duelo, pasa la alegria: '
dura un siglo el ciprés, la rosa vive un dia.
(Rondel)

-Aves de paso que en flotante hilera,

recorren el azul del firmamento,

exhalan en los aires un lamento,

Y se disipan en veloz carrera,

son el amor, la gloria y el contento...
{(Rondel)

Los bienes y las alorias de la vida
O nunca vienen o nos llegan tarde.



WREY') (i) e

Lucen de cerca, pasan de corrida,
los bienes y las glorias/ de la vida...
{Triolet)

Humo y nada el soplo del ser;
mueren hombre, péjarc y {lor,
corre a mar de olvido el amor,
huye a breve tumba el placer...
(Vivir v Morir)

Esta desilusién del mundo hace maés cara la soledad tajante y se-
fiorial que palpita en las octavillas 66, 78, 81, 89, 123:

..Lejos yo de las ciudades
abstraido voy y solos,

(78)

Misantropia que repite, después de cinetienta afios y fras otras rel-
teraciones, la del verso juvenil del PARNASO PERUANO:

En el mar proceloso de la vida
eres mi puerto, soledad querida...

Pero e] desencanto,de las cosas y de los hombres no se reduce a
buscar el refugio de la“soledad ‘donde su “alma’ vibra’y se difunde” si-
no que lo impulsa hacia la evasion por el tiempo hacia el porvenir:

...Que esta raza no es mi raza,
gue este siglo no es mi siglo:
yo debi nacer mafana,

{67)

A la evasién por el espacio hacia distantes mirajes:
..JQuién a la nave subiera
y en la nave se alejaral...

68)

A la evasién sideral hacia los soles y las estrellas que chispean
en el firmamento:
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St en las miriadas de mundos,
existe un mundo viril,

si hay un astro de rebeldes,
oh muerte, llévame alli.

60)

Y a la evasién por la muerte, afrontando la solucién del gran enig-
ma:

Posadero, da posada
al cansado peregrino.
Bajo dosel de cipreses,
dame un lecho duro y frio;
porque el suefio_que me.agobia
Nno es un suefic fugitivo:
es un suefio interminable,
es un suefio de granita.
62)

Esta SUITE' de la evasién glie se perfila en TROZOS DE VIDA tiene

sus antecedentes simétricos en el resto de la obra, particularmente la
evasién hacia losyastios:

En mar de' iz i Cordzon ndveds,
vor siderales voces atraido...
(Pantum sin Rima. MINUSCULAS)

Pero no todo es sombrio pesimismo y execracién en el posirer siste-
ma lirico de Prada. El universo se ilumina a veces de ensuefio amable,
de exultacidn cordial, de fe en algo invisible aunque no sea la concep-
cién divina del cristianismo. Siente la necesidad de afirmarse en de-
lerminadas creencias. Podriamos decir que éstas son cuatro esenciales
que renuevan radicalmente su actutid y le infunden aliento poderoso y
férvido: el amor; la belleza; el progreso humano basado en la razén
y en la ciencia; y la misteriosa armonfa y unidad del Cosmos en que
palpita una presencia indefinida pero insistente:

..Venid, poned el oido
y escuchad el corazén:
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en &l su canto divino
estd cantando el amor .
{115)

Confesién que concierta, entre otros precedentes, can el Laude de

EXOTICAS:

...Celebremos al amor
como rey 'y gran sefior.
A torrentes brota dél
ioda luz y toda miel,

en sus labios toda hiel
da dulcisimo sabor...

La hermosura de los campos,y los*€ielos, la gravedad de las monta-
fas, la delicadeza de las flores le’producen uma fascinacién estética:

jQuién amaral 1Quién viviera

en dulcisimas congojas

y muriera respirandc

la fragancia de una rosal |
{107)

Fascinacién que estd va compendiada en MINUSCULAS:

De cuantos bienes atesora el mundo,

el bien supremo, el de mayor grandeza,

emana de tus formas, oh Bellezal...
(Balata)

El optimismo sucede al desconsuelo como un aura refrescante cuan-
do luego de contemplar la organizacion social del presente piensa en
el futuro:

Paso a paso, mas de frente
siguen su marcha los hombres,
despojandose del bruto,
aleiandose del bosque...

(50
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Esta confianza adquiere caracteres proféticos, casi litirgicos, en LI-
BERTARIAS:

...Quiero anunciar el venidero dia
a los cobardes que en la noche duermen,
quiero en las almas derramar un germen
de amor, de libertad, de rebeldia.

(Lo gue yo Quiero)

..jQue en todos los campos florezcan los mirtos!
iQue en todas las almas germine la dichal...
{El Himno Futuro}

La intuicién de la fraternidad, cdsmica que alcanza desde los se-
res mas pequefios y desdefiddos hdsta. los mundos astrales donde pre-
siente "un oculto mas alld”, lo enipapa\de emocién panteista, vagamen-
te religiosa;

Invisibles hiles*de oro
van del gusano»a la estrella...

€

Todo es uno en la divina
identidad 'dé las ‘Cosas...

(95)

Emeocién que viene desde el fondo de la obra:

Oigo el rumor de lunas y de soles,

escucho el palpitar del universo...
{(Rondel-Romance. MINUSCULAR)

Las cosas se unen a las cosas,
los seres se confunden con los seres...
(La Gran Familia. EXOTICAS)

Me he detenido a precisar el idearic de TROZOS DE VIDA por su
caracter de SUMMA POETICA que caracteriza al volumen, aunque no
supera la belleza de la obra de juventud. Esta se contiene en MINUS-
CULAS y EXOTICAS y, en parte, en los dos tomos de BALADAS. Los
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libros péstumos, en general, tienen el defecto de haber recogido indis-
criminadamente los poemas, llevados los editores de un criteric docu-
mental, 0til para la critica, pero en menor grado para la estética litera-
ria. Muchos de esos poemas son primeros esbozos condenados u ol-
vidados por el autor, en gran cantidad incompletos, a menudo {allidos,
esqueletos levantados del osario de lo pueril o lo pedrestre a que tie-
nen derecho lodos los artistas.

El autor dispuso un solo tomo de BALADAS, pero me parece cer-
tera la separacién del grupo que incide en temas nacionales con el
nombre de BALADAS PERUANAS (edicién de 1935). Son éstas, como
laz de tema universal, composiciones épico-liricas de corte sobrio
y elegante, inspiradas en las leyendas y mitos de la raza aborigen, en
los afios de la violencia conquistadora y en la realidad irdgica de los
indios de hoy. La lozania del mundo ¥ de los hombres recién apareci-
dos, captada a menudo de los, relalos™cosmogdnicos de Garcilaso, el
cuadro de sangre y de codi@ia in€tauradd pemPizarro, la protesta frente
a la iniquidad cuatricentenaria, ¢irculan” per elwverso:

.."—iPiedad, piedad,\Viracocha!”
clama el indio de Todillas;

mas el blanco ignora quejas

y €l sanariento azote vibra.

(El (0hasdui}

LAS BALADAS PERUANAS inauguran en nuestra poesia el tema
vernaculo que los romaticos habian tratado sélo ocasionalmente o como
recurso decoralivo' y que la inspiracién de Chocano va a elevar a cali-
dad estética y jubileo sensorial, sin calar hondo en la entrafia dolorosa
y acezante. “Con Prada se inicia la campafia indigenista nitida. Con
él se ahondé el sentido del canto peruanc™ sefiala Luis Alberto Sinchez
al revelarnos eslas paginas. La coleccidn encierra un material hetero-
géneo desde el punto de vista artistico, pero priman un aire delicado que
nimba la narracién y el innegable calor del rescoldo telfirico,

GRAFITOS (edicién de 1937) contiene 1la produccién epigramatica
y satirica de Prada, la coleccion no de sus grandes venablos sino de sus
saetas breves y agiles, para los golpes menores, aunque a veces no
menos desqarranleS- Les dié el nombre de GRAFITOS explica Alfredo
Gonzalez Pra'da; querigndo tal vez significar que a la manera de los
GRAFFITI clasicos, nacieron estos pequefios poemas aj S5 brtohis pAsals

ocurrencia y con la espontaneidad con que las inscripciones, dibujos, ca-
+
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ricaturas y garabatos aparecen trazados sobre los muros de los edificios
antiguos”, Estan compueslios en versos de arte menor, formando parea-
dos o estrofas de cualro o cinco versos, aunque hay algunos mas am-
plics. Los ternas son literarios, politicos, sociales, amorosos, religiosos,
sobre viajes y sobre molivos puramenie epigramaticos, centelleo de pa-
radojas y sarcasmo, trazos rapidos y enfiticos, risa que no alcanza a
desleir el rictus de la cdlera.

LIBERTARIAS (edicién de 1938) reune los versos civiles inspira-
dos en el ansia frenética de emancipacién que condensa la pagina limi-
nar con el simbolo de la nave sin bandera, ni brijula, ni piloto, ni ti-
mén y que

navegue feliz o perezca,pse arroja a los mares,
Se arroja por sirles ¥ vortices,
sin luna, luceros ni“sol.

Han sido afiadidas 1as composiciones, de otros libros que gua{dalx
relacién con el asunio comiin. @Algunos poemas tienen aliento poetico
vigoroso como “El Arboltey. “El Ultimo Grito”, pero por lo general su-
fren la chatura de la imposicidéh didéctica, el rigorismo de una doclri-
na demasiado maleméatica. En GRAFITOS y en LIBERTARIAS la p9e-
sla es huésped de)lal dialéctica.y estd comprimida dentro de un pupila-
je rectilineo en forma que a menudd se reduce o se desvanece por com-
pleto.

En general Prada es un altisimo poeta cuando hace poesia pura o
cuando lleva hasta la esfera poética sus inquietudes vitales, aunque
éstas sean doctrinarias; pero lo es mucho menos cuando teniegdo‘ !?or
mira inmediata la propaganda o la polémica en torno a sus principlos
ideoldgicos, moviliza la poesia al servicio de estos fines esteticamente
secundarios. Entonces cae en el prosaismo, la frialdad o el mal gus-
to, lo que se ha agravado con las publicaciones no autorizadas por &l
Pero en esa primera actitud, la propiamente lirica, liene un caudal de
aciertos que hacen innecesarias para una valoracion artistica, las de-
mas partes de su obra. Esta puede quedar confinada asi a MINUSCU-
LAS y EXOTICAS, a la mayor parte de TROZOS DE VIDA, BALADAS
PERUANAS y BALADAS y a una exiraccion severa de GRAFITOS vy
LIBERTARIAS. ADORACION es un libro roméntico, de confidencia a
la mujer amada, con propésitc muy personal e intimo, en el cual no
hay versos que merezcan la antologia, aunque pueden ser utiles para
un juicio integral del poeta.
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IL.as BALADAS, de caracter universal, constituyen el tronco inspi-
rador de donde se derivaron las de asunto peruano. El poeta gusté des-
de la juventud de la balada que es un mensaje breve, fino y vagoroso
del reino de la imaginacién. Alli los hechos referidos son cortos, las
emociones sutiles y melancélicas, lo sobrenatural pone un soplo de mis-
terio y deliciosa incertidumbre, elementos todos que coincidian con su
manera de sentir la belleza. Tradujo baladas de los grandes poetas ale-
manes y franceses y compuso muchas originales, con sujecién a las re-
glas clasicas del género y con inspiracién selecta y primorosa. Sobre-
salen “El Pescador Loco” por su expresién lirica de la fatalidad, “Es-
cena Feudal” por su dramalismo barbaro, “El Rey Perjuro” por su con-
traste roméntico, “El Islamismo” por su colerido oriental y "El Parrici-
da”, “Mancha Indeleble” y “El Rey de los Elfos”, sobre un motivo de
Goethe, por el hélito de lo inexorable y divino, .

Entre sus cualidades posilivas«€8la su virtuosismo métrico y Ssu
fuerza creadora y transformadora’de médules.poéticos, Sacerdote gra-
ve de la euritmia habita "el_albo y hafmeniose edificio de su verso cla-
sico — con palabras de Manuel Beltroy — eri"cuya arquilectura el méar-
mol pentelic se anima y cobra animacién vital”. Es gran conocedor
tedrico de la ciencia del vérse\como lo demuestran su erudito ensa-
yo sobre "El Verso de Nueve Silabas” y sus “Notas” y escolios en EXO-
TICAS. Tiene desdén por la rima que considera un “pueril cascabel”
v la fué abandonande] paulatifiamente( pero, jUzdd] Siempre indispensa-
ble el ritmo de acuerdo con su ideal helénico de la nitidez y el equili-
brio. En uno de sus Gratfifos expresa este concepto:

Excusemos al poeta

cien enormes barbarismos,
pero no le perdonemos
un pecado contra el ritmo

(43)
Conceplo que reitera tratandose de Campoamor:

Excelentes cosas dices

con deficienclas de ritmos:

haces pensar en Apolo

cabalgando en un pollino.
(12}
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El cabalgd siempre en un corcel de saltos musicales, exquisitamen
te armoniosos y numéricos, e inventd nuevas combinaciones acen-
tuales como sus endecasilabos con hemistiquio esdrijulo y sin acen-
{os en cuarta, sexta ¥y octava; sus imitaciones ritmicas de la estrofa al-
caica, del metro sotadico y del distico elegiaco; y. sobre todo, con
sus “polirritmos sin rima”. Para Carlos Garcia-Prada, el polirritmo
sin rima es su creacidon poemética més interesanie y sorprendenie por
su "honda, varia y refinada armonia” y la que prepara el advenimiento
del verso libre en castellano. Muchas de estas innovaciones ritmicas
fueron después asimiladas por el modernismo y ejercidas con amplitud
en América y Espana.

Este mismo aliento transmutador anima sus estrofas. Hubiese si-
do imposible a lan gran descontento resignarse con los dechados inme-
moriales, estrechos y pobres gue liasta entonces se reputaban como tni-
cos en espafiol. En consecueriCia, tzato del francés, del inglés y del ita-
liano, nuevas estrofas para gdaptarlas ampuestro idioma, e invenid por su
cuenta ofras. Las principales sdhn las siguientes:

El RONDEL, formade por qliince endecasilabos que se dividen en
tres partes: de cinco, de _cuaird,y de seis versos, respectivamente. Por
lo general los versos finales dd la segqunda y tercera parte son un bor-
doncillo de siete silabas. La riffia cambia de una composicién a ofra,
pero en general juegajcon.no maside seis,variantes que se reiteran. El
RONDEL, como el TRIOLETy-fa VIELANELA®forman parie de una mis-
ma familia lirica «ff (prowienercidec lal pessiac iravadoresca francesa de la
Edad Media.

El TRIOLET, compuesto por ocho versos que pueden ser de ocho
a doce silabas con sélo dos rimas que se combinan generalmente 1-2-1
-1-1-2-1-2. El primer verso se repite en forma de RITORNELLO al me-
dio y al fin del poema,

La VILLANELA consta de un nGmero indefinido de tercetos octosi-
labos con rima 1-2-1, repetida idéntica en todas las estancias y que ter-
mina con un cuarteto de las mismas rimas distribuidas 1-2-1-1,

La ESPENSERINA junta ocho versos de once silabas a uno de tre-
ce, con rima 1-2-1.2-2.2-3-2.3.3. La espenserina fué inveniada por el poeta
inglés Edmund Spenser del siglo XVI. Prada disminuyé el dltimo ver-
so en una silaba, pues en inglés tiene catorce.

El RISPETTO reune un serventesio y tres disticos endecasilabos con
la rima consiguiente: 1-2-1-2.., 3.3... 44 .... 55.

La BALATA que vino de antiguo al espaiicl procedente del italiano,
se habia olvidado y Prada la introdujo nuevamente, estudiando los mo-
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delos originarios. Consiste en una combinacion de dos estancias de tres
versos, al principio vy al fin, con una de cuatro al medio, generalmenie
endecasilabos. Uno de los versos se repite hasta tres veces como bor-
doncillo.

El ESTORNELO, procedenie también del italiano, consta, por lo ge-
neral, de un verso heptasilabo y dos endecasilabos con rima 1-2-1.

El PANTUM, de origen malayo, usado por Baudelaire, se compone
de cuarto cuartetas de versos endecasilabos que riman 1-2-1... 3-4-3-4
vees 5656 ...... B-1-6-1.

El LAUDE, invencién de Prada, teniendo presente probablemente
las LAUDAS italianas, comprende diez versos octosilabos divididos en
tres partes: la primera de dos y la segunda y tercera de cuatro, con ri-
ma: 1-1..... 2-2-2-1..... 33-3-1.

El cuarteto persa, de adaptacién oriental, se forma de versos de dife-
rente numero de silabas, ya iguales en"8u meiro, ya de metro diferente
pero combinado, con rima 1-h2-1,

La GACELA, invencién de Prada, consta de diez o doce versos en-
decasilabos o dodecasilabos. Los dos priffieros riman entre si y esta
misma rima se repite en los“versos hasta el décimo. Los demas ver-
sos carecen de rima. Esquema?® 1.1-0-1-0-1-0-1-0-1.

El POLIRRITMO SIN RIMA)”sin poderle llamar estrofa, constituye
no obstante un todo funcional y complejo, absolutamente arménico. Es
una sucesion de versos) independientes cformadlos por combinaciones
muy sabias y equilibradas de variados elementos ritmicos,

Poeta de calidades multiples -y contradictorias, tiene por sobre to-
das ellas la excelencia de este fermento renovador de la poesia hispa-
no-americana. Su enjuiciamiento debe por eso situarlo en relacién con
lo que habia en el momento en que aparecié y con lo que vino comeo
consecuencia de su ensefianza. Intrinsecamente es un roméntice v un
parnasiano. Romaéntico por la congoja suprema que lo agobia, aquel te-
nebroso pesimismo ante sl espectaculo del dolor césmico y que lo acer-
ca a Leopardi; por la redencién con que lo transfigura el amor; por
la frenética esperanza en la Razdn, la Ciencia, la Libertad; en general,
por su “pathos” desgarrado y trémulo. Parnasiano o la.coniinansis
discreta del verbo en tiempos de grandilocuencia retorica, por la belle-
za plastica del verso marmaéreamente esculpido a la manera de Banvi-
lie y de Lecomte, por el amor al clasicismo griego cuyos dioses Y pam-
panos afiora. Su sentido reformador no es tampoco incompatible con
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su formacién clasica espafiola y, en cierta forma, con su gusto por lo
castizo més vigoroso y original. Es un individualista sefiorialmente
retraido en la soledad, pero en ella escucha el lormento del hombre
esclavizado y sale para grilarle su solidaridad, con vehemencia proféti-
ca. Le enlusiasma el mundo obijetivo con su verosimilitud y su légi-
ca pero se escapa a las esferas del imaginismeo puro donde se estremecen
seres enigmaticos entre luces superrealistas. Es oficialmente aleo y no
abandona su mascara de conviccidén escéptica; pero lo desborda lo quz
Garcia Prada llama su ‘“religiosidad ahogada”, su anhelo del MAS ALLA
y su fe en INVISIBLES HILOS DE ORO. Es estoico como un eremita
del desierto que sélo se alimenta de raices salvajes, hasta que lo llama
la fiesta de la vida y entonces nos convoca a, gozar las exquisitas ofren-
das, de inmediato, en la mafiana, porque en la tarde puede ser ya im-
posible. Ejerce la admonicidn candente tanio como la confidencia melo-
diosa. Es en fin, segiin“Ventlra Garcia Calderén, el menos peruano
de los escritores por la perlinacia de su Tebeldia en un medio donde los
afios docilizan a los hembres, por su.iniquietud grave y su cdlera don-
de todo es fiesta y sonrisa; peré lambién podriamos decir, para comple-
lar esle cuadro de antinomias feducibles dentro de la fuerza conjugante
de toda gran personalidad, que¢’ es el mas peruano de los poelas si lo en-
raizamos no en la tradicion cortesana del virreynato sino en la esencia
aborigen que captd a, pesar de su,raza europea: tiene el sentido cosmi-
o que viene del pais 'profundo,- planetario;clla austeridad y la melan-
colia que son {lares de’ nuestra |piedra; el canlo suave y afiligranado
como un arabesco de Chavin o de Paracas. Peruano, en suma, hasla en
la invecliva conira lo suyo si interpretamos su explicacién del amor:

Mas no te extraies si en mi enojo
te maldijera yo a ti:
en la lengua del amante
maldecir es bendecir.
(TROZOS DE VIDA. 141).

Lima, enero de 1948,
JOSE JIMENEZ BORJA.




