El Arte Barroco y su Repercusion
en la Literatura.

Tl arte barroco confunidide c¢n las derivaciones del
“Renacimiento”, sin solucién de-continuidad, realiza la de-
finicion de su trayvectoria ‘al desarrollarse el movimicnto
contrareformista v al afirmarse en Europa un sentido
continental, frente al pretéendido regreso al pasado. Su te-
rreno: Europa. La auténtica Europa que inicia su  etapa
decisiva con la formacion de macionalidades, superando el
espiritu feudal] pera saturaiidose  decontenido ideoldgico
tras la Reforma y la Contrareforma. En el campo artistico
se inicia el panorama, la “lontananza” y asi como la pin-
tura se ponc ¢l servicio de nuevos conceptos de  relieve ¥
profundidad. Todas las ramas del arte dan la sensacion de
tiempo y fluidez, como una nueva conciencia, rompiendo lo
estatico, las proporciones del espacio, la  estrechez de la
medida. Es entonces que se inicia el periodo historico del
industrialismo con la consiguiente idea del progreso. Y
esto “realmente”. l.as condiciones ccondmicas de [Suropa
8¢ encawzan dentro del comercio y en perspectivas lejanas
surgen las *“‘eolonias”, como piedras angulares del futuro,
prvotes de un nuevo mundo estructurado en el trafico.



ANTECEDENTES.

Frente al clasicismo dominante en el siglo XVI, que
en si fué una revolucién contra la mistica medioeval, se
produce una reaccion que da origen a multitud de formas,
rompiéndose las lineas del llamado estilo greco-romano.
Iis el propio Miguel Angel quien expresa una nueva ma-
nera, un matiz predominantemente “sensible”; que indica dis-
conformidad con el “‘perfeccionamiento” estatico de las es-
cuelas renacentistas. En el norte, los holandeses colorean
acentuadamente sus producciones con sabor de Naturaleza
y el Corregio expresa en [talia su sensualismo en magnifi-
ca exposicion vitalista. TZ1 movimiento “catdlico” que lucha
contra el humanismo y contra cl credo protestante afirma
un nuevo estado religioso-cocial-que germina en efectiva
preponderancia, en nitida manifestacion de victoria sobre
el intelectualismo de los renacentistas. En IFlandes y  los
Estados Alemanes la batalla es grande, pero en ambos cam-
pos se lanzan proclamas de fé. En Iispafia, en cambio, ¢l
triunfo absoluto de la ‘unidad veligiosa-y ‘politica, dan al
arte su color localista.

l.os antecedentes Dbisicos del periode barroco son,
pues, en el terreno politico: el insurgimiento de la  econo-
mia del burgo con el crecimiento industrial y comercial de
las poblaciones europeas; en el campo religioso: la lucha
de reformistas y contrareformistas; en el campo del arte:
la reaccidn contra el clasicismo perdido en la repeticion de
formas no concordantes con el movimiento vitalista y sen-
timental que se inicia en las postrimerias del siglo XVI.

El arte no tiene, desde luego, como la vida en  gene-
ral tampoco, solucion de continuidad. Afirmar espacio, se-
flalar limites a cada periodo artistico, a cada época, ¢s im-



posible. De alli los mititiples v sugestivos antecedentes re-
nacentistas del Barroco. Dentro de la revolucion individua-
lista del “Risorgimiento” van surgicndo, como sin sentir-
1o, los nuevos conceptos, (otales formados por  acumula-
cion de clementos dispersos que van afladiéndose en el pro-
cesn lento de la evolucion y ternnnan por germinar en algo
que es distinto de lo anterior. Ya en los castillos de la I'ran-
cit renacentista pueden apreciarse nuevas fendencias ar-
quitecténicas. Los discipulos de Miguel Angel conocen ¢l
tono “melancdlico™ v saben dar nuevos matices alejados de
la cuncepcion purista de la belleza helénica. El veneciano
Tintoreto atna su patetismo lirico a la renovacion del arte.
Il barroguismo expresion-marcada de las ciudades pintores-
cas de una Luropa vencedora porun lado de las caballerias
y de las armaduras férreas. y por.otro del sentido espacial
clasico, representa una de las afloraciones del arte univer-
sal, sin paréntesis y con raigambres hondas en el pasado.
Con semillas en ¢l porvenir. En las viejas estampas del Ba-
rroco hay la huella profunda del Gdéticoomedioeval, ¢l re-
cuerdn lejano de Bizancio. Jin IEspafiac la influencia multi-
color del arabesco. Y por entre ¢l contorneado de las co-
lumnatas, de la sensualidad de lz2s formas y la sensacion de
perspectiva lontana hay sin cmbargo una persistencia de
la linca y de la armonia, hay una confrontacion  huma-
na, que ¢l Renacimiento se habia encargado de estercoti-
par.

CARACTERES.

Diversas son las caracteristicas de este  movimiento
nzz.t:ulo, como vemos, en las mismas entrafias del  Renaci-
miento, para modificarlo y destruirlo. Rompiendo la opre-



sién de la linea disciplinada, la contorsion quebrd el ritmo
de la perfectibilidad. Surgid un brusco despertar de liber-
tad. Y un ansia insospechada. Un sentimiento e trascurrir.
“Cuando vivimos el horizonte como si fuera ¢i futuro, sen-
timos inmediatamente que el tiempo ecs idéntico a la terce-
ra dimension del espacio vivido, de la dilatacion viviente™,
ha dicho Spengler.

El barroquismo crecid, desde ese momento, con la con-
figuracién geografica-politica de Europa y se hizo eco en
el deseo absolutista de los reves y en el viaje del aventure-
ro conquistador de ticrras. Patrocinaba el dinamismo de
las formas variantes en cada region. El Barroco jesuita de
Délgica. Tl Barroco espafiol. 1 Barroco de Roberto de
Cotté en Francia, que ha.de pasar al Rococod y que invadid
rapidamente los paises alemanes. El Barroco se puso de
acuerdo con toda la vida occidental. Con el claro oscuro
que acentuara la pintura nérdica de Rembrandt; con la mit-
sica infinitesimal surgida de las notas graves del 6rgano
de Bach; con las concepciones de. libertad, expresividad,
melancolia, de la literatura siglo XVIL

El recordado macstro doctor Guillermo Salinas Cossto,
Catedratico que fuera del curso de Historia del Arte, ha-
Cia un reswmen de las caracteristicas del Barroco en la
forma siguiente:

“1."—La mayor libertad que se traduce por el predo-
minio Je la imaginacion y del factor personal en la obra de
arte, rompiendo asi con la rigidez unitaria cel renacentis-
mo clisico; 2."—la intensidad del sentimiento expresivo,
mistico y sensual; 3."—el dinamismo que lo distingue de la
serenidad clasica; 4.—¢l amor a la naturaleza y las ansias
de infinito que lo asimilan al gético; 5.°—l predominio de
lo pintoresco en todas las formas del arte, segiin Wolfliu;
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de la esculiura, segtn Michel v de la musica, segtin Spen-
gler, pudiéndose reunir todas esas tendencias en la idea de
una mayor libertad expresiva’.

s precisantente en la libertad; en la voluntaria e in-
dividualista expresion sensual; en la variedad del conjun-
to, donde ¢l Barroco encuentra su personificacion y su sen-
tido en ¢l devenir del espiritu artistico. Ya la libertad dra-
matica de Shakespeare. Ya la expresion  atormentada y
melancolica de Tasso; ya ¢l mundo confuso y populachero
de Tope. Manifestacion de las fuerzas vivas; superacion
del sentimiento, que diria alguna vez Nietzche. Profusion
ornamentalista v presencia.delr"mas alla”. Quicbra total de
la reduccion v la medida, 1<leonjunto se hizo, asi, grito de
iminoirtatidad, masica de Organo. [lotaba el sentimiento que
indujera a Caravageio haciaun ansiado retorno a lo que
es la Naturaleza ¢n siien los expresivos contornos del cla-
ro-oscuro (ue tanta influencia habria de tener en adelante.
Retorno que fué mas bien camino ancho hacia nuevas for-
mas, Camino nuevo, anie conciencia_nueva. Retorno quiso
ser ¢l Renacimiento y fué revolucion y avance. Retorno el
Barroco y fué renovacion integral. Todas las expresiones
del arte siglos XVIL y XVTII trajeron el signo especial de
un momento historico perfectamente determinado y distin-
tivo. Iise momento historico estaba presente en el senti-
miento escultdrico de Pietro de Cortona en Italia o en ¢l
pictérico de Ribera, en Espana. Y la sensacion del infinito
¢s una manifestacion precisa de las fuerzas egocentristas
que pugnaban entonces desde el fondo del burgo.

Los atagues al barroguismo sc¢ hacen sobre la base de
Cf)nsiclerz'trsole una decadencia del Renacimiento, Decaden-
€12 1o pudo ser nunca lo que trajo reaccién y renavacion.
El barroguismo constituye, mas bien, un movimiento de
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antitesis surgido del mismo fondo del Renacimiento. Mo-
vimiento que se hizo estilo y escuela cuando el “academis-
mo'"" organizo ¢l proceso desarrollado, cuando se hizo ins-
{rumento cortesano. Cuando si surgié la decadencia den-
tro del mismo Barroco. Cuando, en verdad, surgio aquella
“orgia decorativa’; que dice Salomén Reinach. Fué enton-
ces que se tornaba decadente buscando el artificio en sus
mavores detalles. Pero no podria afirmarse rotundamente
con aquel mismo autor citado, que el Barroco es una mera
degencracion del Renacimiento “que se aproxima por sus
defectos al gdético flamigero del siglo X\, Dentro  del
plan “cultista™ que trajo el neoclasicismo todo lo  barroco
fué decadente, sin observar que -ese. movimiento desperto
una nueva tendencia ariistica dentro de postulados que es-
taban a tono con ¢l sentido adoptado por la cultura occiden-
tal frente a los acantecimientos directrices de la Contrare-
formu, el industrialismo vla ‘conquista de nuevas y nuevas
ticrras en los ciuco, puntos del globo. Kl Barroco resumio,
dentro de esas directrices, una “intencion™ ¥ un “momen-
to”. Sus Hamativas notas son producto obligado de la cur-
‘4 mis o menos intensa que siguen todas las escuclas y to-
das las posiciones humanas en la vida

DESENVOLVIMIENTO,

is en Italia donde las primeras conclusiones artisti-
cas muestran los contornos del arte nuevo. Aquel magni-
fico Bernini de la Galeria Borghese. Aquel magnifico Ber-
nmni de la Colunmata de San Pedro. Bernini vy Ma-
derna son dos nombres dados en el mapa ancho de Euro-
pa cuando el barroguismo se va extendiendo y se manifies-
tan ya claramente la profundidad y el contraste, que han
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de pasar, por encima del neoclasicismo, hasta nosotros.
Cuando la curva adquicre personificacion y donde el goii-
co reasoma en afian de conseguir altura. Ya ¢l decorado
de Darromini ostenta los signos incquivocos de la plenitud
barroca.

Mientras en Roma se termina San Pedro, expresion
triunfante de barroquismo, en Venccia se levanta la Iglesia
de Santa Maria de la Salute y en Espafia, donde ya el pla-
teresco era una anticipacion del Barroco, éste  adquicre
caricter nacional en las intrincadas calles de una Madrid
de Corte. Crecenzi realiza, entonces, la importante obra del
Pantedn de los Reves en LBl Iscorial, mientras Gomez de
Mora, en Salamanca, edifica el Colegio de la  Compaiiia,
acentuando cl espiritu popular dela peninsula al lado del
estilo “jesuitico”. Tras el mar ¢l barroquismo se hace pre-
sente en las poblacienes de las entonces lejanas tierras del
Pert, Méjico y Nueva Granada. Y con sentido libertario
deja que la concepeidn ya criolla, va marcadamente indige-
na, cstampe nuevos moldes en los distintos lugares de la
América Hispana. Mds tarde ha de ser el Barroco francés
el que extiende su dominio ¢n Occidente, pasando de Euro-
pa a I'rancia. Después de la reaccion clisica en ¢l reinado
de Luis XIV, el Rococd dominaria no sélo Francia sino los
demdas paises vecinos en un proceso definitivo de cancela-
cién del helenismo. Son los afios de Wateau en el campo de
la pintura lirico-romantica. Reminiscencias rococd ticne cl
Yalacio Real de Madrid, la Granja de Aranjuez, el Palacio
de Sans Sonci en Postdan, la Lonja de Carne de Haarlem,
en Holanda, En Inglaterra se imita asimismo la arquitectura
francesa y en Rusia Pedro el Grande y Catalina TT también
atrancesan el estilo de las construcciones dentro de su plan
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de occidentalizacion. La iantasia desbordante muestra ya
los ineguivocos trazos de la decadencia barroca en la sensua-
lidad refinada del gusto “pompadour”.

Alguien ha dicho que en el mundo barroco *‘del hori-
zonte avanza hacia el espectador la musica del  cuadro™.
Mundo de aspiraciones maltiples, ilimntadas, El arte  Ba-
rroco ¢ un arle preocupado, torturado por los problemas
veligiosos de la Contrareforma, angustiado por una indeci-
s10n terrible sobre el camino a seguir”, ha dicho Diaz Pla-
ja. Ante la afirmacion real de! Renacimiento, ante el con-
cepto de gue el valor se halla en el espacio sujeto a la for-
ma, ¢l Barroco irrumpid contla misma  aspiracion medioe-
val de lo infinito, de belleza que seda en el dinamismo, en
lo inestable de las formas. ‘Ya Carlos Gebhardt lo ha  ex-
presado claramente en su estudio sobre  “Rembrandt  y
Spinoza™. Y de esa aspiracion inalcanzable de  horizontes
surgid la soledad misma. Lo soledad remarcada en el cla-
ro oscuro, en la profundidad, en el retorcerse de las co-
himnas, en la blisqueda de la ‘perfectibilidad, en el ocultarse
tras las metaforas., 21 mundo 'y unozadaptacion 'y - con-
fraste,

EL BARROCO EN LA LITERATURA.

Hemos visto que de las entrafias mismas del “Risor-
gimiento” fué naciendo en Italia el Barroco. Expresiones
sensibles, arrehatos de personalidad fueron gastando una
ordenacion diversa de valores, tomandose en cuenta, eso
si, ¢l magnifico acopio clasico. Conviviendo con los “pre-
trarquistas”, artifices liricos, vivid Luigi Tansillo escribien-
do atormentadamente poemas de amargura, de celos y en

su “Venddemiaore” exalta las fiestas de !a vendimia con
14



_382___

locura dionisiaca. A su lado, en ¢l campo de la lirica. Mi-
guel Angel ofrece sonetos monumentales, pétreos—como
sus esculturaz—a Victovia Colonna, arisca poetisa que en-
salzara a su marido ¢l Marqués de Pescara. En  Miguel
Angel hay ya la insinuacion del barroguismo: la  exube-
rancia; la acumulacidn; falta de limitacion v de medida.
El movimiento de la Contrareforma presenia ante los ojos
del poeta la figura de la divinidad. 1xl mundo pagano, fuer-
temente naturalista del Renazcimiento se diluve ante este
nuevo combate. Hay una aspiracion de eternidad. Un re-
nacer de los simbolos. Ignacio de Loyola es la piedra angu-
lar del movimicnio contrarciornista. En Espana la litera-
tura renacentista ¢ italianizante de Garcilazo y  Boscan,
manteniendo su formagion clasicista, adquiere tonalidades
va misticas, ya retéricas. La cscucla salmaunting tiene un
egregio representant¢ en Luis de Ledn, poscido de un es-
piritu neoplatdénico busce ¢l arte como un reflejo de la Be-
lleza Suma, de la Divinidad. La escaeia sevillana, mante-
niendo su posicién : formalista, acoge. nuevas  cxpresiones,
acumulando clementos, recargandn el estilo y  forjando
lentamente el culteranismo de la plena época barroca.

Se van dando asi los motivos fundamentales del ba-
rroquismo, Pero donde se enctientran claramente ya los
signos inequivocos del nuevo mundo estructurado en  la
Contrareforma y la Conquista €5 en la poesia épica de
Camoens, de Tasso, de Ercilla. Ya no hay en ellos el “ar-
te por el arte” del Renacimiento. El juego de las composi-
<iones literarias—que va de das pulidag estancias de
“Giostra” del Poliziano a las exquisitas narraciones de
Ariosto—ha terminado. Camoens quiere hacer un poema
catdlico—portugués. Y “Las Luisiadas” ostentan csos dos
Signos. La Jglesia triunfante~—como en la Dasilica de San
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Pedro—y la victoriosa avanzada de los portugueses hacia
¢l Cabo de Buena Esperanza. Camoens mezcla la mitologia
con la religion. Y si hay tendencia clasica; si hay influen-
cia homérica, la obra tiene un nuevo espiritu y marca en
la forma las condiciones del adorno que son lz destruccion
de la linea, del pleno equilibrio clasico. En Tasso las conside-
raciones barrocas son mayores. El espiritu angustioso del
alumno jesuitico; una agitacién de sombras en el espiritu
que pugna por la luz. La melancolia que es una constante
barroca al lado de una religiosidad extrema. La “Jerusa-
lem Libertada” es el poema hase de la contrareforma. Una
nueva lucha por Ja supremacia de los elementos cristianos.
Tancredo bautizando a Clorinda en el instante de la muer-
te. Hay el conocimiento clasico de Virgilio, su sabor ele-
giaco, su carifio por la Naturaleza, unidoes a un tono paté-
tico, a un nmndo de obsesiones. Tasso, angustioso y angus-
tiado, con la viviente esperanza de la enfermiza Leonora
de Terrera y la ultraterrena esperanza del premio divino;
desesperado ante la posibilidad de un pensamiento heréti-
co, represenia un regreso a las ‘extorsiones del Medioevo y
un adelanto a los ‘desgarramientos del Romanticismo. Es
decir: plenamente barrocd. Cailliers en su “Guerra Poéti-
ca’” hacia aparecer a Torcuato Tasso cargando carros de
“concetti” como un precursor del culteranismo y va Lope
de Vega habia afirmado que el Tasso venia a significar “la
aurora del sol de Marini”. O sea que el campo formal no
desdecia tampoco de su caracter barroco, Rebajo el virtuo-
sismo de Ariosto y lo reemplazd con su fuerza pasional_,_
con sus personajes multiples y bien trazados.

En Ercilla conviven los elementos orientaderes del ba-
rroquismo literario: el triunfo de la catolicidad y el triun-
fo nacional de la conquista de tierras lejanas y exoticas
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que brindan panoramas nuevos. En Ercilla hay la bisqueda
costumbrista, la presencia de clementos extrafos que dan
ionalidad a la obra y ofrecen nucvos campos a ia accion ca-
tolica y espanola.

Espafia que superficialinente pasa por el Renacimien-
to, recoge rapidameite sus tradiciones v el barroquismo se
confunde con la literatura medioeval, como el barroquistn
sscultorico y pictorico toma también tradicionales motivos
de la Espafia morisca. De alli la dificultad de¢  senalar ca-
cacteres exclusivamente barrocos a los literatos del  siglo
XVI al XVIL. Ya hemos visto como las tendencias misti-
cas y el énfasis retorico reflejan un rechazo del Renacimien-
10 en cuanto éste tenia de pagano, medido y logico. El ca-
uino del drama se da, asimismo, dentro de corrientes ni-
cionalistas por un lado, profundamente catolicas por otro.
Color local y aspiraciéon metafisica. Van Tieghem refiridu-
dose al teatro espafiol dice: “Tlos resortes de este  teatro
som, ante todo, el amor apasionadn, celoso y  vengativo;
luego, una fé catélica absoluta, indiscutidia; 1a lealtad mds
completa al rey; una concepeidn del honor de increible in-
iransigencia. No s6lo la ofensa, sino hasta la  sospecha,
alu cuando sea injustificada. deben ser lavadas con san-
gre. Iiste fanatismo en cuanto a la honra llevado a  veces
iasta la locura, es un rasgo caracteristico del drama espa-
iol”, Y agrega lincas después: “T.a abundancia, la brillan-
t¢z y el hechizo de este teatro”. .. Tl teatro de Lope lleno
e sentimiento popular, abultado, con hipérholes y gran-
sticlocuencias, que tan sabiamente responden a las exigen-
¢ias del momento espafiol—unido en lo religioso y lo poli-
fico—no se alinea dentro de las condiciones del clasicismo
¥ Mas hien osteuta directrices perfectamente barrocas co-
M0 hemos precisado. Lope buscd ser equilibrado entre  fa
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iradicion y un italianismo que ya enrwmnbaba  dentro  del
culteranismo; es decir tipicamente espafiol con adornos ita-
lanos, tesis de Montesinos reproducida por Diaz Plaja. Y
conlo tipicamente cspailol maneja un arte popular: un sen-
udo romancesco y un descriptivismo no formal sino  pro-
Tundamente compenetrado con el espiritu. Tn cuanto a Tir-
so y Calderdn estan va plenamente en el barroco. 1 nso del
hurlesco no disminuye el culteranismo de Tirso. Calderdn
de la Darca se mueve dentro del barroguismo avanzado.
l.as tdeas y las formas responden a él. Con basc intelectual,
Calderén de la Barca juega con los simbolos v escenifica
«l contraste. Gerardo Diegn ha dicho que “Calderén estd
«rupapado de Gongora. ... cs la Academia de Gdéngora™.
Y luego: “Grande. a pesar de todo, deslumbrante con sus
sentencias formidables, con sus barroquismos desmicestira-
dos™. Calderon es ol dramaturgo espectacular que ahonda
en ¢l voundn de las pasiones, Lope es el colorista de los pri-
meros afios harrocos, Calderon el reflexivo, desesperade
< sus retorsiones, pere.a la vez frio calculador de los efec-
t0s. matemitico buseador de - soltciones. La “vida es sue-
Ao representa una liguidacién de las corricnics renacen-
tistas y transplanta al mundo del drama las figuras irrvea;
les del Greco.

En Cervantes apreciamos geieralmente el modelo; no
hay el sentido caprichose que va de lo formado a lo infor-
me. e las formas severas a lo libre y pintoresco; no  hay
aparentemente tortura, ni obsesion de infinito. Es erudito
¥ popular. Influide por Garcilazo en poesia: por  Pulci,
Botardo v Ariosto en las caracteristicas generales de “Don
Outjote”, Cervantes, estaria en ¢l campo clisico, integra-
niente en él, sino viéramos acrecentarse a través de la mas
inmortal de sus producciones aquel contraste, aquella dua-
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lidad barroca que Raimundo Lida encuentra en Quevedo:
“Anhelo realista del mundo, fuga ascética del mundo”. Tan
mezcladas, tan perfectamente  enlazadas, que dan  una
concepeion de la vida, que responden a una teorética de la
existenciia: a una explicacion del problema humano. El con-
traste de don Quijote ¥ Sancho, que tiene antecedentes me-
ramente recreativos en el Renacimicento italiano y en  las
tradiciones espafioles, cobra caracteres especiales en Cer-
vantes. De aqui que el “Don Quijote” no sea la mera rea-
creacion hrillante, mi la ejemplaridad formal, asi aislada-
mente, sino que respoidde a una redencion de la  locura, a
una penetracién de lo siraplista y lo popular dentro de la
idealidad y el sacrificio.. Hay el anhelo realista del mundo
y la fuga ascética de ¢). La funcion vertical, la hondura, son
fenomenos barrocos. No pueéde negarse que Cervantes es-
ta compenetrado de Ariosto, de su Orlando y de su musa
Caliope; de Sannanzaro en_sus divagaciones pastoriles dc
la “Galatea™; del Cardenal Bembo acuel paciente compo-
nedor de poemas que; responde tan fielmente al petrarquis-
mo renacentista; de los cuentistas ttalianos como Bandello
y Cinthio para sus ‘‘Novelas Ejemplares” y tal vez si para
el método de “La Gitanilla”. Pero en él palpita ya el mun-
do barroco. O mejor dicho se alimenta de él. Puede tener
la risa clisica de Rabelais pero se mueve magnificamente
en su propio escenario espafiol. Y Espafia ha lanzado un
puente -desde su mundo plateresco a la nueva conciencia
barroca. Cervantes es resumen de Espafia y concrecion
de tendencias. En.¢l se combinan la valorizacién del espa-
cio sujeto a la forma con el valor de lo verical, de lo-in-~
finito: lo-clasico y lo-barroco. Cervantes estd en lo tipica-
mente cspafiol, a pesar “de su universalidad o precisamet-
te por ella, por que lo “esencialmente espafiol—ha dicho
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Damaso Alonso—lo difercencinimerte espafiol en literatura
¢s esto: que nuestro Renacimsiento y nuestro Post-renaci-
miento Barroco son una conjuncion de lo medieval hispa-
nico y de lo renacentista v harroco curopeo”.

El Inglaterra después del refinamiento de Spencer, la
figura mis importaate del grupo preshakesperiano  es
Crisidhal Marlowe y Marlowe. Muerto a los 25 afios deja
va, gracias a un espiritu inquieto, iirbulento, una obra co-
mo “El Doctor Fausto”, que ha de servir a Goethe en la
sintesis del pensamiento moderno, de la conciencia moder-
na, que significa su “Fausto”; y, ademas, “El Judio de
Alalta” v “Eduatdo 1I”, preparando la accién  del teatro
de Shakcspeare. El “alma de aml almas”, como lo Jlama
Coleridge, fué aquel a ‘quien Roberto-.Brawing califico:
“entre mil poetas que fijaron su mirade en la vida misma,
uno sélo llegd a ser Shakespeare”, Ll dramaturgo nacional
por excelencia de Tnglaterra pertenece integramente al ba-
rroquismo; formalmente y coneeptualmente. 5i bien sc en-
tronca a Shakespeare con los iragicas griegos, en particu-
tar con Tsquilo por la fuerza permanente del destino, el
dramaturgo inglés cred un teatro de tendencias individua-
listas; perfectamente humanizadas; con Ja inquietante afir-
macién de la personalidad. Para Shakespeare era necesario
expresar ante tudo las pasiones humanas. Abnegaciones y
venganzas; sentimientos generosos, ridiculos o viles. Y
ante la conciencia expone la angustia atormentada de
Hamlet; el retorcimiento de la inteligencia humana. Ham-
let mo corresponde absolutamente a un sentido clasico de
la vida. Esto conceptualmente. I.a libertad que es artistica-
mente fuente de Shakespeare; el moverse exagerado de nu-
merosos personajes en escena y por ultimo los alambica-
mientos de su lengnaje influenciado por el “eufemismo”
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colocan a Shakespeare en ¢l terreno formal del barroquis-
mo. De alli la animadversion neocliasica. e alli Ja admira-
cion romantica. Shakespeare es ¢l dramaturgo del perioder
isabelino, Extension de Inglaterra; Jucha honda, sangrien-
1@ en ¢l campo religioso. El mundo isabelino es la persont-
ficacion del estado nacional inglés; del desarrollo del tra-
fico internacional; de la lucha economica por ¢l dominio
del mar. Intensidad y profundidad son dos notas que corres-
ponden absolutamente 2 ese momentn historico. Intensidad
y profundidad mueven el escenario de Shakespeare y lo ale-
jan de la belleza ritmica, alegre y naturalista; lo alejan de
los modelos c¢lasicos; lo mueven dentro de las concepciones
de libertad en ¢l juicio'y libertad en la trama  draméatica.
que son logicas expresivites del “individualismo  emanado
del burgo. Bajo la accion de Shakespcare nacicron  esos.
dramaturgos tempestuosos de que nos habla Federico Lo-
lice: “Poetas de sin razon y de genio, el temperamento ¢s
casi su finico guia, su Unico resorte. l.os amores exaspera-
dos, ¢l dolor, ¢l erimen, da demencia, Jo muerte, cstas ima—
genes tragicas frecuentan su cerehroen ¢l estado de ideas
simples, diariamente, Impulsada al azar por las causas
mas incoherentes, la sensibilidad, sin cesar en ¢l movimien-
to de su complexion ultranerviosa, repercute con una fuer-
za mnaudita las excitaciones de la atmdsfera que les rodea
y penetra en ellos”. “Eran tumultuosos—repite—como las
tempestades que trastornaban las costumbres v la  socic-
dad”,

Alumbrado por los siniestros resplandores del infier-
N0 y la caida vertiginosa de los dngeles malos, escribio To-
mas Milton su inniortal poema épico SEl Paraiso Perdi-
do”, en “blank verse”. Con enormes disgregaciones —estc
poema intrinsccamente religioso es la repercusion del pu-



ritarismo y del cronwellismo en la vida inglesa. La cegue-
ra del autor ha servido para llevarnos a ponerlo al lado
de Homero. Pero su concepeion épica es muy diversa. En
Milton hay intencionalidad; hay hinchazén, hay recargo
constante. No tiene absolutamente equilibrio. Es la angus-
tia patética. La desolacion de la humanidad por el pecado
de Adan y Eva. Los largos soliloquios de Satanis estan
llenos de inquietud y desasosiego. Milton estd estremecido,
muchas veces incoherente. Y a través de los movimientos
neoclasicos, su voz angustiosamente religiosa vuelve a so-
natr en la lenta e intrincada “Mesiada” de Klopstock.

El mismo temperamento habia animado ya en Fran-
cia las producciones de Du Bartas'y D’Aubigné. La “Plé-
yade” habia luchado por un perfeccionamiento de la lin-
giiistica, por una superacidén del idioma francés después
de una degustacion de los ideales clasicos. Realizaron en
Francia algo similar a lo-que ltevé a cabo Fray Luis de
Leon. Este mas severo; aquellos mas dados a las innovacio-
nes y al acopio de elementos griegos dentro -~ del lenguaje

empleado en sus ‘obras. l.a ‘trascendenital reforma inspira-
da en particular en la obra de Du Bellay y de Ronsard, pa-
s los limites de la moderacién y surgieron las poesias cor-
tesanas de Desportes, que alinlentan un preciosisinmo aunque
atn se mantienen en las formalidades clasicas de los disci-
pulos de Daurat. Du Bartas, hugonote considerado en la
generacion de la “Pléyade”, después de haber escrito “Ju-
dith”, con indudable insinuacién biblica, publica “La Se-
mana de la Creacién” que encuentra eco en Dinamarca con
el “Hexaemardén” de Arrebo y en Suecia con “Trabajo v
Descanso de Dios” de Spegel. La obra se resentia de mo-
notonia pero su tendencia imaginativa y su caricter, en rea-

lidad, de lucha religiosa tuvieron buena acogida. Du Bar-
15



tas cxageraba el uso de palabras compuestas al estilo grie-
2o, pero conceplualmente iba mas alla del mero arte de
Ronsard, exquisitamente renacentista. ID7 Aubigne tiene
un mayor valor literario; y demas significa un paso mas
en ¢l camino de la especulacion divinista. Su poema “Tragi-
cas” es una vibrante defensa de los hugonotes en Francia,
sin que pierda el valor lirico que le sefiala  Van Tieghem.
Es un cuadro dantesco de las persecuciones sufridas por su
credo. I.a Biblia resucna en sus manos con la fuerza impul-
siva del Jehovd primitivo. D’Aubigne es exuberante v su
sensibilidad es exclusivamente barroca en su elocuencia,
en su apasionamiento, en su descuido desenfadado. En  la
novela asimismo da margen al realismo siglo XVIT con las
Aventuras del Barén.de IFoeneste, pleno de cristicismo v
que recogiendo ¢l valor de da novela picaresca espafiola
la transforma en la produceidn de combate. Detras de él
estin en Francia: Sorel, con su “Francion™, Scarrdn con
st “Novela Cémica” vy Fouretiere, que acumulando detalles
ofrece un adelanto de lo que ha de ser el realismo natura-
lista del siglo XIX, en la “Novela Burgtesa”.

ESCUELAS LITERARIAS RARROCAS.

Cuando el barroquismo se hace escuela ha comenzado
¢l tramonto, el descenso. Kl estancamientn en formas de-
terminadas v concretas. Fn la artistica expresion de todos
los elementos que han ido acumulandose y que dan sensa-
¢ién de acabamiento. Alli estar ya la orgia decorativa que
decia Salomén Reinach, Alli la orgia de metaforas o de
conceptos alambicados que muestran el final del barroco.
EO f]a‘}ﬁgero que tuvo el gdtico, lo tiene el barroco en lo

ChU1""gll€l'esco”., en lo ‘“culterano”, en lo “preciosista”,



en o “rococd”. La decadencia se produce cuando se agosta
el impetu de forjacidn, de auténtica originalidad, pero no
indica desmejoramiento en cuanto a calidad artistica, Da-
maso Alonso dice: “Géngora no inventa: recoge, conden-
sa, intensifica”. He alii va la “escuela barraca’.

El primer sostenedor de una  politica poética  que
irrumipa contra el “petrarquismo’ y contra las escuclas re-
naceniistas es Giovani Daftista Marini, nacido bajo el in-
flujo de lu exacerbacion napolitana que habia producido
va a Tansillo. A fines del siglo XV rebalsa los limites del
academismo y con una tendencia francamente revoluciona-
ria en el campo artistico, sostiene la necesidad de “pasmar’”’
con su poesia. De producir cascadas de imagettes para en-
cender un fuego artificial alrededor-de ¢l Los sentimientos
deben acondicionarse a los objetos. “Sus idilios, sus bucdli-
cas, sus eroticas, su extenso poema “Adonis” muestran
una voluptuosidad fantasiosa, una sutileza, un serpentear
de los clisicos “concetti” que asimismo ilustran su “I’asto-
rella”, licensiosa, biguical ‘Bl ‘marinismo” mo desperdicio
la cultura humanistica-del Renacimiento; se, nutrié de mi-
tologia helénica, pero rompié en un grito de libertad que
coincidia con el laberinto de volutas de'la arquitectura chu-
rrigueresca. Enamorado del contraste, del brillo de las
imagenes, considerd que cada verso era un mundo de im-
presiones por trasmitirse, lefia que ardia por si sola en el
fuego de la hpguera.

Marini triunfé en Francia. En la Irancia de Maria de
Medicis y de su hijo Luis XIII, que lo protegieron abierta-
mente. Respondia al ambiente de la Francia que se engala-
naba de fuegos fatuos. Su destreza en la composicion fué
francamente admirada. Y surgieron los discipulos: “el pre-
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ciosismo”. De la poesia pasd a la prosa. Scudery fué al par
que poeta, novelista en las “finuras del mundo galante”
que dice Lolide. Voiture recrea en los salones del Hotel de
Rambouillet con su lirismo superficial que recuerda las pos-
trimerias de la Edad Media. f.a inquietud se ha adormila-
do bajo el juego de las palabras.

Adorno y nueva armonia alimentan la novela “Eu-
fues” del inglés Lily y dan origen a una escuela literaria,
de la cual beben Shakespeare y Milton; ellos libres de lo
estatico, de lo académico, pero 1impregnados del mismo co-
lor histérico, de la misma marcha de un todo cultural inne-
gable. El amaneramiento, sin mayores genialidades prende
en los paises alemanés—donde atn no habia surgido Ila
“edad de los genios”.— y se citan-dos nombres: Lohens-
tein y Hoffmanswaldau, como representantes de este mo-
mento o mejor de esta-corriente de estratificacion de lo ba-
Iroco.

Pero es en Iigpana donde. el barroquismo como escue-
la, como fendomeno totalizador, enctuentra las mas intere-
santes confrontaciones literarias. El “culteranismo” y el
“conceptismo” se completan para dar una idea cabal del
Barroco académico, si puede llamarsele asi. Los culteranos
buscan un lenguaje culto, alambicamiento de la frase, agu-
dizacidn de la metafora, abuso del hipérbaton. Sus conoci-
mientos humanisticos, su tendencia aristocratica podria
hacerlos coincidir con los miembros de “La Pléyade”; pero
ellos abandonan la linea, la logica y caen en el mismo to-
I'rente de frases bellas del “marinismo™. Sin el almibarado
gusto italiano, el ‘‘culteranismo’” espafiol es mdis grave,
mas elevado en su misma concepcidén del arte. Su teoria y
su tematica responden a un denodado esfuerzo de supera-
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cion. Diaz Plaja recoge otras frases de Alonso que retra-
tan el aspecto gongorino del Barroco:

“Tanto se ha zarandeado en los 1ltimos afios esta pa-
labra barroco, que corre peligro de no llegar a decir nada.
Pero volviendo al concepto estrictamente arquitecténico,
asi como en el Barroco las superficies libres del clasicismo
renacentista se cubren de decoracion, de flores, de hojas,
de frutos, de las mas variadas formas arrancadas directa-
mente a la naturaleza o tomadas de la tradicién arquitecto-
nica de la antigiiedad, asi también en las “Soledades” (de
Gongora) la estructura renacentista del verso italiano se
sobrecarga de elementos visuales y auditivos, de multiples
formas naturales y de supervivencias de la literatura cla-
sica que no tienen ya un. valor logico—no un simple valor
légico—sino un valor estético decorativo”.

El “culteranismo’ es-lo sensorial del barroquismo. El
“conceptismo”, lo intelectual. Kl culteranismo en las manos
de un téenico de la hiteratura como Goéngora apur6 los ma-
tices diversos de la emocion artistica.; Y si bien representa
la estratificacion del periodo barroco, abre una nueva hue-
lla para futuras acciones poéticas. lts asi fin y principio.
“Politemo’” y “Soledades” han sido amplio motivo de estu-
dio y ostentan aquello que queria Mallarmée: un perma-
nente enigma, un delicioso y musical enigma. Al lado de
Gongora estan Jauregui, Montalvan, Soto de Rojas. la
reacciéon anticulterana del “conceptismo” esta basada en el
otro campo barroco: en lo mistico; en la intencionalidad;
en la biisqueda permanente de horizontes que otear. Grave-
dad, profundidad filosofica, tortura intelectual se dan en
Quevedo. A veces aflora Manrique. A veces Luis de Ledn.
Las méas, un espiritu polemnizador y critico. De la misma
satira del medio ambiente surge el pesimismo, la melanco-
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lia, la bisqueda de soledad, “la fuga ascética del mundo”
que se perciben en Quevedo. En Quevedo se observan ¢l
resquebrantamiento, la profundidad ancha y espléndida sin
que pierda ni calidad, ni brillo su formalidad poética. En
€1, el contraste se¢ patentiza y se estereotipa. .fon ¢, el tiem-
po es la funcion primaria. No hay concepcion espacial, si-
.no trascurrir constante. EEn Quevedo se dan los elementos
dispersos de la cultura barroca en cuanto a angustia espiri-
tual, critica satirica. Su falta de alegria natural, infantil que
son expresiones renacentistas:

“y no hallé cosa en que poner los ojos
que no fuese recuerdo de la muerte”.

En el campo conceptista-estdn ILuis de Ulloa, Argen-
sola y Francisco de Borja, Principe de Esquilache — que
conviviera entre nosotros como Virrey del Per(i — y Balta-
sar Gracian en “El Criticén”. Y forma parte del espiritu
mismo del Barroco aquella “Epistola Moral a Fabio”—
aun discutida su partida de baulizo en cuanto al nombre
del autor—que constituye para Ditaz Plaja el compendio
filos6fico y moral de la Contrareforma y para Montolif la
expresion  “cabal del alma nacional castellana”,

Entroncamiento con el pasado medioeval, anticipo de
la formacién roméntica. Gético, Barroco y Romantico re-
presentan una misma angustia de infinito, una suprema
necesidad de libertad.

Avcusto TAMAY0o VARGAS.



