
La Tr an sr ea lid ad del Objeto Poético 

' La ap ar en cia l i dad s ign ifica t iva del ob jeto poético, con -
siste en que éste puede ser un a m era apar ien cia , un a sim -
ple im a gen ; en ot r as pa labr as, en que posee un a cier ta in-
depen den cia respecto de lo r eal —en ten d ién dose esta palabra 
' ' r e a l" en el sen t ido lim itado de r ea lidad m ater ia l o m ás 
p r op iam en te h is tór ica . As í , por ejem plo, el caballero Am a -
di s de Ga u la es poét ico, com o son poét icos los p er son a jes 
de los cuen tos de An d er sen . Nin gu n a de estas figu r a cion es 
cor r espon de a la r ea lid ad h istór ica . N i Am a d ís de Gau la ni 
los p er son a jes ni las accion es de los cuen tos de An d er sen han 
exis t id o en n in gú n lu ga r del espacio n i en n in gu n a época del 
t iem po. Son fa n t a s ía s , cr eacion es im agin a t ivas , apar ien cias. 
Su eñ os , d ir ían los rom án t icos alem an es. 

A esta con d ición de ap ar en cia lid ad s ign ifica t iva la lla-
m a m osyvutsronmljigfedcaTMF transrcalidad, para in d icar que el objeto poét ico no 
es n ecesa r iam en t e ir r eal, que puede ser en sí m ism o r e a l— 
com o un p a isa je o com o un a escen a de la vid a cot id ian a — 
pero que su ca lid ad poét ica 110  reside en su r ealidad sino en 
su a p a r ien cia s ign ifica t iva . Si en una apar ición tom am os 
ún icam en te el s ign ificad o, hacem os obra de lógica, de m et a fí-
sica o de cien cia ; si, por el con t r ar io, tom am os la m era apa-
r ien cia sen sible sin alusión al s ign ificad o, podem os exper im en -
t a r un p lacer o u n dolor sen sor ia les, pero no un sen t im ien -
to poét ico. La poesía es un sen t im ien to del a lm a, y todo sen-



t im ien to del a lm a t ien e un sen t ido, es d ecir un ob je t o que 
está m ás a llá del m er o sen t ir . Y bien , esta ca lid ad del apar e-
cer que t r ascien d e así la r ea lid ad com o la ir r ea lid ad del ob jet o 
poét ico es la t r an sr ea lid ad . E n ella el ob je t o ad qu ier e su plena 
au ton om ía estét ica , su absolu t a in con cficion alidad . Ya no 
depende de n in gu n a con t in gen cia m a t er ia l. Se levan t a por 
en cim a de su m er a r ea lid ad , de su sim p le exis t i r y luce en 
un a n u eva es fe r a de exis t en cia m ás e t ér ea , m á s p u r a , inal-
can zable y et er n a . 

E s t a e fica cia de la a p a r ien cia , con a b s t r a cción de lo que 
los filósofos lla m a r ía n su fa ct icid a d , esa ca lid a d n oét ica de 
sus im ágen es , in fu n d e en el ám bito de la exp er ien cia poét ica, 
u n a a t m ós fe r a on ír ica . P oe t a s y es t e t a s de tod os los t iem -
pos h an en con t r ad o cier t o p a r en t esco en t r e la poesía , el sue-
ñ o y los sueñ os, o m e jo r en t r e la poesía y la s vis ion es que 
pueblan la n och e del h om br e d or m id o. Y en e fect o , en el es-
tado fis io lógico del sueñ o y en los est ad os a fect ivos , e im agi-
n a t ivos que lo a com p a ñ a n n os sen t im os t r a n sp or t a d os a o-
t r a e s fe r a de exis t en cia , que n o es sin duda ir r ea l, puesto que 
la vivim os , pero qu e no cor r esp on d e t a m p oco a la r ea lidad 
h is t ór ica n i a las con d icion es n or m a les del acon t ecer n i de 
la in t eligib ilid ad . 

Sim u lt a n eid a d es in exp licab les, m is t er iosa s t r an sposi-
cion es en t r e los m ás d is t in tos p lan os de la exp er ien cia , me-
t á fo r a s que n o son sim ples an a logía s en t r e las im ágin es sino 
m odos de vid a ; y todo ello en vu elto, im p r egn a d o en el sen-
t im ien to de su t r a n sr ea lid a d , es decir en u n sen t im ien to que 
al par que vive es t a s ap a r ien cia s com o a lgo in t er n o y pro-
tun do —a veces con in t en sís im a a n gu s t i a — las p r oyect a en 
el espacio m ist er ioso de la n och e com o un espectácu lo lleno 
de m ágico a t r a ct ivo . Con lo cua l, los sueñ os com o la poesía 
° poesía igu a l que el sueñ o o los sueñ os, n os llevan a una 
región donde las d ist an cias, la s r esist en cias y las posibilida-



d es de la vid a se t r a n s figu r a n en el r esp lan dor n oct u r n o del 
a p a r ece r . Y así, escr ibe Dilt h ey, ca r a ct e r iza n d o la fa n t a s ía 
p oét ica y r e fir ién d ose al su eñ o com o su m a n ifes t a ción in i-
c ia l : " G r a c i a s a la acción de la fa n t a s ía , leván tase un n u e-
vo m u n d o, d is t in t o del m u n d o de la a ct ivid ad u t ilit a r ia , y 
su fu e r za de con figu r a ción m a n ifiés t a se de m odo in volu n -
t a r io en las im ágen es del sueñ o, que es el m á s a n t igu o de to-
dos los p oet a s", ( i ) . 

Al g u n a s b r eves r e fer en cia s a la est ét ica de la poesía , 
en r e lación con las id eas sobr e el sueñ o y los sueñ os ser vi-
r án p a r a pon er en cla r o n u est r o pu n to de vis t a . 

Recogien d o, sin duda, ideas m ás a n t igu a s , in sp ir ad as 
en la in tu ición p op u la r y en la exp er ien cia a r t ís t ica y con ec-
t a d a s con p r o fu n d a s cor r ien t es del sen t im ien to r eligioso y 
del an h elo m ís t ico en Gr ecia , P la t ón d is t in gu ía en elyvutsronmljigfedcaTMF Fedro, 

cu a t r o clases de delir io d ivin o segú n los d ioses que lo in sp i-
r a n , a t r ib u yen d o la in sp ir ación p r ofé t ica a Ap olo , la de los 
in iciad os a Dion isos , la de los poetas a las Mu sa s y en fin 
la de los a m a n t es a Afr o d i t a y a Er os . Con ello r econ oce 
que la poesía es un t r an sp or t e en que el a lm a, m ás a llá de la 
n or m a l r egu la r id a d de la exis t en cia , vive en u n m un do de 
vis ion es in cor p ór eas , de ilusion es, de sueñ os. Al m ism o t iem -
po, al con sid er a r el delir io com o su or igen com ún , estable-
ce el p a r en t esco p r ofu n d o en t r e estos cu a t r o m odos de com -
p or t a r se el a lm a an t e la im agen . Y de esta suer te, por ú lt i-
m o, a s ien t a la d oct r in a de que la poesía , com o la m án t ica , al 
p a r que t r a scien d e la in m ed ia ta y cor pór ea r ea lidad del m un -
do cir cu n d a n t e , n os en t r ega un m en sa je de p r ofu n d id a d y 
en cie r r a un sen t ido de m ister iosa id en t ificación del a lm a con zutsrpnlihgedcbaWSLGED

(1) Das Erlebnis und die Dichtung, Leipzig, 1929, pág. 185. 



la s fu e r za s c r e a d o r a s de la vid a y con la o s cu r a fa t a l id a d del 

d es t in o. 

P a r a ve n i r a los t iem p os m o d e r n o s , p a s a n d o p or el 

m u n d o de vis io n e s on ír ica s le ge n d a r ia s y p oé t ica s en qu e a -

bu n d a fe fa n t a s í a m ed ioeva l, o b s e r va r e m o s q u e las m a s gr a n -

d es cr ea cion es d e Sh a k e s p e a r e p a s a n en u n a a t m ó s fe r a de 

su eñ o, q u e le jo s de co n t r a d e ci r el p r o fu n d o sen t id o de r ea -

lidad qu e p ose ía el p oet a les co n fie r e su t r a scen d en cia , su po-

d er , su s ign i fica c ió n u n ive r s a l . H a m le t , M a cb e t h , O fe l i a son 

f i gu r a s p oé t ica s en el m á s a b so lu t o s en t id o d e la p a la b r a , 

p or qu e m á s a llá de su r ea lid a d c ir r ea lid a d h is t ó r ica , fá ct ica , 

t ien en en su p r op ia fu lgu r a n t e a p a r ie n cia , su ve r d a d . 

P e r o si, p or m od o ge n e r a l , e s t é t icos y p oe t a s h a n pen -

sa d o y sen t id o la p oes ía co m o u n a t r a n s p os ición de la exp e-

r ien cia a u n n u e vo p la n o de la r ea lid a d , d e fin ib le d en t r o de 

la ca t e go r ía vi t a l del su eñ o, fu e r o n s in d u d a los p oet a s y 

p en sa d or es del r o m a n t ic is m o a lem á n q u ien es con m a yo r in -

t en s id a d r e a l iza r o n , co m p r e n d ie r o n y e xp l ica r o n esa t r a n s -

p osición . E l su eñ o ( yvutsronmljigfedcaTMFT r a u m e , reve), s e gú n ellos, es la in m er -

s ión del a lm a en la o s cu r a r egión d on d e la p r op ia vid a y la 

vid a u n ive r s a l se id e n t i fica n y co n fu n d e n . L a s vis ion es del 

su eñ o son la s p r e sen cia s s im b ólica s en q u e se co n f i gu r a esa 

a b isa l id en t id a d , y su s a n a logía s , su s in com p r en s ib les a m a l-

ga m a s y m e t a m o r fo s is , la exp r e s ión de la con t in u id a d cr ea -

d or a de la a ct ivid a d de a n im a ción u n ive r s a l a la vez cósm i-

ca y h u m a n a . Y la p oes ía n o es s in o la e xp r e s ió n r í t m ica y 

m elód ica de la m a r a vi l lo s a r ea lid a d del m u n d o on ír ico . 

M á s ce r ca de n osot r os , en la es t é t ica de F e d e r ico N ie -

t zsch e, se a f i r m a est e p a r en t esco —y si se q u ie r e es t a iden -

t id ad en t r e su eñ o y p o e s í a — en fo r m a llen a de s ign ifica ción . 

P r im er a m en t e , a l con t r a p on er lo qu e él l la m a esp ír i t u ap o-

lín eo y esp ír it u d ion is íaco, a s im ilá n d o los r e sp ect iva m en t e . a l 

su eñ o y la em b r ia gu ez, N ie t zs ch e a s ien t a q u e t od a s la s fo r -



m a s de la p lást ica , y en t r e ellas las de la poesía ép ica, per -

t en ecen a l m un do del sueñ o, m un do en que el a r t is t a y el 

poeta , em er gien d o del dolor y del fr en es í de la oscu r a vo-

lu n t ad d ion isíaca , se ca lm an y en can tan con tem plan do un a 

t eor ía de fú lgid a s y a r m on iosas im ágen es. 

P o r ot r a p a r t e , Niet zch e con sidera la m úsica com o la 

fo r m a de a r t e en que se exp r esa d ir ectam en te la oscu r a vo-

lu n tad m et a fís ica de la vid a , y p ien sa que la poesía lír ica , 

in clu id a en la es fe r a de la m úsica y en que tam bién se ex-

h a la la t r á gica p r ofu n d id ad de la existen cia , es de n a t u r a -

ler a con t r a r ia a la épica. P e r o en el fon do, si la poesía lír ica 

evoca im ágen es, éstas, al igu a l que las figu r a s de la épica, 

se dan , segú n la p rop ia com par ación del filósofo, cual con -

d en sacion es del h u m o de la em b r ia gu ez; y así u n as y ot r as 

son im ágen es de sueñ o y expan den un a com o clar idad er r á -

t il sobr e la oscu r id ad p r im or d ia l de la em br iagu ez y de la 

m ú sica . 

E n su h erm osísim o libro " L ' Am e Rom an t ique et le 

R e ve ", ( P a r í s 19 3 7) Alb e r t Bégu in , después de estud iar de 

m od o m in ucioso y p r ofu n d o las doct r in as poét icas del ro-

m an t icism o a lem án , an a liza ot r a escuelas a fin es a él y que 

va n desde Rou sseau y Sen an cou r h asta P r ou s t y el su p r a-

r r ea lism o, deten iéndose en las ten den cias poét icas represen -

t ad as por Ger a r d de Ner va l, Víct o r H u go , Baucfelaire, M a -

lla r m é y Rim b a u d ; y en todas ellas, con m ayor o m en or in -

ten sidad , se en cuen t r a ese car ácter m ister ioso del objeto poé-

t ic que con siste en lucir m as allá del m undo, en el sueño, y 

en b r o t a r sin em b a r go de la m ás oscu r a y recón dita r egión 

m et a fís ica del a lm a. 

Ber gson , con sidera la vigilia com o un estado de a -

d ecu ación en t re la m em or ia y las solicitacion es de la acción , 

est ad o en que la m em or ia p r oyect a sobre el p lan o del presen -

te los r ecu er d os opor tun os, los que con vien en a la situación 
3 



ele hecho que la vid a p lan t ea a n u es t r a a ct ivid a d . E l su eñ o, 
en cam bio, es u n es t ad o en que la t en sión en t r e la m em or ia 
y el p r esen te qu e es el p lan o de la acción , se a flo ja p er m it ien -
do a la m em or ia a ct u a liza r u n n ú m er o in d et er m in ad o de es-
pon tán eos y de lib r es r ecu er d os , y lo que es m ás, de im a gi-
nes sin r elación ap ar en t e con lo ya vis t o y vivid o . Y así, den t ro 
de esta d oct r in a el a r t e , y en especia l la poesía , ; n o ser ía el 
gr a n sueñ o que por en cim a de la acción u t ilit a r ia , p r oyect a 
an t e la m ir a d a del a lm a su s m il r a d ia n t es y cam bian t es im á-
gen es . E l "d é t a ch em en t " de la vid a de que h ab la Be r gs on 
en "Le R i r e " ¿qu é ot r a cosa es por r elación a la apar ien cia 
sin o su t r an sp osición a u n p lan o en que se cla r i fica y depu-
r a de su con t am in ación con la p r á ct ica y en que luce con to-
da la p len itud de su ir r ed u ct ib le in d ivid u a lid a d ? ¿ Y qué es 
ese "d é t a ch em en t " en cu a n t o al a r t is t a s in o u n m odo de ver 
la ap a r ien cia que por su a u t on om ía de las solicit acion es apre-
m ian t es de la acción puede com p a r a r se a l su eñ o? E n el fon -
do, el r ea lism o est ét ico de Be r gs o n im p lica u n a visión d ir ec-
t a de la im a gen y est a vis ión d ir ect a de la im a gen sólo se ob-
t iene por u n m ed io que con s t it u ve un t ér m in o de en lace en-
t r e el sueñ o y el a r t e a s a b er : la liber ación del m ecan ism o 
u t ilit a r io, de los esqu em as in án im es y a b s t r a ct os de la acción . 

Segú n Kla ge s , la ca r a ct er ís t ica fu n d a m en t a l del m un do 
de los sueñ os es la in cor p or eid ad o m e jo r , la ext r a -cor p or ei-
dad de sus vision es, ca lid ad que, por u n a par te im p lica su 
in depen den cia de la m er a sen sación y d et er m in a la au sen cia 
del dolor fís ico en el sueñ o y que, por o t r a par te, h ace que 
el espectácu lo on ír ico n o esté som et id o al im per io de las que 
podr íam os llam ar leyes geom ét r ica s del espacio n i a la re-
lación lineal de a h or a y a yer que ca r a ct e r iza la sucesión tem -
p or a l E n el sueño, com o en a lgu n os in com parables paisa-
jes de los p in tores ch in os, se d ir ía que todo es lejan o, aun -
que no lo es propiam en te, ya que en él n o exist e la d efin id a ten-
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sión p ola r en t r e lo d is t an t e y lo p r óxim o que es p r op ia del 
esp a cio sen sib le. D e n a d a p od r ía d ecir se t am p oco que es cer -
ca n o con la pa lpable y ap r eh en sib le p r oxim id a d que se d a 
en la vigi l ia . 

E l esp a cio y el t iem po de los sueñ os son p u es u n espa-
cio y u n t iem p o en que, es t an d o abolid as las leyes de las r e-
la cion es p osicion a les de los cu er p os y la r elación lin eal del 
a con t ecer , lo d is t an t e y lo p r óxim o, lo s im u lt án eo y lo sucesi-
vo se d an segú n m odos in t r ad u cib ies en el len gu a je con cep-
tu a l, cor p ór eo de la con cien cia desp ier ta . N o n os en con t r am os 
ya en el flu i r del t iem po, en el cu a l cad a ah or a se vu elve in -
con t en ib lem en t e u n ayer , sin o en u n con t in u o p resen te, con 
in fin i t os y m ovib les a ñ or a s , y n o est am os t am poco en u n 
esp acio ext e r io r que p a r a ser a t r avesad o r equ ier e t iem po, si-
n o en u n ilim itado, m ovib le aqu í. " L a esen cia del espacio sen -
sib le com o la del t iem p o sen sible est r iba en la p ola r id ad de lo 
p r ó xim o y lo le ja n o. Su st it u yén d olos por un ilim itado m o-
vib le a h or a h a b r em os d esp ojad o de r ea lidad así lo le jan o y lo 
p r ó xim o com o el m ovim ien t o que los un e a en t r am bos, en el 
cu er p o de u n esp acio fa n t a sm a . E l espacio del sueñ o, el fa s -
m a del espacio sen sible, ca r ece por la labilidad de su a h or a 
y de su aqu í, de la con t r oposición de lo le ja n o y de lo p r óxi-
m o, y de est e m od o r ep r esen ta , m á s bien , el fa s m a del p r e-
sen t e". ( i ) . 

Cr e o que p od r ía r esu m ir se la con cepción de Kla ge s so-
b r e la n a t u r a leza del m u n d o de los su eñ os d icien do que en 
él las a p a r ien cia s son au t ón om as por r elación a l m u n d o sen -
sor ia l y que u n a com o m is t er iosa u b icu id ad del a lm a llen a 
el esp a cio y el t iem p o on ír icos. Ca lid a d de los su eñ os que, 
en t r e o t r a s , con s t it u ye u n a evid en te a n a logía con el m u n d o 
p oét ico y m ít ico . Ta m b ién aqu í, el a lm a su p r im e las d is t a n -zutsrpnlihgedcbaWSLGED

(1) Der Geist ais Widersacher der Seele, Le ip zig 1932. pfig. 993. 



cias y t r an st r u eca la situación espacial y t em por a l efe los su-

cesos. La botas de las siete legu as p od r ían ser , en t r e ot r as 

mil exp r esion es, fo lklór ica s , m ít icas y poét icas, los sím bolos 

de la u b icu id ad del a lm a y de lo que Kla ge s llam a labilidad del 

aqu í on ír ico. La s vis ion es m ít ica s sobr e el t iem p o son ejem -

p los del a h or a m ovib le de los su eñ os. As í , el h om br e que sue-

ña al igu a l que el poeta , vive en la m á s r em ot a e in exp r esa -

ble p r o fu n d id a d del esp acio y del t iem po com o en un m iste-

r ioso e in exp r esab le aqu í y a h or a . 

H a y u n a le ja n ía en el esp acio poét ico, y el poeta t iene 

el sen t im ien t o de su a b solu t a in ap r eh en sib ilid ad pero aun 

así el poeta vive en esa le ja n ía in ap r eh en sib le, y la an siedad , 

la m elan colía , la n os t a lgia de su em oción se a lim en t an en un a 

doble fu e n t e : en la vis ión de lo le ja n o, que a p a r ece com o una 

e s fe r a de exis t en cia in asequ ib le y absolu t a y en el am or a 

esa le ja n ía , que abolien d o la d is t an cia fo r j a el sueñ o del re-

t or n o y un e a l a q u í del an h elo el m á s a llá del r em oto h or i-

zon t e. 

H e m o s h ech o t od as es t a s r e fe r en cia s n o t a n t o p a r a de-
m os t r a r el p a r en t esco en t r e la p oesía y el su eñ o, cn an to pa-
ra d ed u cir de ese p a r en t esco lo que lla m a m osyvutsronmljigfedcaTMF transrealidad 

del ob je t o poét ico, p a la b r a que d es ign a u n cier t o m odo de 
ser de la a p a r ien cia , que se in d ep en d iza de la s lim it acion es 
espacia les y t em p or a les de la cor p or e id a d y de la acción , pe-
ro que n o debe t om a r se com o s in ón im a de in s ign ifica n cia , 
va n id a d o ir r ea lid a d del ob je t o poét ico, p u es t o que su t r an s-
r ea lid ad le con fie r e , a l con t r a r io , u n m is t e r ioso e in exp r esa -
ble coeficien t e de p r o fu n d id a d y de sen t ido. E n el len gu a je po-
pu lar de Ca j a m a r ca —e n qu e se con se r va el or o del vie jo 
fon d o e s p a ñ o l— cu a n d o se qu ier e a lu d ir a la ca lid a d esp ir i-
tua l y poét ica del a r o m a se d ice que t r a scien d e . Con ello se 



exp r esa de m an era adm irable y llena de sen tido y de en can to 
que el ob jeto a r om át ico sale de sí, aban don a su corporeidad 
e ir r a d ia la m a gia de su apar ien cia odoran te, com o una can -
ción o com o un poem a, en el espacio del sueño y del a lm a. 

H a y d iver sos planos en la apar ien cia , planos que se su-
ceden desde el m ero con tacto sensible —a u d it ivo , vi-
s u a l — con el objeto poético, h asta el oscuro fu n dam en to 011-
tológico de la apar ición . La est r u ctu r a de colores o son idos 
que es en sí m ism a un a im agen , evoca ot r a im agen —q u e lla-
m ar em os s ign i fica d a — la cual despier ta acaso una n ueva 
apar ien cia , y así en n úm ero indeterm inado hasta el fon do pr i-
m it ivo e in efable. Es com o si asist iér am os a una ser ie de re-
fr a ccion es de la apar ien cia a t r avés de zon as cada vez m ás 
p r o fu n d a s del a lm a, o com o si p r oyectá r am os el objeto poé-
t ico t r a n s figu r á n d olo en térm in o de una crecien te lejan ía y 
s ign ificación . De donde resu lta una tensión en tre la apar ien -
cia y la p r ofu n d id ad , tensión en que a veces se d ir ía que la 
apar ien cia —y a podem os llam ar la exp r es ión — es asp irada 
por la p r ofu n d id ad de donde em erge, y ot r as que la apar ien -
cia a t r ae h acia sí la p r ofu n d id ad y com o que la desvanece y 
an u la en la r ad ian te cla r idad de su t r an sparen cia . 

E s d ifícil dar ejem plos, de eviden cia ob jet iva , de esta 
ten sión en el cam po con creto de la exper ien cia poética, por -
que en ella, t an to el sen t im ien to de la apar ien cia com o el de 
la p r ofu n d id ad dependen en gr a n par te de la in terven ción 
de elem en tos su b jet ivos. La p r ofu n d id ad , tan to com o la a -
p ar ien cia , exist en objet ivam en te pero no todos las perciben . 
Un os sólo perciben la apar ien cia y carecen de la in tu ición de 
la p r ofu n d id ad . Ot r os olvidan la apar ien cia par a con cen t r ar 
su a t en ción en un cier to sen tido in telectual que descubren en 
ella. H a y en fin m uchos que no perciben ni la apar ien cia poé-
t ica n i su p r ofu n d id ad . 

H a y es t r ofa s de San J uan de la Cr u z que no obstan te la 



cla r a m elod ía de su s im ágen es , p a r ecen a sp ir a d a s , a t r a íd a s 

por la p r o fu n d id a d . Se sien te que n o todo el con t en id o de la 

em oción in sp ir a d or a del a r t is t a se d ecla r a en ellas. Se ve que 

las p a la b r a s y f igu r a s m á s b ien a lu d en que p r op iam en t e ex-

p r esan . Com o si a lgo in visib le en la in m ed ia t a a p a r ición de 

las im ágen es , las en vo lvie r a y t r a n sp or t a r a a o t r a e s fe r a de 

r ea lid ad y de vid a . 

E n cam b io los ve r sos de F r a y Lu i s de León t ien en u n a 
p er fect a t r a n sp a r en cia . N o p or q u e n o exis t a en ellos la p ro-
fu n d id a d , sin o p or qu e ella es com o u n a on d a de silen cio o 
de som br a que vin ie r a a e xp ir a r en la cla r a a r m on ía de la 
su p er ficie . Com o ilu s t r a ción de este con cep to m er ece cit a r se, 
en t r e o t r a s , la fa m o s a com p osición d ed ica d a a don Fr a n cis -
co de Sa lin a s , y en la cu a l el poet a h ace de la m ú s ica aud ible 
a lgo así com o u n a f igu r a o u n gr a d o p a r a llega r a o t r a m ú-
sica que se oye de o t r o m od o y que, así m ism o, con duce el 
a lm a a u n com o a n ega m ien t o m ís t ico, e xt r a ñ o a todo lo acci-
den tal y p er eced er o. 

Y he aqu í com o la im a gen de la cít a r a , en este poem a, 
puede ser vir a n u est r o in ten to de d efin ir , desde el pun to de 
vis t a de su t r a n s r ea lid a d la ca lid a d del ob je t o poét ico. La cí-
t a r a de que h ab la F r a y Lu is de León n o es u n a cít a r a m ate-
r ia l, n o la p u lsa n in gu n a m a n o palpable y vis ib le. Con ella 
qu iso a lu d ir el poeta , t r ad u cien d o a lgu n a r em in iscen cia neo-
p a tón ica a l or d en p er fect o de las e s fe r a s s id er a les y, m ejor 
aun , a la a r m on ía su p r asen sib le, a l or d en in efab le de las e-
sen cias ideales. P e r o a l p r on u n cia r la p a lab r a cít a r a , creó 
la r ea lidad de la im a gen , en el esp acio de la p oesía . Y de este 
m odo el a lm a 

Ve cóm o el g r a n m a es t r o 
A aqu est a in m en sa cít a r a ap licad o, 
Con m ovim ien t o d ies t r o, 



P r od u ce el son sagr ad o, 
Con que este etern o tem plo es su sten tado. 

E n el len gu a je de la p rosa , en tre la apar ien cia y el s ig-
n ifica d o h a y un en lace m eram en te con ven cion al, com o el que 
exis t e en t r e los s ign os a lgebr a icos y las r elacion es n u m ér icas 
o en t r e las señ ales ver d es o r o ja s efe los sem áfor os y la con -
t in u ación o deten ción del t r án sito. Es t e en lace es de t a l n a -
t u r a leza que pueden cam biar se los sign os sin que ello a lte-
r e en lo m ás m ín im o el m odo de ser de las en t idades o de 
las r elacion es que en ellos se h acen visibles. En la poesía en 
cam bio, el sen t ido es in heren te a la apar ien cia , de tal m an er a 
que tal sen t ido sólo en tal apar ien cia puede con figu r a r se y 
an ar ecer . P o r eso. toda vez que la p rosa no puede ser el len -
gu a je exp r es ivo de la poesía , en sen t ido poético no puede con -
figu r a r s e en t ér m in os abst r actos. Y bien , a esta in defin ib le 
r elación en t r e la apar ien cia y el sen tido en el objeto poét ico la 
llam am os t r an sr ea lid ad , pa labra que expresa , ju n to con la 
au ton om ía de la ap ar ien cia por relación al destino p r agm á t ico 
de la percepción , su ca lid ad de m an ifest ación , revelación , apa-
r ición de la p r ofu n d id a d on tológica de lo real. 

Y así n os exp licam os que la poesía no sea t an sólo aque-
lla r a r a esen cia que con t ien e el poem a —p o r m ás que acaso 
sea éste la fo r m a m ás adecuada a t an sutil m a t e r ia — sin o 
que, en cier t o m odo sea coext en siva con lo real, y que p a r a 
gu s t a r la bast e con despren der la apar ien cia de los m ecan is-
m os abs t r act os en que se d esvir t ú a y pierde p a r a m ir a r la en 
la t r ascen den cia de su p r ofu n d id ad y de su luz. 
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