I.a Poesia de Enrique
Bustamante y Ballivian.

Para Cristina Bustamante y Ballividn.

En otro ensayo hemos resefiado la curva desigual de
las generaciones finiseculares. Anotabamos como saliente
caracteristica, la ausencia de temperamentos literarios ¥
cierto caudillismo fomentado por el tinico poeta bien dotado
en esa €época: José Santos Chocano. Pero si 1906 y 1908,
marcan tal vez la plenitud de Chocano con Alma América
y Fiat Lug, sin disputa sus libros definitivos e insuperados
en su brega posterior——, el afio siguiente——1g9og—scfiala, a
nuestro criterio, la nueva etapa, o sea el inicio del transito
de una poesia rotundamente “melopéyica”, objetivista, de
tono mayor, individualista, como la de Chocano, a las rea-
lizaciones mis escuetamente artisticas, de tono menor, sub-
jetivistas como las de José Maria Eguren, del Gonzélez Pra-
da de Exéticas, de José Galvez, de Alberto Ureta, de Abra-
ham Valdelomar, de César Atahualpa Rodriguez y Alcides
Spelucin y atn del Vallejo de Los heraldos negros (1918),
para no citar sino los mas calificados, reconociendo en tan-
to, serias diferencias personales. Mas tratamos de anotar
siempre tendencias mayores, dejando en segundo término el
analisis de lo caracteristico de cada individualidad. Podria
hacerse asi, un paréntesis que engloba la produccioén poética
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desde la aparicion de la revista “Contemporaneos’” en 1909,
hasta la publicacién del primer libro de Vallejo (Los heral-
dos negros, de 1918) y del cuarto libro de Bustamante y Ba-
llivian (Autdctonas, 1920), dejando aparte a Chocano cuya
evolucién habia ya logrado la ctispide en 1908 ([7iat Lusz) y
cuya obra posterior, sostenemos, no acumula nuevos o Mmas
altos valores a los ya obtenidos.

A este paréntesis trazado provisionalmente quisiéra-
mos denominarlo “el periodo de la transicién”. Por que es
evidente el transito que entonces se opera del ejercicio poé-
tico con pocos aciertos estéticos de romanticos y pos-roman-
ticos, a la severa hegemonia del buen gusto y de la sobria
forma. Paso sensible de la elocuencia y el retoricismo pocas
veces justificable, a la mesura y limpidez de las imagenes.
Cambio indudable de una concepei6én. prosaica y convencio-
nal de la creacién poética, por. un. concepto superior de ella
que tomaba ya sélo en cuenta las esencias estéticas y relega-
ba. mm:gipalmente a las_solicitaciones y estimulos vulgares
o 1martisticos.

El caracter y la tdnica vital de este periodo de transito
encarnan en 1%1 obra'y la' figura literatias de Enrique Busta-
mante y Ballivian. ‘Para evidenciar' 16 qué efectivamente
Sigm.flCa 1?1 ‘obl'a de este poeta, precisa referirse a los poetas
mas 1dent1f1§{1dos con la tendencia que prevalecia anterior-
mente, eclosién de un pretendido “fin d’siecle” peruano y
crisis de un .1'omanticismo persistente y retrasado. Adrede
deja de considerarse en esa tendencia anterior a Chocano,
figura singular, sin conexién visible en el sentido de Su
obra—aunque si en su persona—con grupo o movimiento al-
guno anterior o posterior. Chocano es un caso insélito den-
tro del proceso literario del Perti y atin en América misma.
Y apartado Chocano, destacan como prototipos poéticos del
Pos-romanticismo—Ila etapa antecedente a la poesia de Bus-
tamante—José Fians6n y Domingo Martinez Lujan, Leoni-
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das Yerovi y Luis Fernan Cisneros. .Estudiar el caracter de
la estacidn poética que estos vates resumen, urge para fi-
jar el verdadero mérito de Bustamante y realizar su valua-
cion critica. El sensible contraste en el tono de sus respec-
tivas obras, relieva necesariamente la poesia de Bustaman-
te y Ballivian. IEste no va a ser mas el poeta alusivo de las
dedicatorias, tampoco el improvisador o rimador de todo
vulgar suceso del momento. Menos aun ha de incurrir en la

frecuente herejia de poner la actividad poética al servicio de
causas innobles o prosaicas.

DE LA INQUIETUD A LA CREACION.

Sino distinto tienen los dedicados a la cultura: los unos
con el cometido de crear, los otros con la misién de despe-
jar horizontes nebulosos; de abrir nuevas rutas, de sefialar
distintas orientaciones. Unas veces armonizan ambas capa-
cidades en un sélo hombre, con singular vigor. En otras oca-
siones, las actividades aparecen disociadas; el creador de un
lado, el animador de otro. Por.eso no procederia el paralelo
cntre la obra de José Santos Chocano o la de Eguren y la de
Enrique Bustamante y Ballivian. La-actitud y la obra de
este Gltimo son tnicas'y singulares. 'Sus valores estan mas
que en los versos mismos, mas que en sus trabajos en pro-
sa, en el espiritu que los producia, en la animacién que los
guiaba. La obra es apenas un diario de ruta fitil para cono-
cer las multiples facetas de su cabal personalidad.

Su intima y peculiar rebeldia espiritual repercute en la
reiterada falta de continuidad formal en su obra. Su inquie-
tud atenta contra la consecucién de situaciones de vida fa-
cil. Cuando su posiciéon personal pudo haberle asegurado a
perpetuidad el facil acomodo burocratico en la capital, Bus-
tamante inicia el viaje literario de las provincias con Da-
niel Alomia Robles, igual que antes o después Valdelomar

lo habia ensayado. Su actitud no era la complementaria a la
11
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vulgar bohemia de Martinez Lujan o IFianson, meros tras-
nochadores en Lima y alrededores. Bustamante habia ya
superado esa etapa.

Ello es sintoma de su extrafia inquietud de hombre y de
poeta, facil de morigerarse mas n6 de desaparecer cuando,
por su cultura y su peculiar delicadeza personal, fué llama-
do a las filas de la diplomacia. Entonces empefiose en trans-
formar la fria adustez del cargo en una cilida central de vin-
culaciones literarias, ofreciendo a los extrafios circulos, fue-
ran bolivianos o brasilefios o uruguayos, aquello desconocido
que el Per1 tenia en su cultura o trayendo al Pert el co-
nocimiento de realidades literarias casi desconocidas, como
en esas memorables traducciones suyas de Poctas brasileros
(Rio de Janeiro, 1922) o 9 poetas nuevos del Brasil, (Lima,
1930). Ese concepto natural, espontineo y culto, tenia él de
la diplomacia y en ello coincide y antecede a la sugestiva y
multiple prestancia cultural de un Alfonso Reyes, poeta en
la mas alta acepcion, prosador incomparable y embajador
antes en Rio, y en Buenos Aires ahora.

Juzguemos a este hombre de inquietud que es Busta-
mante, en sl mismo, que una comparacién con otros gran-
des creadores como: Chocano o Eguren; que se redujera sim-
plemente al cotejo de obras, en plan de fijar aciertos O
desaciertos aqui o alla, nos daria deformada nocién de la
significativa actitud y posicion de Bustamante y confusa
impresion de sus valores dentro del proceso de la literatu-
ra peruana, especialmente dentro de la poesia de los iltimos

tiempos.
EL PALADIN DE LA POESIA.

Los comienzos de Bustamante y Balliviin, estan sefia-
lados mas que por la publicaciéon de sus primeros poemas,
por la aparicién de su revista “Contemporineos” en 1909,
cuya direccién comparte con Julio A. Herndndez—, de tanta



trascendencia y decisiva importancia en la evolucién de nues-
tra poesia moderna.

Poco antes, sin embargo,—en un interesante semana-
rio de distrito, “Balnearios”, editado en Barranco—habian
aparecido sus ‘“Jardines”, crepusculares y decadentistas, proé-
ximos a los liricos deslaves de una época de Yerovi y a la mu-,
sa gracil aunque indolente de Luis Fernan Cisneros. De es-
ta iniciacién proclive aiin al romanticismo, antes que al mo-
dernismo, el poeta no quiso acordarse mas. A pesar de que
desde entonces—19o8—el libro quedd estructurado—Jardi-
nes—, empefidse el autor en mantenerlo inédito, sin refe-
rirse a €l en oportunidad alguna. Probablemente vislumbro
una direccién equivocada que, con toda videncia y acierto,
rectificd en Elogios y en sus obras posteriores.

“Contemporaneos”, significo-la ruptura algo velada con
las tendencias poéticas anteriores, (Fiansén, Yerovi, Cisne-
ros, etc.) e, incluso, con'la que implicaba Chocano. Sus pa-
ginas traian los brotes literarios de otra generacién con un
concepto mas estrictamente estético y mas artisticamente or-
todojo que el anterior. Surgia en sus numeros quincenales,
un nuevo grupo, distinto y juvenil, original y vigoroso, due-,
flo, tanto de un moderno concepto del arte, como de una nue-
va concepcion de la vida. Asomaron a esas paginas, desde
los primeros numeros, los nombres de Manuel Gonzalez
Prada, de José Maria Eguren, de José Galvez, de Alberto
Ureta, de Abraham Valdelomar, ya entonces poeta y prosa-
dor y olvidada algo su trayectoria de dibujante travieso y de
retratista intuitivo. (La iconografia de Bustamante le debe,
tanto como la de Eguren y Gibson, una de sus mejores inter-
pretaciones al carbon) Se iniciaba ya desde el primer nu-
mero, la retardada revelacién de un gran poeta, cuyos pri-
meros versos habian pasado 1nadvert1dos diez afios antes enl
“Lima Ilustrado”: era José Maria Eguren, alentada su
peculiar modestia al par que con el calido estimulo de Gon-
zilez Prada, con la voz animosa, promisora y reconfortan-



te de Enrique Bustamante y Ballivian. Se iniciaba la cru-
zada contra la incomprensién y el tradicionalismo literario
imperantes, de la cual era el segundo un esforzado adalid.
“Contemporaneos” va a preparar asi el ambiente para las
proximas ediciones de Stmbdlicas (1911) de Eguren y Exd-
ticas (1911) de Gonzilez Prada.

Por la calidad de la colaboracién historica y filosofica,
“Contemporineos” toma la estructura de una revista de
humanidades. Incursioné por ella alguna vez la rutina uni-
versitaria, mas la revista tenia su propio “clima”, a cubierto
de interferencias. Y es sintoma notable que Prada se sintie-
ra comodo dentro de ella y fuera extrafiamente prodigo en
sus colaboraciones. A su vera, surgen a la vez que los poetas,
los ensayistas o prosadores como Pedro Zulen, Juan Bautista
‘de Lavalle, Raymundo™ Morales, Joaquin Capelo, Emilio
Huidobro, Oscar Miré Quesada, Jorge Miota, Carlos Wiesse€,
Felipe Barreda, Pedro Irigoyen, Fernando Tola, Toribio
Alayza. Y figuran més nombres atin que, como los de Di6-
medes Arias Schreiber y Hernan Bellido, trocaron pronto la
literatura por otras actividades menos ingratas.

Presidi6 siempre la revistd da’ misma amplisima cordia-
lidad que caracterizé a su director desde entonces. Se perci-
be pronto la ausencia de limitaciones y de egoismos de gru-
po, pero sin afectar su coherencia intelectual de 6rgano de
generaciéon. Ninguna traba para acoger a los tltimos o a los
pentltimos—en sus paginas escriben también alguna Vvez
Fiansén y Beingolea,—pero sin desmedro del sefiorio de la
seleccién, del buen gusto, de un nuevo sentido de la belleza
poética. Estas nuevas rutas habia sefialado el Anima culta ¥
entusiasta de Enrique Bustamante y Ballivian, de quien ape-
nas se conocia algunos poemas de Elogios y cuya palabra
inteligente y pensamiento firme daban ya personalidad a
una revista y contribuirian a sefialar el rumbo a una gene
racién. En los diez tnicos ntimeros publicados de abril 2
setiembre de 1909, este quincenario cumpli¢ su come-



tido de innegable trascendencia en la historia de poesia pe-
ruana.

SU MODERNISMO: SENDA DE RUBEN.

Pocos meses después de la experiencia de “Contempo-
raneos”, corriendo el aflo 1910, aparece el primer libro de
Bustamante: Elogios (Lima, Talleres Tip. de la Revista,
1910). Cuanto se ha dicho de este libro, ha sido meramen-
te la frase de compromiso, pero casi ningtin juicio de rigor
critico. No obstante, Elogios constituye—con Autéctonas del
mismo autor—uno de los libros mas perdurables de la mo-
derna poesia del Perti. La obra vale mas por su significado,
por su tono, por su prestancia y ritmo elegante y discreto,
que por la inspiracidon misma y la hondura y trascendencia
del pensamiento. Elogios-es en-poesia, lo que aquella novela
epistolar Cartas a una turista del nunca bien justipreciado
LEnrique A. Carrillo, es'en la prosa.

El subtitulo que el libro ostenta de “poemas paganos y
misticos” quiere explicar ya algo el caricter de esas compo-
siciones. Era la época en que-Dario habia definido y plas-
mado en poesia la extrafia mezcla de religiosidad externa,
ostentosa, individualisima y heterodoxa, y de paganismo
violento. Bustamante incurre en esta dualidad—el libro
recoge un elogio a Cristo al lado del que exalta a la carne y
a la lujuria—aunque sin el desbordamiento peculiar en el
autor de “Ite misa est”. Ni afeccién por la liturgia deslum-
brante, ni arr<bato por el mito pagano y si equilibrada y vo-
luntariosa poesia ideolégica ésta del Bustamante de Elogios
Los criticos han querido ver la semilla del simbolismo ger-
minando aqui, mas si el examen es minucioso, apenas ha de
hallarse menudos aportes simbolistas como no sea la insis-
tencia victoriosa y entonces todavia desconcertante—del
verso libre. Y asi, unas veces apartado de Rubén, haciendo

“modernismo” a su manera—y de muy original manera—
y otras veces a su vera.
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Siguiendo la misma ruta anotada de Dario, Bustamante
y Ballivian escribe en 1912, un libro que permanece hasta
hoy inédito: Minuctos v Tapices, vinculado a la tendencia
de Elogios. Este libro inédito es utilisimo para fijar mejor
la calidad de la tendencia modernista de Dustamante, aparte
de su mérito intrinseco. Todavia ¢n Llogios si entusiasmo
modernista no lo habia arrastrado a los ensayos de musicis-
mo verleniano. El minueto y el tapiz evocan un siglo diecio-
cho de fastuosidades versallescas, de festiva exaltacién y de
voluptuosa laxitud a lo Watteau.

En la linea galante

de la reverencia, el pie de adelante
no sé qué insinuod.

Tus ojos ambigiios, tu boca fragante,
decian que si, diciendo que no. (1)

Queda la duda de si Bustamante fué captado por la su-
gerente musicalidad de Rubén y su aristocraticismo cortesa-
no o si amhos dos derivaban del verbo mualtiple y avasalla-
dor del Pablo Verlaine de Fiestas galantes, Tipicas image-
nes las de estos versos—Ilos del autor de “Era un aire sua-
ve..... 7 y los del de Minuctos v tapices—de cardcter picto-
rico, que son directas reminiscencias de Wattean, de Frago-
nard, de Boucher, pintores cortesanos del siglo XVIIL El
sutil critico argentino Arturo Marasso ha sefialado en un
definitivo libro, el origen y las fuentes de ese aspecto de la
obra de Rubén Dario (2). En todo caso, Bustamante era
permeable, directa e indirectamente, en el asunto diecioches-
co y en la delicada musicalidad, a la influencia—entonces ca-
si invencible—del autor de Sagesse. Mientras que de otro
lado, en esos momentos era cuando Rubén ejercia con mas

R

(1) Do ““Minueto VI'’® (Escorzo Watteau), on Minuetos y tapices, iné-
dito, 1912). ;
(2) Arturo Marasso, Rubén Darfc y Bu creacién poética, La Plata, 1934.
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arresto su magisterio. Al auge anterior provocado por la
aparicion de sus primeras obras, seguia ahora su nueva ac-
tualizacién, con la bellisima revista “Mundial”, dirigida en
Paris por ¢l propio Dario de 1911 a 1914.

También Bustamante acogia la nota renacentista y me-
ridional y sc entrcgaba a la lirica sugestion de los canales

venecianos, tan arraigados a la tematica literaria de esa
¢poca:

Gondolero,

nmarinero

de las naves del amor,

en cuantas noches de luna
has paseado la fortuna
de un incognito seiior;
rompiendo cuando-bogabas
el agua de los canales,
despertando, si cantabas,
~ tu cantar

a los tranquilos cristales,
de su ensueiio secular.,

Gondolero, boga 'y canta,
ruede el agua en los extremos
de tus remos,

y la voz en tu garganta

diga ritmos, gondolero.

A esta misma etapa corresponde un libro suyo publica-
do, con mucho retraso, catorce afios después: Odas vulga-
res (Editorial La Cruz del Sur.—Montevideo, 1927}, Po-
dria pensarse que los “coloquios” aqui contenidos, de las
bestias, los hombres y la noche, algtin vinculo o nexo presen-

—_——

(3) ‘‘Gondollicd’’, en Minuetos y tapices, inédito, (1912).
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tan con el rubendariano “Coloquio de los centauros” Mas
en Bustamante se perfilaba antes que el discurrir ideologi-
co de Dario, la plasticidad descriptiva de grandes visiones:

Bueyes augustos que coronados de flores
asististeis al cortejo

de las fiestas paganas,

en que reian los amores

alocados, bajo el reflejo

del sol, y que manchasteis de tonos granas

con vuestra sangre fecunda en holocaustos

las aras, y en las hogueras ardisteis en los faustos
del fuego crepitante y purificador.

Bueyes hieraticos de los cultos del Asia,
con blancas estrellas en la frente

y gesto dominador;

buey que cristianamente

lleno de mistica gracia,

viste nacer a Jesiis;

y, vosotros, los mas grandes y sagrados,
los que vais mansamente

uncidos a los arados

y llevais la energia en el testuz,

los que abris a las germinadoras
potencias los vientres de la tierra,

y mugis alegremente en las auroras,
ante la alegria

que encierra

la luz del dia,

llena de fuerzas productoras,

Yy en las horas

crepusculares,

con misteriosa uncion,



hacéis de todos los campos altares
para una sencilla y solemne religion,

D’ANNUNZIANISMO FUGAZ Y PARNASIANISMO PROSPERO.

Pronto se sefiala el transito de la influencia modernis-
ta o verleniana a la de] d’annunzianismo que en Bustaman-
te habia de sefialarse sobre todo en la prosa. “Divagacion
ideologica” subtitula Bustamante a su libro La evocadora
(Lima, Talleres tipograficos de la Penitenciaria, 1913) Pro-
sa ésta decadentista y crepuscular, con imagenes frecuente-
mente gaseosas y fragiles. Tonos grises en que un pensa-
miento estructural cedia el paso a un desordenado hilvan de
fragmentos de personal filesofia idealista, Mejor que cual-
quier consideracién marginal, hablan-de sus lecturas de en-
tonces, de su literatura predilecta y-senalan el ritmo de su
prosa, estos parrafos sobre el paisaje, extraidos de un ca-
pitulo de La evocadora: “Es en el tltimo siglo cuando el
paisaje llega a tener una representacién espiritual, alta y
verdadera, de alma y de vida, oculta y simbdlica, pero en el
camino del misterio y de lo trascendental. .. ;Los paisajes
ritmicos de Laforgue! ; Verlaine, con la melancolia gris de
los parques ingleses en los que Canta la lluvia para su co-
razén que se hastia! El paisaje de lo desconocido en Maeter-
linck, con las arboledas y los estanques en la angustia del
tragico cotidiano que se cierne sobre sus vidas, en la clari-
dad de los dias y en la nocturna quietud de la sombra. Y
D’Annunzio con la sequedad de los campos aridos, estre-
mecidos por el ambiente de la Cita morta, y los paisajes es-
pirituales en que las Virgenes de las vocas ponen la fatali-
dad de su misterio en la solemnidad suntuosa de las prade-
ras romanas. j Violante, Masimilia, Anatolia! jLos disticos

(4) ““Los bueyes’’, en Odas vulgares, Moutevideo, 1027,



en los plintos marméreos y los faunos y silenos bajo la pati-
na de los musgos ancestrales.”

Los ecos de EI Fuego y mas atn, los de Las Virgenes
de las rocas no embargan por mucho tiempo la extrafia in-
quietud espiritual de Bustamante. Pronto recoge otros esti-
mulos y mejores notas como tal vez las apagadas y silentes
del simbolista francés Rodenbach, y hace su asimilacion me-
nos violenta. Habria que disentir con mas de un critico que
ha encontradc la huella de Maeterlinck. Ni la bruma del mis-
terio, ni el color de lo ultra-humano asoman en las paginas
de esta época. Vienen asi las suaves cadencias de Arias de
silencio (Lima, 1915), libro coincidente con su empresa edi-
torial de “Cultura”, revista con la que el poeta pretende res-
taurar la vigorosa existencia de “Contemporaneos’.

La angustia, la melancolia, la fatalidad y el ritmo me-
ridional d’annunziano desembocan en un parnasianismo de
radiante objetividad a lo Herrera y- Reissig, dos afios des-
pués de la aparicién de La evocadora. Bustamante caia en
el Parnaso y no en un mas definido simbolismo. Mejor que
asi fuera, porque por esa ruta-de una poesia objetiva, realis-
ta, hasta cierto punto, plastica, habia de robustecerse afios
mas tarde esa tendencia de sus poemas posteriores de lograr
la captacion del motivo nacional, indigena o americano, pa-
tente en Autéctonas y en Junin: realismo poético, que va 2
ser integrado luego con la aproximacién a los regionalistas
bralifios que €l traduce, de firme contenido terrigena: lite-
ratura de América, arraigo a la tierra e identificacién con
sus problemas vitales.

Todavia ¢n 1915, Bustamante hacia, pues, sus primeras
armas parnasianas en Arias de silencio (Lima, 1915). s
perceptible aqui cierta aproximacion al Herrera y Reissig
de Los parques abandonados 'y Los éxtasis de la montaiia:

Habia un alma en el silencio
de ese jardin abandonado.



Un banco sileno
de mArmol reia.

Enigmatica risa. Tiempos
pasados sileno afioraba.

El marmol sufriendo

recuerda el pasado.

Las ninfas languidecieron,
—nostalgias de los surtidores—
su perfume incierto

por el jardin vuela.

Habia tranquilos ensuefios
en las galerias de mi alma.
Estaba muriendo

una tarde clara. {5)

Un paréntesis se abre luego en la produccién de Busta-
mante, absorbido largos meses por la dura experiencia pe-
riodistica; el paréntesis preciso para producir la obra defi-
nitiva, desde 1915 hasta después de 1918, época en que eni-
pieza a escribir los poemas de Autdctonas.

En otras piginas del mismo libro, Bustamante tiene
apuntes de gran delicadeza:

Una voz vestida de sombra
ha venido a decirme todo
al amor de la hora

negra en que sofiando

1915, es un afio de gran actividad literaria: ademas de su

libro Arias de silencio, Bustamante inicia 1a pubhcacmn de
- Qg

st nueva revista “Cultura”, intento suyo de revivir “Con-

(5) De Arias de silencio, Lima, 1915,
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temporaneos”. Su vida fué indudablemente breve, pero no
tan corta que solo llegaran a aparecer “el primer y tinico nti-
mero”’ como equivocadamente afirma Mariategui. Vieron la
luz tres niimeros mensuales de junio a agosto. Pero eviden-
temente’ “da la impresién de una revista ecléctica, menos
representativa que “Contemporaneos”. (6)

IMPRESIONISMO REGIONALISTA.

Por esos afios, el periodismo sustraerd al poeta y é.St.e
deja, al parecer, la creacién en suspenso. “El Pertt”, que diri-
gieron sucesivamente Luis Fernin Cisneros y Victor M.
Maiirtua, le abre sus paginas para la brega diaria. Y llega
1917, el afio en que Bustamante decide el abandono de la
capital y el viaje por las provinciasal extranjero: el nortf‘!
del Perti y luego Ecuador, Panama y Cuba. Lo acompaﬁal:a
un artista tan animoso como él: Daniel Alomia Robles, mu-
sico integral y arquetipo de peruanismo auténtico. El dinero
escaseaba, pero la voluntad de crear y de captar sobraba.
Hubo en el itinerario provinciano de Bustamante, la actitfld
deportiva, acorde con Ia época, aventurera mas n6 bohemia,
de quien afronta el viaje conla (inica espectativa econdmica
de lo que producira el trabajo artistico: hacer la vida con el
arte y el arte tomado con actividad casi de profesional y no
de diletante. Recorrido éste de captacién nacional—hacien-
do miisica y recitando poesia—de biisqueda inquieta de pa-
noramas nuevos, con cierta vaga semejanza con el empren-
dido hace pocos afios por el poeta espaiiol Federico Garcid
Lorca, a través de los pueblos espaiioles. De esa aguda expe-
riencia peruanista, iban a nacer los poemas regionales de
Autéctonas (La Paz, 1920).

Ahora su poesia—a pesar de que afin no se encuentra

(6) V. José Carlos Maridtegui, 7 ensayos de interpretacién de la reali-
dad pervana, cap. ‘‘El proceso de la literatura, p. 217. Lima, Imp. Miner-
va. 1928,



despojada del parnasianismo—, ha roto evidentemente el
vinculo con Rubén Dario. Mas se acercan a Chocano esos
poemas de evocacién americanista que cantan el céndor, el
puma, el lago, paisaje y habitante de este continente.

Las llamas altaneras,

de gracil cuello fino

y lento andar,

parecen antiguas viajeras

venidas desde el fondo del Destino....
como alma y carne del paisaje andino,
graves y solemnes se les ve pasar.

i Oh, maifiana

serrana

que nacida en el seno fecundo de la aurora,
tienes tan triste y lejana

poesia evocadora?

i COmo cantan tus ambitos todos

el augusto himno matinal!

. Ante el paisaje muestra ‘Bustamante una tipica reaccién
11}1[_)1'esi9nista. Su descripcionismo estd limitado por su es-
piritu siempre fecundo en el comentario estético. En ello
hay ya superacién del impasible espectar la belleza objetiva.
Su dindmica percepcién deja siempre un trazo personal en
sus versiones. Obsérvese su disefio del condor:

Sefior de la selva, la cumbre y el llano
fiero puma

de garra firme y mirar lejano

que acecha el blancor de espuma

de los corderos,

(7) De “Maifiana ecampesina” en Autéctonas, La Paz. 1920.



las dureas sedas de las alpacas
y la carne roja de los terneros
que como a futuros toros, miran las vacas (8)

UN ATISBO EXPRESIONISTA.

Autéctonas es un libro multiple en sus aspectos. Reco-
ge, al mismo tiempo que algunos poemas de sus pasadas ten-
dencias parnasiana y modernista, las nuevas creaciones de
su experiencia terrigena y las vibraciones de la inquietud
colectiva del momento. Parece, por su multiplicidad de no-
tas, el libro-sintesis de la inquietud de Bustamante, el qué
resume las mas variadas facetas de su vigorosa personali-
dad, el que fija su calidad de animador y captador de tenden-
cias nuevas. Su seleccién espiritual y su biisqueda del placer
estético, no le impidio recoger las voces del dolor colectivo
y hacerse eco de un férvido humanitarismo:

i Y otro afio! La tristeza del campo,

la angustia de-la ciudad

¥ aquella pena mansa y conforme

de vivir, parece poco, los hombres quieren mas:
Se agrupan en legiones fantasticas,

¥ en torbellino, unos contra otros van;

los que no mueren se manchan de sangre,
insultan los que no pueden matar;

y todo es ceguera y odio

para la humanidad.

Y siguen las muchedumbres
con su gesto fatal
caminando en el sendero
sin saber a donde van,

(8) “El puma” en Autéctonas, La Paz. 1920.
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oculto el sentimiento de protesta,

en el rostro un gesto de conformidad.
Luchan, tienen las manos tintas en sangre.,
ciega su mirada esta,

y no saben los vivos ni los muertos

a donde los lleva la fatalidad. (9)

Lste poema lo identifica ya con otra sensibilidad. Has-
ta podria encontrarse la analogia con alguna cercana mues-
tra de poesia expresionista alemana. Ningun calco habria;
la coincidencia es plena y vital como en los posteriores indi-
genistas del Pert. (10).

La fuerza extrafia a toda su obra anterior que brota de
ese poema, lo delata ya como un creador desligado de la elo-
cuencia y el verbalismo modernista. Serd ésta la actitud an-
te la vida que ha de perdurar enél hasta su muerte. Simple,
descarnado, sin palabras pomposas, anti-retorico, se inicia
asi el futuro autor de Anti-pocmas y de Junin. Los viajes
han de brindarle la brisa-fresca que exige toda renovacion
y la fuga de antiguos gérmenes de juego verbal enfermizo.

Er POETA DE NUESTRO TIEMPO,

El poeta viajara intensamente por espacio de mas de
un decenio. Kl Perii antes y después, y entre tanto, Bolivia,
Argentina, Brasil, Uruguay. Y libros nuevos que va dejan-
do en cada capital. En La Paz: Autdctonas, (1920); en Rio
de Janeiro, dos: las traducciones de Poetas brasileros, (1922)
y la Epopeia do tropico (1926). Odas vulgares (1927 en
Montevideo y Anti-poemas (1927) en la capital argentina;
ediciones todas que son signos de su alma de viajero exqui-
-sito y de diplomatico de la inteligencia.

(9) De “Lamoentabloe sinfonia” on Autéctonas, T Paz. 1920,
(10) V. Estuardo Niicz, Expresionismo en la poesia indigena del Peril.
The Spanish Review. New York, 1935
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Aun su Epopeia do tropico (Rio de Janeiro, 1926), cu-
ya edicion restringida es bilingiie, en espaifiol y portugués, y
cuya version literaria fué la obra de Silva Lobato, sefiala
sus ligamentos con la tendencia impresionista anterior, mas
ya Anti-poemas, (Buenos Aires, Sociedad de Publicacio-
nes El Inca, 1927) indica un espiritu totalmente reno-
vado. Su poesia es ganada ahora por una objetividad
cada vez mds sobria y perfecta que ha definido él mismo.
Hablando de los poetas brasilefios de la hora, en el prologo
de 9 poetas nuevos del Brasil, Bustamante decia en I1930:
“Poesia y nada mas. Pura poesia que no es lo mismo que la
poesia pura del buen abate Bremond. Nada de retérica ni de
preceptos. Libertad o libertinaje. Cuando se trata de una
verdadera mujer, lo esencial es que viva. Que viva plenamen-
te. Lo mismo ocurre con Ja poesia, Por falta de libertad ha-
bia vivido la pobrecita encerrada entre tantas reglas. Ahora
salta libre y hace lo que le da la gana. Que viva. Eso es lo
esencial”.

Es bastante significativa otra frase suya puesta en las
primeras paginas de 4 nti-poemas: “Las cosas se han cansado
de que las movamos y ahora quieren contémplarnos, mover-
nos y vivir”. La cual equivale a' desarrollar una estética del
dinamismo objetivo. Trocado el angulo de la percepcién poé-
tica, el paisaje se estiliza cada vez mas:

Los arboles,
cansados de caminar contra el rio,

se han detenido
a refrescarse los pies en el agua.

g T it (11)

La naturaleza adquiere, desde ahora, en sus poemas,
una animacién y un activismo inusitados:

(11) De ¢“Acuarcla’’, cn Antipoemas, Bucnos Aires, 1927,



Después de estrecharte en sus olas,
el mar se ha tendido en la playa
todo lleno de tus ansias

de tus nervios

y de tu carne. (12)

Aunti-poemas implica la reaccién victoriosa contra el
poema tradicional, el del mero juego retérico, o el de la sen-
sibilidad gastada. Se genera en el libro un voto en contra
implicito que denuncia la adocenada literatura anterior. A
veces, es verdad, Bustamante desciende al puro cerebralis-
mo, a la ingeniosidad mental que en la charla derrochaba
tanto. Juegos éstos de inteligencia con insistente sabor de
“greguerias” a lo Gomez de la Serna, que reducen aquiy
alla en estas paginas:

La catedral
atormentada de infinito
hunde sus torres

en las nubes

para buscar a Dios
(de*Mistica’™)

El érgano tisico

hace gimnasia

respiratoria

porque siente

que se va a quedar afoénico
(de “Mistica’)

El cielo
apenas es un trapo sucio

que esta tendido a secar.
- (de “Lluvia urbana’)

(12) De ‘‘Marina’’ en Antipoemas, Buenos Aires, 1927.
13



Corre el tren -
mascando carbones

y bufando premuras y protestas
(de “El tren”)

Las nubes
se agarran a las copas de los arboles

para que no se las lleve el viento
(de “Nubes”)

Para abrigarse del frio de esta altura
donde hasta el sol se ha helado

el monte ha metido su cabeza blanca
en el pesado poncho

de las nubes.
(de “Puna”)

Pero al lado de esta facil inventiva de la hora estriden-
tista—creacién que salia indudablemente del Ambito de la
poesia para ingresar en el de la prosa—se encuentra el poe-
ma definitivo que con su carga de poesia intensa y verdade-
ra es de antes y de ahora y basta para-justificar el libro ¥y
para consagrar al poeta:

“Anhelo” ’

La campifia

temblorosa de eternidad ante la noche
se refresca en el viento y en el rio
y perfumada de fragancias ingenuas
espera al que siempre es esperado.

Al que no tiene nombre

ni forma

y para quien son todas las palabras
y las imagenes



Y bajo el peso de la sombra,

intranquila por saber lo que ella oculta,
clava las ufias en su misterio

vy sblo encuentra la mirada

de unos ojos sin pupilas

que callan como la sombra,

pero que estin como la sombra llenos
de la voluptuosa presencia del esperado.

La dramatica intensidad de este poema no tiene, cree-
mos, precedente en la literatura peruana. El sefiala tal vez
la plenitud de un poeta capaz de dar una sensacion altisima
del misterio, de desolada esperanza y de sentimiento cosmi-
co. De nuevo encontramos aqui un brote expresionista en la
poesia de Bustamante.

FLORACION DEL SENTIMIENTO PERUANISTA.

Y llegamos a aquel libro sutyo, el tltimo que €l escribie-
ra, que condensa su inquietud de los tltimos tiempos: Junin
(Lima, 1930, Imp. La Revista). Ya antes, desde Auticto-
nas, habia ensayado notas indigenistas junto a cantos conti-
nentales.

La regién a cuyos estimulos naturales se deben estos
poemas, habia sido por muchos meses escenario de sus an-
danzas y recorridos durante el afio de 1923, epoca en que
se le encomendd en ella un cargo oficial. Sus “vivencias™
plasmadas literariamente los afios siguientes, habian perma—
necido por mucho tiempo inéditas.

Cuando hubo llegado el momento de sentar raices en la
tierra natal, Bustamante decidi6 esta edicién para la que ha-
bia a11mentado tanta esperanza, y en la cual habia puesto
tanta emocidn, tanta tibieza, en el extranjero, estando la tie-
rra propia lejana....



— 100 —
“Los morochucos”.

Cascos duros de piedra,

erizados pellejos serranos
pulmones de distancia y altura
bebedores de vientos y cielos.

Oteadores de invisibles caminos,
incansables y humildes

comedores de ichu

que abrevan en el fango

y ruedan como galgas hacia abajo

para volar como céndores a las cumbres.

Cual el corcel del llanero y del gaucho
vienen de la Congquista,.’

pero anidando en los Andes

se han hecho indios.

Incansables, tenaces y fuertes,
invencibles donde

el aire en la altura se afila.

Estampas, 'no poemas, (queremos ver nosotros en
Junin. Cromos'que  guardan retazos 'de paisaje andi-
no para las horas de la nostalgia. Alta poesia, no siem-
pre. Magnifica prosa descriptiva, ante todo. Cuando de-
sacierta no es porque su poesia disuene o desentone, sino
porque se torna prosa. No encontré6 Bustamante, tal
vez, la frontera exacta entre el poema y la mera impre-
sién de viajero exquisito. De tal modo juzgamos los que nos
detenemos en su altimo libro, el de la experiencia serrana €
indigena, que no trasluce afan de identificarse con el indio 0
su paisaje, sino que pretende ser Gnicamente un intento de
registrar vividas y muy sinceras impresiones, tan puras, tan
lejanas de toda retérica, tan desprovistas de literatura int-
til, que los més avisados han descubierto hasta frialdad ©
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prosaismo, ausencia de hechizo verbal. Con mas o menos dis-
tancia, son aplicables a Junin, las propias palabras de Busta-
mante con que perfila la poesia del gran brasilefio Ribeiro
Couto: “Con finisimo paladar estético, tiene, como él dice,
la audacia del mal gusto. Huye de los temas poéticos, quiere
la vida tal como se le presenta, con la  poesia de lo coti-
diano”.

No obstante, intercalase en Junin, que tan acertada-
men ilustrdé con apuntes agilisimos, la gran pintora peruana
Julia Codesido, alguna nota impregnada de fina ternura in-
digena, con reminiscencia de “yaravi” melgariano y tono dis-
tinto que el restante contenido del libro: ~

“Quenas”

(Blanca de luna la quena
hila en la noche su cantar)

Palomita de nieve
sin sol,

quien te hiciera
rosada de amor:

Palomita blanca
como el nevado,
como €l das sombra
y viertes luz.

Luz de deseos

a quien te mira,
noche de penas
a quien te amod.

EL TRADUCTOR DE LOS POETAS.

Bustamante es mas poeta atn tal vez por su devocidén a
los poetas y a la cultura que por su propia poesia lograda.
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No solamente lo es en el libro, lo es también en el gesto es-
piritual y en todo acto de la vida. Y su sensibilidad literaria
estuvo mas al servicio de interpretar el alma de los demas
creadores que dedicada a labrar su obra personal. Ifra pe-
renne su esfuerzo por ayudar las consagraciones dificiles o
estimular las vocaciones verdaderas. Rehuia siempre las
oportunidades en que podia suponérsele ansioso del elogio a
su obra, pero su actitud era incondicionalmente decidida al
juzgar las obras ajenas con largueza, con sinceridad, sin re-
ticencias, acaso con excesiva tolerancia. Cuando ultimaba-
mos el plan de ediciones de la “Biblioteca Pert1 Actual”—que
en una época de clausura universitaria did el tnico aliento
que acusaba la supervivencia del intelecto en Lima—se trato
de lanzar una némina de los préximos intelectuales que ten-
drian acogida en ella. “Quiero que estén todos, decia, que 10
haya exclusiones”.

Sus andanzas de diplomatico lo-llevaron al Brasil. De-
tras del exquisito fingimiento del protocolo, debia ejercer
muy alta sugestion esa mirada 4gil, y esa diccién facil y tra-
viesa que constituian parte de los atractivos personales de
Bustamante. Y 1a comunidad con: los poetas nuevos y viejos
del Brasil se fragué  desde. el comienzo de su estadia
Muy pronto se entregara de llcno a la tarea de traducirlos,
como pocos identificado espiritualmente con ellos. Y Busta-
mante deviene no el mero y trasportador de imagenes y emo-
ciones, sino un auténtico recreador de belleza literaria.

Bustamante compone traduciendo y da su propia y leal
version de los romanticos, de los parnasianos, de los simbo-
listas y de los regionalistas del Brasil, al poco tiempo de al-
ternar con ellos. Sale entonces su libro Poectas brasileros
que no es solamente un conjunto de traducciones per-
fectas, sino que constituye una verdadera antologia de
la produccién del Brasil, desde el romanticismo hasta
nuestros dias. Ocho afios después, como no podia olvidar
los méis jévenes creadores cariocas, con quienes tanta apro-



ximacion personal y literaria habia tenido durante su esta-
dia en Rio, culimina su labor con otro tomo de traduccion:
O poetas nuevos del Brasil (Lima, Imprenta Minerva, 1930).
Ribeiro Couto, que es de los poetas traducidos, aquel que
mas afinidad muestra en su obra con la de Bustamante, de-
cia que el traductor habia cumplido el alto papel de difundir
la poesia brasilefia en todo el mundo hispanico y desde Lima
la (ltima vez. Proyeccién espléndida de su actitud vital de
animador y cruzado de la difusion del esfuerzo literario tan
aciorde con otros actos suyos de culturizador insigne.

EL PROSADOR MULTIPLE.

Su actividad literaria fué constante y diversa como po-
cas en el Per{i. En la prosa, lo veremos surgir como critico
literario, como cuentista, como autor.de prosas poematicas,
como cronista del efimero suceso cotidiano. Ligero y rapi-
da algunas veces, adquiere su prosa en otras oportunidades
una pulimentacion y solidez tal-que rivaliza con la de su con-
temporaneo Valdelomar. Precisamente con respecto a la
obra de este tiltimo y al movimiento literario contemporaneo,
ha de aparecer en 1911, uno de sus ensayos criticos mas en-
comiables. Entonces Valdelomar acababa de publicar “La
ciudad de los tisicos” con todo su copioso caudal de suge-
rencias estéticas. El afio es prodigo en actividades literarias:
también Gonzilez Prada ha impreso su libro poético defini-
tivo y Eguren ha logrado su primer poemario, Simbolicas.
El comentario a Valdelomar es una contribucién parcial, pe-
ro médular al enjuiciamiento de la gran obra del “col6-
nida”. Pero su ensayo sobre Eguren, publicado en “Balnea-
rios”, nos parece la mas oportuna fundamentacion critica
producida en el Peri, de la obra de un poeta que se iniciaba,
asi como la nota de consagraciéon definitiva ha de darla, con
otro juicio excelente, Enrique Carrillo desde “Colénida”, en



1916. La introduccién general que precede al comentario del
primer libro egureniano, plantea por primera vez en el Pe-
rit las nuevas modalidades de la poesia simbolista imperan-
te. I.legada ella con algtin retraso, la generacion de Busta-
mante va a ser la llamada a asimilar mejor esas notas lim-
pidas y novisimas de los poetas franceses de fines del siglo
XIX. Antes de ese momento, sélo habiase acogido a los de-
cadentistas o parnasianos. Influjo directo era mas notorio
de parte de los americanos, sobre todo de los mexicanos pre-
modernistas. Después siguid la decisiva influencia de Rubén,
de la cual tampoco podra prescindir en su primera época el
propio Bustamante y Ballividin. Va a ser éste, en ese menta-
do juicio critico de Eguren, el que ha de traer al gran pabli-
co, la explicacién del nuevo concepto simbolista de la poesia.
A propdsito del poeta que tantas resistencias concitaba, Bus-
tamante introdujo finos y razonados argumentos sobre la.
nueva visién del mundo que insinuaban los poetas. E incluia
larga cita de las postulaciones de Mallarmé.

A Bustamante se debe, sin duda, lo que convendremos
en llamar la “recepcién” de Eguren. Su tributo a esta obra
no ha de quedar-alli; .en 1911. Allegara, luego, mis tarde,
en 1924, con motivo del homenaje que Zulen organizd a
Eguren, desde el “Boletin Bibliografico de la Universidad”
que €l dirigia, publicAndole una seleccion de sus poesias, los
datos y los recuerdos de las incidencias de la infancia y de
lz juventud de Eguren que a su juicio habian contribuido
mas a modelar el espiritu y a preparar la accién de futuro
poeta ; datos éstos que han iluminado a la critica para la me-
jor explicacién y ahondamiento en el sentido de la poesia
del gran creador peruano.

Su tmico libro en prosa, La evocadora, lo hemos estu-
diado al tratar su obra poética. Su caracter poematico, pone
a esa prosa dentro de los limites de la poesia mas selecta. NO
obstante, hay en él paginas de aguda penetracion justipre-
ciadora, como aquellas que van dedicadas al paisaje y a su



evolucion a través de las épocas literarias y de las sensibili-
dades artisticas y define con certeza los caracteres del sen-
timiento de la naturaleza dentro de su momento de angus-
tiosa laxitud d’annunziana.

Como sus cuentos, que a pesar de su proposito, no lle-
g6 a coleccionar en libro y en que, alguna vez, destaca la
huella de los rubendarianos de Azul,—“El robo”, “Maese
Sutil”, “Arsinoe”, “La duda”’—andan también desperdiga-
das en diversos periodicos y revistas de 1910 a 1920, innu-
merables crénicas periodisticas ligeras que—ausente en ellas

toda intencion literaria— él firmaba con el seudénimo “IFé-
lix de Ayala”.

SEMBLANZA MORAL.

Fué Bustamante casi por imperativo biologico un “inde-
pendiente”. La calidad de su temperamento no le permitié
nunca atarse a la severidad de los grupos, en los que tal vez
no encontro la necesaria flexibilidad para seguir el ritmo de
las épocas con la intensidad que €l logré individualmente.

Cuanta pesadumbre ‘causaron. necesariamente sus an-
sias insatisfechas siempre de renovacion, en aquellos espi-
ritus estereotipados e inmovilizados culturalmente en una
época determinada, que tanto abundan por esta tierra. Bus-
tamante era para ellos, el tornadizo, el “revolucionario”, el
veleidoso. Para otros, como dice Jorge Basadre, era el hom-
bre en quien se reconocia “una gran permeabilidad para las
influencias. A Enrique Bustamante y Ballivian, desertor, es-
ta dedicado un poema humoristico de Gibson. Preferible es-
ta receptividad para el sonido de la hora, que la caparazon
de elefante de que otros se presumen para no oir sino lo que
su juventud oyd, como si lo mas bello de la vida no fueran la
sorpresa y el azar” El no quiso nunca reparar en lo que esos
decian, porque si los hubiera oido o visto no hubiera disfra-

zado su gesto de desdefiosa ironia que al mcomprensivo re-
14
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galaba. FFirme supo quedar siempre con su visién clara y un
poco melancoélica y algo pesimista de la vida. Recto supo aba-
tir las envidias, las malignidades o las omisiones, sin repro-
charlas nunca, porque no gustaba de hablar o de oir decir de
si mismo. De muchos es conocido el caso de un joven pocta
peruano que compilé una antologia de la nueva poesia ame-
ricana, incluyendo en la seccién Brasil varias traducciones
tomadas de Poetas brastleros, sin indicar la fuente ni el ver-
dadero traductor. Bustamante solia ironizar sobre este aten-
tado, cuando alguien lo urgia a comentarlo. Nunca quiso ha-
cer publicidad sobre hecho semejante. Se limitd, en son de
discretisima protesta, a colocar en un ejemplar que adquirio
de la citada antologia, unas minuasculas iniciales de su nom-
bre al lado de cada poema cuya traduccién reconocia como
suya. Un dia nos obsequié el tinico libro asi anotado.

Habria que reclamar aqui—ya que él nunca lo insinud
siquiera—de cierta desdefiosa omisién del examen de la obra
total de Bustamante en el “Proceso de la literatura perua-
na” de Mariategui (13). Contrastando con detenimiento en
muchos poetas intrascendentes que le merecieron pz'n'rafo
aparte, Maridtegui esquiva la referencia de quien pudo me-
recer en su critica el rango de “suscitador”, ya que su posi-
ci6on de “independiente” en que lo sitia, al lado de Alberto
Ureta, excedia de su propdsito ideologico.

Cuando bregé literariamente en la revista propia o en
el articulo periodistico o en el prélogo cordial, fué su pluma
dirigida siempre a abrir el cauce de la comprensién gcneral
para la obra ajena. Nunca se arrogo titulo alguno. El anico
titulo que consentia en aceptar era el de haber propiciado la
poesia luchador por la obra y conseguido que el nombre de Jo-
sé Maria Eguren fuera estimado entre las gentes como el d¢
uno de los més altos poetas del Pert

(13) Maridtegui, obra cit.
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IFaena dura la de vivir en este pais sin ostentar. dinero,
sin curvaturas corteses, sin frases solemmnes, sin mendaces
ofrecimientos: faena ardua que él cumplié sin doblegarse
jamas, enfrentando la vida en todos los campos y tambien
en el de la discreta actividad industrial de su imprenta de
Guadalupe. Desde aqui fué donde en los titimos afios, lanzo
su “Biblioteca Perti Actual”, abierta a la inteligencia del
pais, para estimular sin el sacrificio del escritor antes obli-
gado a sufragar el gasto de sus ediciones, la produccién in-
telectual del pais. A esta obra y a la de ganar la vida, estu-
vieron consagrados estos tltimos aflos que no dejaron casi
margen a su propia tarea literaria. Actitud de recogimiento
personal, al mismo tiempo que de estimulo generoso a la ju-
ventud para que afrontara la labor cultural.

SIGNO DE TRANSICION.

El signo de transiciéon preside la obra de Bustamante y
Ballivian. Mas que la envergadura del creador por excelen-
cia, Bustamante adopta la actitud del suscitador de inquietu-
des. Por algo su actividad en las letras'empieza cuando dirige
una revista de juventud ' (“Contemiporineos”) , y termina
cuando funda y consolida una editorial de cultura (La Biblio-
teca y IEdiciones Perii-Actual). Sus valores vitales se plasma-
ron y desenvolvieron en esta tarea de animador. Su poesia
misma se explica asi: abrir la ruta nueva, haciéndose eco de
la tltima direccién poética, dando siempre la nota actual.
Marchaba paralelamente a los tiempos como para recordar
que el que se queda retrasado muere para el espiritu. Sien-
do hombre de una generacién pasada, la juventud lo busca-
ba siempre.

No obstante, su actitud no era la de servil e incondicio-
nal acatamiento a las audacias juveniles. Dejaba siempre a
salvo un original apunte o la discrepancia razonada: nada
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aceptaba “a priori” como no fuera el impetu sincero o el res-
peto por el derecho de pensar.

Nada de lo nuevo promovia su sorpresa: su mente, avi-
da de novedad, captaba sin dilaciéon el latido del momento.
Si en 1909 se habia enfrentado al publico y a la critica ad-
versa para introducir a un gran pocta como José Maria
Eguren, que hasta entonces era desdeiiado y menospreciado
v zaherido con la ironia estulta, en 19335 coincidia con noso-
tros en precisar la extremada incomprensién para reconocer
un caracter trascendente, en la literatura peruana, a la poe-
sia de Emilio Adolfo Westphalen. Si hubiera llegado la opor-
tunidad de la polémica, no hubiera negado su concurso €o-
mo en 1909: su actitud juvenil era la misma.

Cuando fué la hora de enrumbar definitivamente el
modernismo en el Peri, al'margen de la direccion individual
de Chocano, el fué modernista.de verdad, con derroche de
colores y de sonidos. Cuando lleg6 el momento de propiciar
cierto impresionismo contineéntal, él fué de los primeros en
explotar el paisaje y la.vida americana. Cuando hubo arri-
bado la dislocante travesura estética de la vanguardia de pos-
guerra, también estuvo presente con su concrecién polémica
y juvenil: el anti-poema. Cuando el calor de la tierra nos
abrasa con su imperativo teltirico, también es regionalista
que exalta al hombre del Ande. En todos los momentos su-
po estar, con su juventud invivita.

Si no le hubiera tocado vivir esta época de transicion
que persigue—junto con otras esencias de vida—un nuevo
y atin incognito concepto de la poesia, tal vez podria haber si-
do el poeta de la obra tinica y regular, de la obra de geniO-
Pero fué designio de la£poca que asi no lo fuera y que S€
ofrendara mejor asimilindose a la cambiante y nerviosa
multiplicidad de estos afios que son de agonia, usando el 1éxi-
co de Unamuno. Bustamante fué leal con su tiempo; en su obra
supo hacerse siempre eco de su momento. Iniciando una
nueva etapa poética—aquella antielocuente y selecta etapa
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del tono menor y del buen gusto que se inicia en I9QIO0—Imar-
ca, produciendo ¢l mismo y animando la obra ajena, un len-
to y penoso proceso de evolucién en las ideas y en las crea-
ciones literarias del Perii. Por eso, la obra poética de Busta-
mante y Ballivian tiene la virtud objetiva de mostrarnos, co-
mo en un prisma, el proceso de lo moderna poesia peruana.

EsTtuarpo NUONEZ.
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