LLa Poesia de Enrique Bustamante
y Ballivian.

Meditar sobre la poesia, es#la mas alta y dificil tarea
para el hombre, pero también la que 1ras intimamente lo pu-
rifica en su contacto con ¢l mundé: Se pierde la nocién y la
medida de lo terreno al.ingresar al ambito de la pura irreali-
dad, con sus lticidas exactitudes de astronomia celeste, y
también con la nota constanté y grave de la angustia del
hombre, razén y medida de su existencia.

Hay tiempos de hablar-depoesia 'y ‘tienipos de callar, de
meditar en su eterno destinoc Es!frecuente oir esta pregun-
ta: :Son los presentes, tiempos de pensar en la poesia?. ;N6
serd traicionar los problemas que la humanidad afronta sin
pausa, entregarse a divagaciones sobre materias tan fragi-
les, tan del dominio del cielo? A esta duda podriamos res-
ponder con el corazon, que precisamente sobre los despojos
de la terrible tragedia que ha azotado el mundo, hoy més
que nunca, cabe repetir, como una voz dirigida hacia el es-
piritu, la antiquisima frase: “Pero la poesia contintia....”.

Atin dentro del mas profundo pesimismo de las pagi-
nas de un Lawerence o de un Joyce, encontramos la zona
intocada y mdgica, aposento maravilloso donde la poesia

sobrevive a todos los cataclismos terrestres. Sobrevive, por-
8



que la poesia de hoy no es una forma transfuga de la reali-
dad sino, rotas las torres de marfil, los poetas han hecho su
alianza con el aire y con la luz que puebla los campos del
mundo. Hemos visto a los poetas morir, alistarse en las fi-
las, esgrimir su canto como una espada ante los dolores de
la guerra, primero en Espaiia y luego en el tremendo drama
de LEuropa.

Por eso cabe recordar aqui los versos de Manuel Alto-

laguirre, que reclama el valor permanente del poema, sobre
todas las contingencias:

“Entre alaridos se sostiene

su débil rama,

entre escombros’de guCrra
viva en mi corazdn-endurecido
como una flor sencilla

entre las piedras del pasado,
estd mi voz primera,

la inocente palabra“de mis versos......"

De afios atras, la figura,,.del pocta - peruano Enrique
Bustamante y ‘Ballivin tenia un extrafio
Junto con Eguren, Zulen y Valdelomar, representaba el
simbolo de un movimiento donde se reivindicaba el verdade-
ro sentido de la poesia, tan azotada, tan coronada de espi-
nas, tan crucificada por los que no la comprenden. Un no-
ble y depurado concepto del arte, normé la vida de estos es-
piritus, y en sus huellas podemos encontrar, en la literatura
peruana de este siglo, la corriente que con mayor justeza
en el ademan, contribuyé a renovar nuestra poesia, antes de
la aparicion de César Vallejo.

Particularmente, Enrique Bustamante y DBallivian, re-
gistro en el curso de su obra, una misma y cambiante como

interés para mi.



las aguas de Heraclito, una atenta expresion por lo  nuevo
y un espiritu siempre joven. El tiempo para él no fué signo
de vejez, sino de cambio; y podriamos decir leyendo sus ver-
s0s, que el tienpo no paso para él, sino €l marché con el
tiempo. Repetir sus poemas significa caminar en platica
con la poesia a través de sus transformaciones y reflexionar
sobre su destino permanente. Por eso; recordar la aventura
humana del poeta, es también, recordar la poesia inmarcesi-
ble, eterna y joven.

LA VIDA DEL POETA

Fué el poeta hijo de Don Enrique Bustamante y Salazar
y de dofia Maria Ballividn y“James vinculado asi a familias
de Arequipa y de Lima, pero naciéen ésta ultima ciudad un
2 de Noviembre del ano de 1883. Aeababa de concluir la
Guerra del Pacifico y desde su suave lecho, el nifio mostra-
ba su alegria de vivir, en contraste con el futuro interro-
gante que se abria ante el Pertt:-Su padre supo, en todo mo-
mento, tener la @énerosa decision.del politico que lo arries-
ga todo en aras de su idea patriotica, y hay muchos y legen-
darios testimonios de su arrojo. Ya crecido, su madre dili-
gente y cristiana, lo matriculé en el Colegio de los Jesuitas,
en cuyas cldsicas aulas transcurrieron algunos afos de su
nifiez, para terminar su instruccion secundaria en el Cole-
gio de Granda, de donde pas6 ada Escuela de Ingenieros, en
1902, a cursar el primer afio de estudios.

En este resquicio es donde encontramos el primer dato
maravilloso de su biografia. Esta pretension matemitica de
aspirar a ingeniero, es la anéedota estupenda y absurda,
unida a los 19 afios del poeta. Alli ya aparece el conflicto de
los dos mundos ante su voluntad hesitante: El mundo exacto
de las cantidades rigidas y las proporciones reales de la in-
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genieria; y el mundo de fulgores inestables, ilégico, arbitra-
rio, de la fantasia poética. Ante esta alternativa, como era
propio que ocurriera, Bustamante desdefia las cifras, y cifra
su esperanza, en las desesperadas contingencias de una vida
lirica, de catador impenitente de la belleza .

Esta liberacion de las aulas —revolucién espiritual que
acenttia su individualidad —se manifiesta en sus primeras
letras, donde la melodiosa lengua francesa deja un sello per-
durable; y también en sus primeros versos, aquellos escritos
casi en forma subrepticia, robandole el tiempo a la respon-

sabilidad, al orden, al trabajo, al suefio, a todo lo respeta-
ble.

La decision de eseribirhace. presa en su voluntad, ¢ in-
gresa al periodismo. En'él, experiménta el frio y la emocion
de escribir lo an6nimo, lo qtie no-da gloria, pero se comenta
ignoradamente, mientras el escondido autor sonrie enigma

tico, con sonrisa de @i buda flaco, con 18 afios, con cigarri-
llos, media novia, y muchos-versos.

Todavia en 1909 —¥a, vastaimente -conocido entre los
poetas que surgian y los que estruendosamente estaban con-
sagrados —viaja fuera ‘del Perti; Afio de grandes proyectos
y aventuras, publica con Julio A. Hernandez la revista
“"Contemporaneos”, tribuna del pensamiento de una genera-
cion elevada y cordial. A medio afio resuelve partir hacia La
Paz, donde lejanas vinculaciones de familia le tendian una
calida vision. La ruta del altiplano le inter
nacion se siente ganada por este vigoroso aire de las alturas,
tan distinto de la dulce placidez del cielo limefio, El plan de
un diario que debio editarse en La Paz o habia llevado has-
ta estas tierras; no obstante, circunstancias politicas trun-
can prematuramente la magnifica idea, y el poeta se reinte-
gra a Lima. Traia en su cartera, acabado y palpitante,

esa, y su imagi-



su primer libro de versos. Se titulaba roméanticamente “Jar-
dines” y algunas estrofas aparecian en esos dias, dando una
nota lirica, en las columnas de “Contemporancos”.
EEnamorado reciente y deslumbrado de la poesia, Enri-
que Bustamante y Ballivian, no da descanso a su pluma.
Atraviesa por esos dulces momentos inesperados en que se
entirevé la felicidad, y que con tan clara emociéon recuerda
Proust en “A la Sombra de las Muchachas en Flor”. La mu-
chacha en flor es —en estos momentos —la poesia y a ella se
dedica y en ella descubre magnificos mirajes y deliciosas
ternuras. Surge rapidamente su segunda obra, “Minuetos y
Tapices” que, como la anterior, gozo de una callada clausu-
ra de libro sin publicar, aunque con timidas salidas al mun-
do iluminado, en paginas desperdigadas en los diarios y re-
vistas de la época, “Actualidades” s Gil.Blas’,’ etc.....
Para sus amigos, para los otros poeétas, era hasta esos
instantes, Enrique Bustamante(figura cabal de caballero
bohemio, sin pausa y sin limite; gonfalonero de la amistad y
de la charla superior, minoria selecta que paseaba su irénico
desdén sin aspereza) por lasccalles limefias y-comentaba con
José Ma. Eguren su. calidad de Juperfisico. para distinguirse
de los otros poetas. Pero en 1910 publica “Elogios”, “Poe-
mas paganos y misticos”, de un marmoreo corte parnasiano.
Por este acto de poesia, Enrique Bustamante se incor-
pora oficialmente al mundo literario. Su intervencién en
“Contemporaneos”, de quien un critico dijo sencilla pero
certeramente, que era una “Revista abierta a todos los cre-
dos literarios, transigente con todas las escuelas y enamo-
rada del arte con el supremo amor de lo bello”, (1) se en-
cuentra, desde “Elogios”, continuada con esta delicada ar-
tesania de los versos. Su devocion por Francia, es también,

(1) ‘“La Prensa’’, 4 de Abril de 1909.
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admiracion por sus poetas, simpatia por la dulce forma, por
la musicalidad de un Ronsard, por los amplios y brillantes
paraisos encantados de la palabra.

Consideraba el poeta que la creacion literaria debia despo-
jarse de toda exterioridad. El afio de 1911, respondiendo a
un profundo e implicito deseo, escribe en “Balnearios” (2)
un ensayo sobre las nuevas tendencias de la poesia, bajo el
titulo, “Hacia la belleza y la Armonia”, El motivo inmedia-
to era tratar de la obra de José Ma. Eguren, cuya resonan-
cia, tan pura y recatada, admiraba generosamente, por sen-
tirla también suya. Afirma que hay un cambio esencial en el
sentido del arte y en el contenido de la critica. Considera que
el Parnasianismo, al que él.mismo ha pertenccido, ya se en-
cuentra superadosg y reclama’mayor atencién para con el
creador, en su condi¢ién htimana.

“Para estudiar a un_poeta —dice —para llegar hasta
la obscura region de fendmeno engendrador de una obra ar-
tistica, la principal tarea’es buscar el alma, encontrarla, ¥y
seguir con ella el mismo camino de ensuefio. ..”.

Y el camino| de) énstieiio 116 sepicidé para el poeta. Enri-
que Bustamante, publica en 119713, La o Evocadora” y, dos
afios después, las cristalinas “Arias de Silencio” (1915).
La primera de estas obras es definida por Luis Varela ¥
Orbegoso como “resultado de una paciente labor de orfe-
bre” (3). En cuanto a la segunda, tuvo resonancias de la
critica fuera del Perd, con justisima gala .

La vida diaria era calida para el poet
tad de Julio A. Hernindez, José Ma. Eguren, Abraham
Valdelomar, Pedro Zulen, Percy Gibson daba 2 las conver-
saciones una atica nota de inteligencia y de ir

a. La cordial amis-

onia rampan-

(2) ‘“‘Balnearios” 22 de Octubre 1911,
(3) Clovig, ‘‘La Hora Actual’’ — ¢«iJq] Comercio??,
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te. En 1912 el poeta se ausenta por unos meses al Norte del
Perti, a Chiclayo, a dirigir un periédico; pero muy pronto
regresa a Lima, y quien ha de ausentarse después de una
inquieta actividad politica en torno a Billinghurst, es su
gran amigo, Abraham Valdelomar, quien de Roma ha de es-
cribirle cartas nostalgicas, donde anota transido: “... pero
el recuerdo de la tierra lejana es tan lacerante, se siente uno
tan lejos de los suyos, extrafiase tanto el cielo, el mar, la
tierra, los arboles y hasta las gentes de la tierruca...!” (4).
Esta inquietud de viajar hace presa nuevamente en su espi-
ritu el afio de 1917. Pero sus planes son muy vastos: Resuel-
ve conjuntamente con el gran masico peruano, Daniel Alo-
mi'as Robles, hacer una gira de aecercamiento cultural a los
paises americanos.

Hay febriles preparativos, proyectds acalorados, des-
pedidas llenas de afecto.~El dia’4 de Julio de 1917, miusico
y poeta salen hacia el Nofte, ‘en su gran aventura. Sucesivos
recitales en Trujillo, Chiclayo, Piura y Guayaquil, nos indi-
can el derrotero dersu;viaje. En tierras ecuatorianas, a don-
de llegan en Setiembre de ese afio, tieneén un rotundo éxito.
De Guayaquil pasan a Quito, permaneciendo hasta Noviem-
bre, época en la que parten a Panamd que visitan dias des-
pués. De alli van a Cuba, en cuya capital, esta lirica socie-
dad ha de disolverse. Alomia Robles se dirigira a Esta-
dos Unidos, mientras Enrique Bustamante sentird enrai-
zarse en el mundo periodistico de la Habana. Son los albo-

res de 1918.
Apenas habia transcurrido un semestre de su nueva vi-

da, cuando un hecho literario unio mas atn al poeta a la be-
lla ciudad. El diario “Cuba” organizd en Agosto de ese afo

(4) Carta inédita de A. V., fechada en Roma, Enero 14 de 1914,
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un concurso poético. Entre los muchos concurrentes figura-
ba el autor de.“Elogios”. Llega el dia de la espectacion y el
poeta peruano obtiene una triple victoria con sus composi-
ciones “El Imperio de Don Gonzalo”, “La Ruta” y el “Co-
loquio de las Cumbres”. Victoria que compensa la nostalg’a
de la patria lejana y que es generosamente coreada por sus
compafieros de labor. Son dias de actividad y de confronta-
cion con las nuevas realidades. Escribe para Cuba y desde
Cuba. “El Comercio” de Lima publica durante el afio de
1018 sus amenas cronicas “Del momento errante” y aquellas
otras que titula genéricamente, “Croénicas de 1a Habana”.
En “El Triunfo” y en!“La Noche” su colaboracion es
constante, no sélo literaria“sino miltiple y cuando llega el
momento, su pluma-esta pronta.para abogar por el Pert y
defenderlo ante la-opiniéndinternacional, Su lahor es estima-
da como debia de serlo, y eft Abril de 1919 recibe la grata no-
ticia de su nombramiento como Secretario de Ia Legacion del
Pert1 en Bolivia. Rapido ‘.regreso hacia la tierra querida,
breve transito, y feliz vuelta sobre los pasos de su primer
viaje a La Paz allden los afios dé su adolescencia poética.
La tierraobpliviana reeibe cotdialmente a quien los la-
70s de la sangre imponian antecedentes de natural amistad.
Viaja con el poeta, compafiera comprensiva y amable, su
hdrmana Cristina. En Bolivia alterna sus obligaciones de
Encargado de Negocios, con las insustituibles charlas con el
mundo intelectual y artistico del altiplano. Su perfil, como
lo habia sido en T.a Habana y como lo fué después en Rio
de Janeiro o en Montevideo, se confunde con el espiritu de
la ciudad. Surge su nuevo libro “Autéetonas” en 1920, en
estas claras alturas, en estas sierras tonicas y llenas de pai-
saje campestre. Pero finalizando el afio, re(-:ihc la mnoticia
de su traslado a Rio de Janeiro, y ya con pasaporte de viaje-
ro impenitente, cierra sus maletas, con el Gltimo cromo del
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altiplano en las retinas y con el tltimo verso rispido brotan-
do de sus labios con vigor y esfuerzo de un latido de cordi-
llera. -

No hablemos de su efusién sentimental al conocer Rio.
Es indescriptible el encanto de la ciudad maravillosa. En ella
se pierde como en un vértigo de luz y de color. Todos los
poetas son sus amigos y €l empieza a deletrear la armoniosa
lengua portuguesa, en las estrofas llenas de calor o de sauda-
de de esta pléyade de romanticos del arte y de la amistad.
Antes de que vaivenes de la vida politica, lo arranquen de
la esmeralda de esas playas inolvidables, publica su antolo-
gia de “Poetas Brasileros” el afio de 1g22.

En el segundo semestre regresa a Lima. Ha de impo-
nerse una tregua y un acercamiento, ya.en esta madurez de
quien llega a los cuarenta afios./Vuelvewa tiempo para pre-
senciar y decir a su mensaje linico en la coronacion de José
Samtos Chocano, y escribe 'su “Poema de la Coronacién”
gravido de acentos épicos:

“Poeta de los trépicos, pdeta-de los: Andés;

poeta de las selvas, hacia ti va mi voz,

que ante tu lirico tesoro se estremece

como el agua del lago del Inca bajo el fuego del Sol...”

En los primeros meses de 1023 se traslada a las punas
rispidas del Cerro de Pasco y conoce el rigor de las pobla-
ciones mineras de la sierra del centro. Sus impresiones, al-
gln tiempo después, han de perdurar vigorosamente en las
paginas de su libro “Junin”. En Octubre pasa a una sierra
mas benigna en el paisaje peruano, a las verdes campifias de
Arequipa. Es un compés de espera, de meditacion y de tra-

bajo silencioso.

Pero el destino del poeta era cambiar constantemente.
9
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Luego de su regreso a Lima y de su fervorosa intervencion
en la campafa plesbiscitaria de Tacna y Arica (5), en No-
viembre de 1925 sus amigos dilectos reciben la noticia de su
proxima partida. Nuevamente hacia el Atlantico, Rio de
Janeiro reclama una vez mas, su sonrisa cordial, irénica,
levemente desencantada. En esta nueva estada en el pais
uberrimo, publica “Epopeia do Trépico” y en Mayo de
1926 cuando los' intelectuales brasileros se enteran de su
traslado a Montevideo, organizan par

a el poeta, su mas ca-
lido homenaje.

Siempre sobre el Atlantico, ahora frente a las soleadas
playas uruguayas, el poeta se incorpora a la bohemia de las
noches de Montevideo®,Cuando aparecen sus nuevas obras,
“Antipoemas” y “Odas Vulgares” (1927), toda la critica
uruguaya rivaliza en/el elogio~Alfredo Mario Ferreyro es-
cribe sobre “Antipoemas’ “Se"@oloca don Enrique DBusta-
tamante y Ballividn con este libro, a la cabeza de los revolu-
cionarios de la hora literaria actual. Su libro es audazmente
libre. Y audazmente audaz— .» (6). Concepto que confir-
mara el gran:critico espatiol- Benjamin Jarnés en “Revista
de las Espatias” cuando. lo llama “Damesticador de la natu-

— » b
raleza brava, buen peluquero de toda grefia sentimental. .”.

Alejado de su patria fisicamente, se consuela con su
cercania espiritual. Constante correspondencia lo une con
Mariategui, con Basadre, con los poetas y los criticos pe-
ruanos. Recibe y difunde “Amauta”
ce llegar
el Perti.

en el extranjero y ha-
a manos de sus amigos lo mejor de Io publicado en

Necesidades del servicio lo arrancan de Montevideo v
determinan su regreso por tercera vez a La Paz. Su rang»
es de Ministro, y desde Diciembre de 1027 hasta Agosto de

(5) Ver ‘‘Variedades’’, 1° de Agosto de 1925,
(6) “*Bl Dia” Montevideo 3 de Febrero de 1927,
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1930, representa al Pert en la ciudad que tan bien conocia.
A su llegada a Lima, luego de apartarse de la carrera diplo-
matica, se dedica a publicar los que serian sus dos tltimos
libros, “Junin” y “9 poetas' nuevos del Brasil” y a realizar
el suefio de su vida: la formacion de una editorial donde pu-
dieran ver la luz obras peruanas.

A esta tarea dedica la etapa de su existéncia que trans-
curre entre 1930 y 1937. En 1932, luego de un frustrado in-
tento de publicar una revista de tipo moderno, en colabora-
cibn con Ricardo Vegas Garcia, “Instantaneas”, de la que
s6lo aparecieron dos niimeros, se entrega de lleno a su la-
bor de organizar las ediciones “Pertt Actual” en donde apa-
recieron selectas obras de Ibeérico, Ntifiez, Belatinde, Ro-
mero y otros mas. Todo poeta“joven-concurria a la impren-
ta de Enrique Bustamante y encontraba en él maravilloso
editor, pronto a solucionar el terrible“problema planteado
por un exceso de inspiracion jumto a una ausencia de dine-
ro. Amigo de sus amigos, perennemente joven, enemigo de
la solemnidad, cuando la Municipalidad de Lima, le encar-
ga el discurso de homendje a-Yerovi, con.motivo del 4.* Cen-
tenario de la fundacion de la ciudad, dice frases de emociona-
da sencillez y luego se disculpa: “‘Perdén sefiores—dice—por
haber hablado tan en periodista...Pero el periodismo es asi.
Nos coge y nos deja, ni cuando hacemos cosas de encar-
ke St o

Desde 1935 la salud de este caballero de las letras CO-
menz6 a decaer; su ironia era mas honda, su aire un tantc
melancélico se desdibujaba en las brumas del invierno li-
mefio. Por una paradoja, abandoné la vida en un dia de ple-
no sol. Era el 1.° de Febrero de 1937. Sobre su ausencia se
dijeron frases justas y llenas de una cilida e insustituib{e
amistad. Todas ellas hicieron resaltar una nota de su espiri-
tu. Se recordaba en igual talla al hombre y al artista. Yo



no podria repetir todas ahora, pero si quiero recordar algu-
nos conceptos que Federico More, compafiero de sus afos
mMoOzos, expresara en esos momentos, con clara exactitud:
“Su carifio por las letras no reconocié limitaciones. Era
tan grande su pasién por la palabra, que siempre fué sobrio
en el hablar. Pareciale que la palabra emitida tenia algo sa-
grado de revelacién. Su depuracién estilistica obedecia a
una severa depuracion espiritual. Vivid vigilando su sensibi-
jidad, montando guardia en las austeras puertas de su espi-
ritu. Fué riguroso centinela de si mismo. La peregrina belle-
za de sus versos obedece a esa custodia inexorable.... con la

‘muerte de Bustamante, el Perti pierde el mas seguro de sus
orientadores artisticos. ...

COMO SE FORMA ‘‘JARDINES’’

“Contemporéaneos’ corresponde a la etapa de iniciacion
literaria de Enrique Bustamante. Afio de 1909, que es el
mMismo en que compone sus ‘ Jardines”, primicia de la aven-
tura poética que necorteria-a-través ide toda-la vida. Asociado
2 Julio A. Hernandez ., perduran ambos . en su proposito
de publicar quincenalmente una revista de arte y letras, que
no signifique ninglin  estrecho programa de camarilla o
grupo. Hay un propésito de renovacién y de registrar las
nuevas manifestaciones de la  sensibilidad. Tl eclecticismo
de sus intenciones se puede apreciar en el primer ntmero,
donde junto al poema “La Estatua” de Manuel G. Prada se
publica una divagacién sobre Zaratustra de Oscar Miro

Quesada, versos de José Galvez v un articulo sobre “Las
y

Tdeas Estéticas del Socialismo Contemporaneo” firmado

por Juan Bautista de Lavalle. Tampoco falta la nota erudita,
que es en este caso, la de Carlos Mackehenie, al tratar sobre
un inédito sobre Diego Cristébal Tupac Amaru. No cabria



seflalar aqui minuciosamente el contenido de esta revista;
quiero simplemente destacar como sus paginas acogian a
los nuevos elementos: José Félix de la Puente en la novela y
el cuento; Alberto J. Ureta en la poesia; Pedro S. Zulen
en el ensayo; al mismo tiempo reconocia en Manuel Gonza-

lez Prada, al hombre de una generacion anterior, pero con

espiritu constantemente nuevo; y simpatizaba con José Ma..

Eguren por su sentido intimo y su orgulloso desdén por el
gran publico.

Enrique Bustamante, su director, interviene en ella en
doble forma: Con sus “Cronicas Sentimentales” firmadas
con el seudénimo de Félix de Ayala, y con varios de sus pri-
meros poemas, entre losique.se“destacan sus “Jardines”.

Los “Jardines” se cginienzan aeseribir en Lima y se
contintian en La Paz duranté.el viaje.del poeta a Bolivia
promediando el afio de'\1gog. Inclusive, alguno de estos
poemas (Jardines, VI) _lo firma en “Vitor, tren a Are-
quipa” con una deliciosa siniceridad. Sobre wun total de
24, Enrique [Bustamante -, publica,ten: “Contempora-
neos™ los poemas; [,.V, VI, VIL,VIHI, X y XTI, casi una ter-
cera parte del libro.

No obstante, uno no podria guiarse de lo publicado
para juzgar el contenido de los “Jardines”. Incansable des-
contento de su propio arte, el poeta pulio y transformé estas
estrofas. Asi el poema VI, en la version definitiva que con-
servaba entre sus papeles inéditos, pierde la primera estro-
fa para comenzar donde dice:

1

“Jardines invernales, jardines de tristeza....

En cambio en el poema V, la que desaparece es una de
las estrofas intermedias; precisamente aquella que canta:



“Hay rosas en la espuma jqué tristes esas rosas!”

En otros poemas los escrtupulos del poeta son mas le-
ves. En el I, sustituye la palabra “triste” del segundo verso
por “intimo”, y queda asi:

“ese silencio intimo de todo lo que {ué...”"

Por 1ultimo, algunos de los poemas publicados desapa-
recen totalmente; como ocurre con el VII:

“Las rosas de la nieve blanquean en la altura
de las altas montafias silentes y tranquilas...”

que en la seleccion inédita-se encuentra sustituido por unc
tan distinto en el tond, ¢omo ¢l que a continuacién transcri-

bo:’

. “En este amargo- ensuefio inconsciente y doliente
en que vivo, no séla causa de mi lloro "

- Dotados dé;una néblina; mreldnedlica, < los jardines co-
irresponden a una etapa, de:la.poesia de Bustamante que tie-
ne, en parte, la dulce acogida de misterio y renunciacién de

Francis James, con notas romanticas, pero de un romanti-
Cismo recatado y austero:

3o I - -
iQué en el jardin amado descansen los mortales
restos de este triste sofiador; y saber

que sobre mi sepulero florecen log Rosales
ya que mis blancos suefios no podran florecer”

Este acento dificilmente 1o repetira el poeta en otras
etapas de su vida. Muy pronto, aprenders a ocultar su me-



lancolia bajo ese mundo convencional de todos los irénicos,
y pulira felices figuras para sus nuevos versos llenos del es-
piritu del humorismo de la poesia de hoy, de que habla Jean
Epstein. Pero mientras tanto, quedan los “Jardines” como el
libro que—;quién sabe!—si mas intensamente vivié Enrique
Bustamante cuando su pasion por la poesia era total y des-
medida, como son las pasiones a esa edad. Cuando cada poema
era algo mas que una obra de su amor por la belleza y nacia
en ese impalpable, angustioso y acremente dulce destino de
todo dolor y toda poesia.

No fué empresa frustrada “Contemporaneos”. Se pu-
blicd desde el 1.° de Abril hasta el 16 de Setiembre de 1909
con un total de once niifmeros; 16’ que representa un esfuerzo
titAnico en nuestro medio, sobre tado 'si se tiene en cuenta
que la publicacién era“quinceral. El-poeta se alejo de Lima
desde Mayo hasta Agosto de'este aflo, es decir, presencio
el nacimiento y la muefté de stt querida revista. Pero su pro-
yecto permaneci6 intacto. Algunoes afios después, en 1915, ha
de repetir la empresa,-esta vez, por azahares del destino mu-
cho mas breve, en las brillantes paginas de Cultura, que edi-
td ya €l solo, aléjado por ciréiinistancias’ fortuitas del que de-
bi6 ser compafiero de ruta, Abraham Valdelomar.

Sélo aparecieron tres niimeros de “Cultura”: Junio,
Julio v Agosto. Su presentacion tipografica era de mas alta
categoria que “Contemporaneos” y trala un moderno suple-
mento ilustrado. Pero la inquietud era la misma. Algun se-
sudo estudio, como el de Riva Agiiero sobre Mexia de Fer-
nanjil, podria haber acentuado un tinte académico, pero
siempre permanecia alerta la preocupacmﬂ de lo actual, y un
articulo de Gonzéilez Prada sobre “Los Viejos” en su niime-
ro‘inicial, nos persuade de que el genio no habia variado.

Aunque breve su derrotero, no por ello es infecundo.
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La incipiente preocupacion por lo peruano queda retratada
en una pagina de José Galvez sobre la “Posibilidad de una
Literatura Nacional” (tema de su tesis universitaria); el
sentido de renovacion en nuestras normas juridicas se refle-
ja en el proyecto de Juan Baustista de Lavalie sobre la Pro-
piedad Literaria y Artistica en el Perti; el gusto por el arte
francés, en pulcros sonetos de Enrique A. Carrillo; y el inte-
rés por lo universal surgian en todos los angulos de estas pa-
ginas llenas de perenne y calida inquietud por lo bello, y por
lo que significara una leal emocion por el arte nuevo en to-
das sus formas.

LA DISTANCIA Y SU MUNDO

“Minuetos y Tapices” es en Ja “produccion poética de
Enrique Bustamante, el/libré. que*pudo ser. Los mejores
anos, aquellos en que sentia vibrar dentro de si la dulce an-
gustia de la inspiracion naeiente; cuando veia crecer entre
sus vigilias y sus suefios, como una escena maravillosa, su
destino de poeta; pulia-entreel negocijo-de;la mesa del perio-
dista, o la aventura nocharniega de hohemio, las primeras
estrofas de su lirica.

Nostalgico, de una existencia de aristocritica mesura
en el ademan espiritual, el titulo del libro que ansiaba publi-
car que'dc} perennizado en su visién de magnificas y nobles
deco.racmnes, ornando una mansion llena de sefiorio y pres-
tancia. Ese perfil de caballero antafion que fué nota carac-
teristica de su personalidad fisica, cabe dentro del marco de
estos versos antiguos. Es el afio de IQIT en la imaginacion del
artista. La creacién afiebrada y constante, trasciende a las
paginas de diarios y revistas decorados por muchos de es-
tos munuetos y tapices. Su afan de evasion se realiza en una
golosa descripeion del paisaje (;cercanamente cierto, lejana-



mente entresofiado?), pero fiel en la dulce melodia de esta

pagina:

“Mas alla del paisaje
las nubes lejanas
cubiertas de encaje

bailaban pavanas....”

(Minueto T)

LLos cuatro primeros versos podrian haber sido firma-
dos por José Ma. Eguren, en esos momentos, dilecto, fragil,
callado, irdnico y desdefioso compaiiero del poeta. Eran los
dias cuando en la poesia de Bustamante, rasgos de fino mo-
dernismo rubendariang, desaparecian entre una fluida mu-
sicalidad simbolista, coman al selectisimo y breve grupo que
leia y releia a los franceses en apartdniiento avaricioso. Notas
de tenue color, como acuarelas de aladas sutilezas cromati-

cas, visten la idea lirica:

“Elvierito,en la;blonda
arboleda_ ritmaba
una honda
cancién que lloraba.
La fronda
era rubia
en el gris de la lluvia....”

(‘Minueto IT)

Ion un subtitulo, casi como anotacion de salmo, el poeta
indica su condicion de balada. En verdad que un espiritu
nordico flota en muchos de sus temas, como en los de  Egu-

ren, con la diferencia de que Eguren persiste en esa geogra-
10



fia, mientras Bustamante es inquieto viajero de constante
versatilidad.

Habla de “las pavanas”, de “la breve mano ducal”, de
“un pais de porcelana”; del “abanico de encaje” y en el _Mi—
nueto VII piensa en un “escorzo Wattean”. Ansia, siem-
pre, los silenciosos movimientos de su “Versalles melanco-
lico”,

—. de una fiesta de caza: la visién de arboleda

los agiles lebreles, el corcel trotador....."”

con los tonos imponderables del tapiz del ancho salén de un
castillo vetusto j Cudnto habria gozado el poeta recorriendo
I'rancia, si la vida no 1é hubiera impuesto otras rutas! j Con
qué admirable delectacién habria sabido apurar los momen-
tos de su presente y el/alienté_de \los recuerdos viejisimos !

Alli mismo ansiaba la aventur

a imposible, con graves tono
medioevales:

Ll

“...a lucir en 14 tarde.—Ileg) tu caballero
Brunilda, flor de nieve en un pais del Norte.
—Hasta la luz temprana ‘del matinai lucero
han de durar las fiestas nupeiales de la corte. .. ."

(Tapiz Noérdico)

Tal vez si el poeta personificaba en Brunilda su idea
del arte. Para él 1 poesia era una “flor de nieve en un pais
del Norte” y sus desposorios con ella gozaban del rito tem-
bloroso y perenne de Ia noche.

LA OBRA PRIMIGENIA

Un breviario de sonetos abr

e la sugestion de sus estro-
fas en las paginas de “Elogios”

. Sobre el afio de 1910, ya ¢l



poeta cuenta con la experiencia de “Contemporaneos” y no
obstante, en las paginas de su revista, no se encuentran
huellas de esta obra pulida en un apartado recogimiento.
La primera nota que se ohserva en “Elogios” es la uni-
dad. Una sutil vertebracién espiritual enlaza los 48 sonetos
iniciales y los 6 tiltimos poemas donde, con gran libertad mé-
trica, convoca los pentasilabos junto a los endecasilabos y
aun a versos mayores. El signo parnasiano preside el desen-
volvimiento lirico de estos bajorelieves armoniosos e intac-
tos ante el tiempo, irizando la’ blancura de sus marmoles, ba-

jo una vaga luz lunar.
La figura de la mujer es la cifra emocional de estos so-

netos que “Elogian el Alma, la Carne, la Virginidad y Ila
Lujuria”. El poeta no estd mtly seguro de ser comprendido,
y una innata rebeldia lo enipuja a_ preclamar desafiadora-
mente: “Arrojo a los cerdos este ramio de rosas’.

Fuera de la masa verbal acabada y perfecta de sus so-
netos, el poeta incluye en su libro un “Elogio de la Raza” y
06 elogios finales. A ellos quiero referirme pués ofrecen in-
teresante material para el conocimiento de-las influencias
entre las que se desenyuelye su creacion, El primero de estos
ttltimos poemas es sobre el “As de Oros” y nos trae a la me-
moria algiin poema de José Ma. Eguren. Asociacion que
brota, por simple contacto de analogas sensaciones que pla-
cidamente se relacionan. Asi como escuchando en un recital,
cierto dia, “Pavana para una infanta difunta” de Ro-
vel, nos acordamos inmediatamente de uno de los mas cono-
cidos poemas de Eguren (7); asi al empezar a leer aquellos
versos de Bustamente:

“Oficiando como obispo un As de Copas
ha pasado regiamente

(7) ““La Prensa’’.—(La Noeién de la Misica) 26 de Abril de 1942,



bajo el palio que conducen
los brillantes caballeros
de los Oros vy las Copas, las Espadas y los Bastos;

y el As de Oros es la hostia
que en sus manos va llevada

y que fulge como un Sol..."”

hemos evocado gratamente aquellos otros de Eguren, afines
en el ritmo y en la atmésfera de entresueiio, que dicen:

Suena trompa del infante con aguda melodia. ..

la farandula ha llegado de la reina Fantasia...”

Hace igualmente el elogio de Hamlet y de Don Quijote.
Aquel tuvo sw=mal en !

“ser estrella y dodo
ser cumbre y sér abismo”
El otro, en cambio; en su mundo divino y absurdo ha
vencido sofiando, y el poeta le dice:

13 - - . .
. éres unrsueilo, que vive en-la, Historia
dominador del olvido™.

Il elogio de la mujer en los sonetos tiene, a veces, sen-
sualidades de escultor; otras en cambio, aprisiona las figu-
ras en una sola frase magnifica, como aquella en que expre-
sa:

“Eres hermosa como una forma suprema
dedn Wdan . b0 o7

Suefia con las armoniosas formas de Grecia, v también
con la gracia extrafia y medioeval de los viejos claustros.



Il Greco o Rossetti podrian suministrar perfiles o escorzos
a esta imaginacion impaciente y avida de lineas y colores, pa-
ra lograr su eternamente cambiante retrato de la mujer.
“La Evocadora” aparece el afio 1913. El poeta la sub-
titula “divagacion ideolégica”. Nosotros leyéndola pensa-
mos que bien podria haber sido llamada “Divagacion estéti-
ca”, por quién en esos momentos exhibia una posicion tan
singular frente a la poesia. Hermanados en esta dulce pasion
por el verso puro con José Ma. Eguren, no nos extrafla que
la dedicatoria de estas prosas poematicas esté dirigida a él.
Iin pulera edicién dirigida con carifio de artista, estampa
las frases de una dedicatoria extraflamente atormientada:
T —le dice a José Ma. Eguren —que conoces el secre-
to de estas paginas, verds en ellas, ya que también sabes ¢l
de mi alma, muchos puntos/verdaderos de una linea que ig-
noro en qué momento, ni en qué lejania llenard su viaje in-
terminable”. ' §
A través de estas piginas admiramos las predilecciones
literarias del poeta: “jLos paisajes  intimos de Laforgue!
i Verlaine, con la melancolia gris de los parques ingleses en
los que canta la Huvia para su corazén gre s¢ hastia! El pai-

saje de lo desconocidoén Maeterlinick, eon 1as” arboledas y-

los estanques en la angustia del trigico cotidiano, en la cla-
ridad de los dias y en la nocturna quietud de la sombra. Y

D’Annunzio con la sequedad de los campos aridos, estreme-
cidos por el ambiente doloroso de la Cita Morta, y los paisa-:

jes espirituales en que las J/irgenes de las Rocas ponen: la
fatalidad de su misterio, en la solemnidad suntuosa de las
praderas romanas’.

¢ Acaso Enrique Bustamante como Valdelomar no eran
D’ Aununsianos, no se sentian invadidos de la candente luz

crepuscular del autor de la Ciudad Muerta?.
En la tltima pagina de “La Evocadora”™ el poeta anota-
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ba sus proyectos futures: Alli aparece el libro que siempr:c
quedd inédito: “Minuetos y Tapices”; el libro que se pub.ll-
co: “Odas Vulgares”; y también el libro desconocido y mis-
terioso —ese que se pierde en el secreto de su propia intimi-
dad —, el libro que pudo ser y debid llamarse “Prosas He-
raldicas”. Estas prosas anunciadas y muertas antes de nacer,
debieron poseer el mismo espiritu de la evocadora en ansia
de perdurar en su rango y sefiorio.

En un periodo relativamente corto se suceden las tres
obras. A “Elogios” (1910), sigue “La Evocadora” en 1913
y dos afios después “Arias de Silencio”. Siempre, y apartan-
dose de una costumbre admitida, nuestro poeta era un obse-
sionado de la unidad lirica de su obra. Por ello “Arias de Si-
lencio” se presenta comotina suite de motivos liricos, con un
mismo tenue espiritu musical. Canciones de tono menor, ba-
ladas para ser caftadas a mediavoz, en ¢l recatado silencio
de una tarde invernal, son estos breves poemas. Hay decoro
y castidad en el lenguaje, libre de la sensualidad, presente
con frecuencia, en las estrofas de los “Elogios”.

La mujer es aqui solamente:la Voz, 0.la sonrisa, o un ca-
siimperceptible perfume que se queda flotando en la estan-
cia. Una stiave melancolia tifie csa pena grande, esa incon-
fesada angustia que esta en todas las cosas, pero que no sc¢
nombra. El mismo desgarramiento a la sordina que observa-

mos en Rilke. El poeta 1o disimula discretamente dibujando

una figura de humo, impersonal, pero dulce como una melo-
dia: '

“Claridad de tu sonrisa
y agua tranquila en tus ojos. , , ,”

Los versos son de una naturalidad llena de emocion.
Didlogo cercanamente sencillo, a flor de labios:



Ha llegado la primavera
a tu jardin interior.

Ya floreci6 la primera
rosa roja de tu amor.. ..

que goza de la ternura del ritornello:

“ha llegado la primavera
a tu jardin interior....

2 la misma manera de la pensativa claridad de algunas ba-
ladas de Alberto Ureta:

“En la pobre alma arrasada
ya no florecen las flores....”

“Pobre amor no lo despiertes
que se ha quedado dormido...."

versos que un dia Alfonso de Silva llev6 en alas de un estre-
mecido lied.

En “Arias de Silencio™” encontramos la gran nota de
intimidad del poeta. Muy pronto otras inquietudes humanas
le impondran un paréntesis, y el dia en que vuelve al fragil
campo de las musas, su inspiracion ha de ser muy distinta y
loxtrafiara la delicadeza de madrigal que labra la clara cera
de estos versos.

“Antipoemas” y “Odas Vulgares’’

Viviendo en Montevideo, Enrique Bustamante hace
imprimir sus “Antipoemas” en Buenos Aires, quizas con la
amistosa colaboracion de Alberto Hidalgo, vinculado a la
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sociedad de publicaciones “El Inca”. Es el afio de 1927 cuan-
do aparece “Antipoemas” en una orilla del Plata, y en la

, otra, en Montevideo, ve la luz la obra de su dilecto amigo,
el imponderable Alfredo Mario Ferreiro, titulada “El Hom-
bre que se Comid un Autobus”.

Muchos puntos de contacto existian entre Ferreiro y
Bustamante: Su aristocracia intelectual, su sentido de lo
nuevo, su exquisita sensibilidad, su irrenunciable humoris-
mo. En la poesia comparten ambos su predileccion por las
imagenes audaces; por las pinturas esquematicas; por la fi-
losofia un poco amarga de las realidades cercanas. Ferreiro

escribe “La Ronda de los Palos”. con un magnifico corte
moderno: -

“Tomados de la“mano

en ronda interminable,

por sobre las ciudades y los campos
los postes telefonicos

danzan

la esquelética danza del zumbido. ...”

que corresponde al poema “Itl Poste”, donde Enrique Busta-
mante descubre’ el perfil nazarensd de estos viejos soportes
del telégrafo:

“Negro, largo,

solo en la cumbre,

colgado de los alambres

esta el poste

del telégrafo”.

(Antipoemas)

"y EE L - 3 . L .
El tema mecdnico conjura también I3 atencion  de am-

bos poctas; Iferreiro habla de “El dolor de ser Ford”:
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“1Qué dolor debe dar
siempre ser Ford!

Ser Ford,

Ser siempre de hojalata.

Y que todos digan

—Ahi va un Ford.

como quien dice:

—Ahi va un cualquiera. ...

1y

Esta melancolia del auto humilde desaparece en Busta-
mante, para trocarse en la descripcion colorista del “Noc-

turno del Auto”:

“A 150 kilometros

el zoo H. P.!

va empujando en'la noche
el triangulo de luz

cuyo vértice se incrusta
en élradiadomra o’

y compara su perfil com el de un ave “de alas rodantes de
caucho”. y
Alfredo Mario Ferreiro, al fin portefio, dedica varias
paginas de su libro al tema marino, mejor dicho marinerc.
Hay poemas al “Heroismo del marinero que se despereza”;
a las boyas que “son estrellas que se estan bafando con ma-
melucos de hierro muy descotados”; a los “Gtiinches ama-
bles”: a los barcos: al terror de la lanchita que sale mar
afuera “presurosa poniéndose un delantal de espuma”.
En cambio, Enrique Bustamante revive en la Iejan_ia
de la patria predilecta, muchos de sus paisajes; costa o sic-

rra, punas rispidas o amenos atardeceres, surgen nitidos en
1
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el recuerdo. Como Valdelomar que escribe los cuentos d.e su
terruilo, durante su permanencia en Italia; asi el poeta fren-
te al Atlantico, tiene la nostalgia, de muchas visiones de st
adolescencia bajo el cielo peruano.

En “Antipoemas” habla de los arholes que cansados de
caminar contra el rio, “se han detenido a refrescarse los
pies en el agua”. Surge luego:

“La pampa arenosa
de mil ojos radiantes

(que) desde los andes se ha extenc’l'ldo
para llegar almar........

Pero sus playas noSon dé bareos, sino dulces playas al-
deanas, donde viven su existeneia “recéndita esos hombres
ntisteriosos que son los pesgadores. Evocaciones de sus pa-
seos por la campina y el litoral impregnan de una pena suave
su inspiracion. Dialoga- cofi las nubes que

“Estabai tan| carfsadas dé viajar

asi

locamente,

Sin libros y sin maletas,

sin prismaticos

v sin kodak,

sin sleepings

ni trasatlantico,

ni viajeras romanticas

de esas que tienen un amor para cad

2 N6,

Este trazo humoristico es frecuente en Ia pintura de
sus cuadros. En su poema Puna, cuenta que



“Para abrigarse del frio de esta altura
donde hasta el Sol se ha helado,

el monte ha metido su cabeza blanca
en el pesado pocho

de las nubes”

Otras veces la emocion o la ternura lo ganan, a _pesar
suyo, como cuando logra esta acuarela del atardecer:

“TLa campifia
temblorosa de eternidad ante la noche
se refresca en el viento y en el rio.
Y perfumada de fraganeias ingenuas
_espera algo que siempre-es espesado. ... ..

Lk

El mismo afio de 1927, enlas prensas uruguayas de la
magnifica revista “TLa Cruz del Sur”, se editan las “Odas
Vulgares”. Es en verdad audaz su gesto de presentar a la
critica, por la misma época dos libros de poemas tan dispa-
res. Las “Odas Vailgares” habian sido compuestas quince
afios atras, durante sus veladas limefias, y varias de ellas
habian visto la luz en las paginas de los diarios o revistas
de la Capital. Es tan sensible la distancia, que el poeta se¢
cree obligado a hacer una declaracion inicial:

“En 'mtltruoq dias naci6 este libro —dice refiriéndose a
“Odas Vulgares” —. Era cuando la poesia ignoraba la vir-
tualidad del humorismo y del movimiento cuando el arte no
se habia deshumanizado”. Y a continuacién cuenta como su
publicacion obedece al gesto fraternal del grupo uruguayo
de 1a “Cruz del Sur” que “ha tendido la mano 4

mian en la noche olvidada de mis pa-

estos poemas que dor
on escritos ‘en Lima,

peles”. En el colofon indica que fuero
en los afios de 1912 y 1913...."



El volumen esta compuesto de diez extensos poemas’
dialogados que se distribuyen en tres coloquios: el Coloquiv
de las Bestias, el Coloquio de los Hombres y el Coloquio de:
la Noche. Un fondo alegérico que se destaca en una bruma
de suefio o de leyenda comparte sus preeminencias con una
gravida linea filosofica. _

' La naturaleza expresa su drama a través de estos ver-
sos. En el Coloquio de las Bestias, desfilan suqcsivalxl?nte
los bueyes, los asnos, los perros y los ~gallos. En el primer
poema, las figuras de los bueyes recortan sus relieves como
en un friso helénico. La voz los va nombrando y describien-
do; ellos cumplen su sagrada labor de preparar la tierra pa-
ra la semilla fecundante'y cuando g voz los conmina, res-
ponden:

“Llevan en si todas las cdsa§ una ensefianza
. las palabras pretenden copiar esa sabiduria

en vanos simbolos ciya esencia no alcanza

a compenetrarse con la eterna armonia.....”

Los asnos representan la humildad y el fatalismo. Los

perros surgen en la noche y niegan la claridad. Hay un ana-
tema contra ellos. Dice lg pos:

“Mafiana llegarin otros viajeros
en pos de una dicha lejana o perdida,
- Vosotros ladraréis en su sendero
y desgarraréis su vida. ., . »
El Cologuio de los Hombres se resuelve en un sentido
aun mas simbolico. Hay tres dialogos: el de /gs madres, €l
de los trabajadores y el de los muertos. B casi el sentido de

la existencia y su inexorable y tragico destino. Las madres



como podrian haberlo hecho en un drania de Andreiew in-
gresan al poema mientras los niflos duermen y hay un acom-
pasado ritmo en el movimiento de las cunas. La voz habla
sobre la vida y sus caminos. Las madres protestan:

“iCallad! No turbéis su alegria,
Vuestras palabras pueden llegar a su ignorancia
y abrir a la melancolia

el suefio de la infancia...... s

la protesta es estéril. Muy pronto La J oz encontrara a las
madres en su destino de soledad, abandonadas por los hijos

a quienes la vida ha solicitado irrenunciablemente.
El poema de los trabajadores. tiene otra tonica. Alli des-

cubrimos ideas que vinculan a Enrique Bustamante con las
mas recientes preocupaciopnes ‘socialesi-En época en que el
Pertt no estaba urgido por una directa consciencia de clase,
el poeta dedica su mejor cante al trabajo y reconoce que:

“Es su accién; conglomerada; como la marea
_de un viviente mMarg. .oy aions

Asigna a los trabajadores con certera vision, su desti-
no, proyectado hacia el futuro y dice:

i Obreros, parabdlica fuente que va

a unir el pasado
con la ribera que siempre, siempre se aleja al mas alla"”.

y termina el canto con una declaracion:

“ Obreros, dadme vuestros brazos potentes,
unidme a sus grandes cadenas
que oprimen mares y continentes,
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haced que en ellos tome impulso la cancién

y que firme en la tierra por ellos fecunda

se levante a los cielos, enarcada

en la gran curva de la suprema realizacién. . ...”

No es todavia el canto social, ni la protesta encendida,
pero su tono es jubiloso y certero. Es la intuicién de su des-
tino y de la emocién de nuestros dias.

El Coloquio de la noche, que se resuelve en tres didlo-
gos: La Noche en el Campo, La Noche en la Ciudad y la
Noche en los Ciclos tiene, mis bien, un sentido augural;
obedece a una forma literaria que vincula a Enrique Dusta-
mante, con una poesia cosmica.,

POETA EN EL BRASIL

Fueron los afios.de 1921 a 1922 y de 1925 a 1926 los
que Enrique Bustamante ¥ivié en tierras del Brasil, el pais
alucinante que Stefan Sweig ha inmortalizado en paginas
imperecederas; El en¢antg; maravillose) de Rio, cantado y
recantado por todos los poetas, hace raiz en su alma. Rio es
la ciudad novia para el que llega a sus playas y nadie escapa-
ra al dulce peligro de enamorarse de ella. [.a naturaleza del
Brasil vibra con intensidad en el espiritu del poeta; la amis-
tad turbulenta y generosa de sus gentes llega muy hondo a
su sensibilidad. Bustamante sera amigo de todo el que es-
cribe; todos, poetas, criticos, novelistas, obreros del perio-
dismo tienen en su figura la imagen de un caballero espafol
docto en el decir y sabio en las lides de la cordialidad, que
no viene de la peninsula sino de las costas americanas del
Pacifico. Portador de un cargo diplomatico, no se deja ga-
nar por el exterior bullicioso de los salones mundanos, ni
por la protocolar etiqueta de las actividades sociales. Entra
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en un constante y emocionado contacto con la vida espiritual
del pais; estudia su cultura; se acerca a sus escritores re-
presentativos; indaga por las proyecciones llenas de roja
vitalidad de su sangre. Lee, medita, traduce, compone. Asi
es como surgen las estrofas de su “Epopeia do Tropico” que
intitula “poema do Rio de Janeiro” publicado el afio de 1926,
en edicion bilingiie, donde figuran la version al portugués
hecha por su fraternal amigo el poeta Silva Lobato, y el ori-

ginal castellano.
En el portico Silva Lobato escribe su palabra encen-

dida:

Poeta hermano, saludo
tu extrafia_melodia
y tutierra armonioesa. . . .. W

Leyendo los versos de Bustamante he recorrido, hace
ya algunos afios, las maravillosas playas de Rio; he segui-
do su emocion por la carretera zigzagueante, presta a entre-
garnos esa su sierra amable que es la selva misma; y he
podido detenerme en’la Serenidad de los atardeceres y salu-
dar la alegria del sol matinal;i comolen el-elogio del poeta:

A ti que eres ciudad y puerto
reposo a la sombra de palmeras,
ensueno, interna lumbre,

yo te recojo en ti misma

hasta bajo la risa y la danza.....

»

v mas adelante:

Como sabe su cancion a selva
a rio, a lluvia y a sol
como es deseo y llanto
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y es caricia y es danza,

y lentitud de espera

y vértigo en movimiento y en color,
¥y angustia de celos,

y dulzura de fado -

a cuya voz ingenua

el fuego del trépico

La visién de Rio es una visién dorada. Un oro antiguo,
lleno de prestancia y dignidad la viste y la hace inolvidable:

Oh afirea ciudad'que en la memoria

vibras como una.¢ancion,

y llenas el alma'y los 6jos tanto,

que hasta la mano siente“que te va a tocar..”

Paseando por los alrededores de Rio, con la alta poeti-
sa brasilenia Cecilia Meirelles, muchas veces recordamos la
emocion del poeta muerto que tanto quiso y amé a la ciudad
que es como ¢l decia; “elara-por'el cielo; ruthorosa por el ma-
rino cantar”.

De su generosa y cordial atencion de difundir los valo-
res de la literatura brasilefia quedan, como prueba, dos li-
bros de Enrique Bustamante. Su Antologia de “Poetas Bra-
sileros” publicada en Rio de Janeiro el afio de 1922,y su
obra “g poetas nuevos del Brasil” editada en 1930 a su re-
greso a Lima, regreso definitivo para su alma de viajero

que ya no tuvo oportunidad para canclavarse, una vez mas,
en nuevos panoramas.

El primero de los libros incluye composiciones de dife-
rentes escuelas. El autor anota en la portada, que en el volu-
men figuran “Romanticos, Pamasianos, Simbolistas; regio-
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nales y poetas nuevos”. Cada una de las composiciones tra-
ducida al castellano por €l se encuentra precedida por una
nota bio-critica. Por estas paginas desfilan altas figuras
del mundo literario brasileno: Gonzalves Dias, Alvarez de
Azevedo, Machado de Assis, Raymundo Correa, Mario Pe-
derneiras, Alphonsus de Guimaraes, Catulo Cearense, Ri-
cardo Gonzalves, Manuel Bandeira, Guillermo de Almeida,
Murillo Araujo, Sylvio Julio, Gilka Machado, Ribeiro Cou-
to, entre otros. La obra esta provista de un pequefio vocabu-
lario y de una guia bibliografica que facilita el mejor cono-
cimiento de la literatura brasilefia.

La segunda publicada ya en Lima, es una saudade de
los amigos poetas dejadoswen las-eostas del Atlantico. Pero
leal con su propia tiefra edita simultaneamente su libro
“Junin”, con los mas acendrados acentos vernaculos, y su
antologia destinada a poner en relieve las mas destacadas
figuras del movimiento poético contemporaneo en las tie-
rras que habia conocido y amado.

En “g poetas nuevos del Brasil” traduce y comenta a
Guillermo de Alnieida, Mario-de Andrade; Manuel Bandei-
ra, Ronald de Catvallo; Gilka Machado, Ceeilia Meirelles,
Ribeiro Couto, Murillo Araujo y Tasso de Silveira. Seis de¢
ellos ya habian sido traducidos en la antologia del afio 1922
Mario de Andrade, Cecilia Meirelles y Tasso de Silveira,
representaban voces novisimas vinculadas al movimiento de

la magnifica revista “Festa”.

En la Nota Preliminar, de esta ultima obra, Enrique
Bustamante conversa como quisiera hoy dia hacerlo yo a
través de su espiritu atico, sobre el destino de la poesia. Afir-
ma su eternidad con las palabras més simples: “P oe§ia Y
nada mas. Pura poesia que no es lo mismo que la poesia pu-
ra del buen abate Bremond”. Luego revela el corazon de las

12



— 00 —

poetisas.y el designio de los hombres. Los juzga, no dentro
de los limites de su pais, sino:en el gran recinto americano.
Tendria que hacer un catalogo especial para recordar
los maltiples elogios que, de -la critica brasilefia, recibio
nuestro poeta. Las columnas de “Journal do Brasil”, “O
Imparcial”, “Jornal do Comercio”, “O Norte”, “Correio de
Manha”, “A Noite” y “O Globo” acogieron palabras llenas
de afectuosa cordialidad hacia su persona y hacia su labor.
Y entre otros, Tasso de Silveira, le escribia en Diciembre de
1922: “Cuanto le agradezco la publicacion de mi humilde
poema, transfigurado a través de su traduccion. "

EL CARINO Y LA TIERRA

Podria ser una coincidencia, \pero también es un simbo-
lo que “Junin” fuera la Gltima délas obras del poeta. Sig-
nifica el respeto y el tributo a la tierra cercana, a la intimi-

dad del Pertt mismo_que wive en sus cordilleras vertebrales.

De regreso del extranjero; el poeta publica simultineamente
dos libros. Uno de ellos es, elitestimonio de la  amistad que
vence, lima, desdibuja fronteras. Gran diplomatico del espiri-
tu, al publicar sus “g poetas nuevos del Brasil” crea una in-

visible y cilida alianza entre las esferas intelectuales de

los dos pueblos. Pero no es un transfu

ga de su propio paisa-
jerk

-4 ausencia de la tierra peruana ha afinado mas en sit
espiritu una emocion perdurable, de afios atras, de cuando
vaivenes de la vida lo llevaron a trasladar sus inquietudes
andariegas a los riscosos abismos de las cordilleras andi-
nas. El afo de 1930, su libro “Junin” lanza su mensaje, con
acento propio, inconfundible, apasionado, esencial

Como eco insospechable de haber llegado a la  misma
médula de su decision vernacular, se elevan las voces de
Gamaliel Churata, y César Atahualpa Rodriguez, en el ex-
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tremo sur del Pert, cholos y poetas ambos que reconocen
una sangre comtn que recorre las arterias de estos versos.
Poeta puro —como lo fué Vallejo —Enfique Bustamante y
Ballividin no niega lo universal para acercarse a lo autocto-
no, sino en el trasfondo del alma indigena descubre el mito
y la angustia de la humanidad. Su visién de los Andes es
con frecuencia angulosa y agreste, y por eso César Atahual-
pa Rodriguez escribe a proposito de “TJunin”: “Si se pu-
diera exprimir sus poemas no caeria ni una séla gota de
sentimentalismo, que es la saliva tragica de los brutos™. (8).

¢Podriamos encontrar algin antecedente a “TJunin™,
dentro de la misma actitud estética del poeta? Tendriamos
que remontarnos dos lustros,atrds y trasladarnos a tierras
del altiplano. Estamos en La Paz, afio de 1920. El poeta
prepara un libro para sts/amigos de Bolivia. El titulo que
acoge a los poemas es muy significativo; se llama “Autocto-
nas” y entre paréntesis ailade (Odas Americanas).

Este libro tiene un sentide de reflexion y de sintesis. A
la preocupacion por la historia y-la tierra que se acenttia en
poemas como “Eb Alba”, de clasica armonia metafisica ¥y
“IEl Lago” que encuentra su definicion en una bella leyenda
mitologica, o “Kori-Ocllo™ lirico romance de dos rosas; se
aitade la policroma vision del paisaje andino de “El Con-
dor”, “El Puma” y de esa idilica “Manana Campesina” cuya
primera estrofa quiero recordar ahora .

En esta paz del campo, buena para el olvido

me asalta mas que nunca tu recuerdo constante,
y quisiera tenerte tan cerca que a tu oido .
habiara la voz trémula del corazon amante.

(8) ““La Prensal’, 2 de Noviembre de 1930.



que posee esa misma acesante y angustiada voz del amor de

tantos poemas de los “Heraldos Negros™ del gran poeta pe-
ruano César Vallejo.

A las paginas que he citado y a otra muchas mas, hay
que afiadir los versos que el poeta escribiera en Cuba, en
plena juventud y que trajeron a él la dulce miel del triunfo.
Un descanso y una meditacién en el sendero; recuento  de
parajes recorridos; wunciosa oracién sobre el paisaje, ‘es
“Autdctonas” hermana mayor de “Junin”; flecha en la ruta;
intencién hacia el futuro. )

“Junin” es un canto no a un Pertt retrospectivo, sino
un Perti riuevo. No es una elegia, sino un alegato. Sus seres
no transitan por el mundo ideal, sino tienen la aspera marca
del dolor del pan de todos-16s dias. T.a dedicatoria del libro
constituye, de por si; s poema mas preciado:

“A Junin, canipo y mina, ctimbre y socavén, hombre v
maquina; alta tierra generosa cuyo ¢
pupilas y cuyo r
cancion’.

olor se prendi6 a mis
ecuerdo emocionado vive en mi como una

El poeta opone-desde-el iimbral de; su poemario les dos
mundos: el mundo mecinico y el de la. naturaleza. Asi Io

afirma en su “Pregon Lirico” donde desde la primera linca
surge el contraste:

Nieves, quebradas, selvas, humos asfixiantes, cumbres
que se empinan con sus cahezas blancas” .

“Metales escondidos manos que lo buscaﬁ, indios silen-
Cl0S0s, y yanquis que en estas oquedades sin ley seca, estin
un poco morades de alcohol, de soroche y de optimismo”

Este vigor, esta visién agonista del paisaje de las altas
sierrras no es, en ningtn momento, una negacién lirica. Co-
mo nunca, el poeta dice el madrigal

campestre en su mas
exacta ternura. Sobre los camp

anarios, las tejas y las ex-



trafias flores andinas tan del arte maravilloso de Julia Co-
desido, se elevan estos puros acentos, cantando.al amanecer:

“T'rina el silencio,

trina el aire,

y trina la sombra estremecida

por la luz que la despierta

y de nuevo

le hace abrir los ojos

para el claro milagro.

Lenta, sobre los altos picos !
abrigados todavia por la lev edad de la mebla
aparece la luz...... X

Y luego la cancion ‘india, cuya melodia aprisiona la an-
gustia del alma en estas-soledades de tremendo desamparo.
Pero hay una grivida ternura, en estas “Quenas” para las
que Sanchez Malaga compuso una hermosd pigina de mii-
sica campesina. Como en 10s cantares antiguos recogidos
por los cronistas; como.en los tonos acongojados del yaravi
de Melgar, la paloma-deja su gracia rural; ‘en los ritmos na-
cidos en un corazén apasionado y primitivo:

“Palomita de nieve
sin sol

quien te hiciera
rosada de amor.
Palomita blanca
como el nevado
como ¢l das sombra
y viertes luz.

T.uz de deseos
a quien te mira



noche de penas
, @ quien te amo6. ... .”

El poeta pone la misma pasién en cantar al panoramsa
gris de las poblaciones mineras —ILa Oroya y Cerro de Pas-
co —que la virgiliana alegria de los trigales. Habla de ciu-
dades como Huancayo, que llama “puerto de punta de rie-
les” y describe sabrosamente el rio que

“se hincha como fruto
V su cauce revienta
chorreando espumas turbias™.

La maquina frente al hombre y su paisaje, es la preo-
cupacion fundamental del poeta. El-hombre no solo en su li-
bertad campestre, sino fen la-eselavitud de los socavones mi-
neros.

Y, abajo —dice ~los. Andes, la miquina y el indio;
dos fuerzas que se entregan y una que no deja de girar”.

Entre su labor posible quedd una novela comenzada,
un puhado de ¢rémicas “Cronmos del Antiguo Barrio” (Ll
Jarolero”, “I os techos”; “Nol Raulino™ )3 cuentos que oscila-
ban entre lo ingenuo y lo dramatico “El Dios Nifio” ( publi-
cado en Mundial) y “La Muerte” (publicado en Varieda-
des) ; su placer de traductor, ya del francés “Final” de
Paul Geraldy, (publicado en V ariedades) o sus constantes y
magnificas traducciones del portugués y dos libros de ver-

S0s: uno de juventud y otro de suave color madrigalesco,
de sus afios maduros.

No hablemos de su entusiasta v al

riodista, a la que dedico 1o mejor de sy
ponde

megada labor de pe-
s energias. No corres-
a este momento analizar todo ello, Quiero, si, recor-

dar uno de los poemas inconclusos que he encontrado al des-



truir con mi curiosidad afectuosa, el mundo secreto de sus
papeles inéditos. En las tres estrofas que voy a citar creo
descubrir la mas sincera confesion de su actitud ante la vi-
da, un poco escéptica, melancolica v desencantada, pero con
esa extrafia alegria del que sabe también el frio tajante y
hondo de las angustias que no se explican pero que viven
clavadas en el corazon. Dice el poeta:

“Todos los bienes, la vida

me los*dejo por acaso

y en pos de la tinica herida
fué siempre firme mi paso.

Si lo que busqué-en la vida
tornd dolor el encanto

- gpor qué renovar la herida
que. por-dulce duele tanto....?

Si el gozo viene al acaso
hay que vivir en espera,
reéposando en el regazo
tranquilo de la quimera: e s

Iay hondura y hay callada tristeza en sus palabras. La
vida del poeta transcurri6 en esa magnifica espera de que
habla en sus versos, y cuando tuvo la sensacion de que su
quimera habia llegado, fué porque también habia llegado la
muerte, con la dulce serenidad de lo definitivo y de lo eterno.

Luis Farro XAMMAR.




