IL.as Generaciones
Postroméanticas del Peri,

“I.os decadentes determinaron la actividad literaria mas
intensa y mas rica_en resultados que se haya hecho sentir
en América del Sur”. Asi decia Manuel Ugarte en su libro
sobre La joven literatura hispano-americana, en 1905. La
afirmacion era exacta.en cuanto anotaba la inquietud nunca
tan intensa, pero menos valedera en cuanto hablaba de ‘“‘de-
cadentes™ y de “‘resultados” ‘extraordinarios. Al menos en
lo que al Pera se refiere, cuanto cn seguida se diga proba-
ra la improcedencia del titulo y de los efectos. Era imposible
un movimiento literario de esta naturaleza, cuando nuestro
“realismo” habia sido tan incipicnte y larvado. Los efectos
no pueden sustraerse, ni atin en la ciencia de la literatura, a
las leyes de la causalidad. Ni espiritual ni econémica ni so-
cialmente era posible que la “decadencia” fructificara en el
Perii. Una enorme y vasta tradicidon literaria determinaba
en parte de Europa, esa liquidacién de ciertos elementos y
normas que significaba el movimiento “fin d’siecle”. Liqui-
dacién de la técnica y de la problematica del romanticismo
sobre todo. Mas nosotros careceriamos de tradici6n literaria
extensa y voluminosa; un auténtico romanticismo no habia
prendido en estas tierras, arrastrabamos un lastre conside-



rable de mal gusto y ausencia de todo sentido artistico y,
por Gltimo, la literatura que se decia “nuestra” no habia
comprometido absolutamente nuestra realidad. Temas y mo-
dos eran importados: ni nuestra tierra ni nuestro espiritu—
ni cosas ni hombres ni paisajes— tenian cabida en nuestra
literatura de casi toda la primera centuria.

Con esta realidad y en esas condiciones no era posible
que se insinuara un “‘decadentismo’ peruano, a pesar de tan-
ta protesta y pese a tantas declaraciones. Antes bien, esta
época determina la crisis de la trasplantacion en la literatu-
ra del Perti. Ante la imposibilidad y deficiencia de los lla-
mados ‘“decadentes”, adviene la necesidad de crear la lite-
ratura terrigena. Chocano serd de entre ellos, quien prime-
ro lo pretenda, y luego veremos coémo y con qué resultados.

Dos GENERACIONES.

Nuestros postromanticos: forman dos generaciones mo-
tejadas, en distintos momentos, una y otra, de ‘“decadentis-
tas”. ILa guerra del 79 parecié-haber terminado con el ro-
manticismo en forma definitiva: N. A. Gonzalez combatia
en un comentario a las Armonias de Palma, toda la fase senti-
mental de nuestras letras y, puesto a elegir entre el Palma
romantico y el satirico autor de Verbos y gerundios, se de-
cidia rotundamente por el altimo. (“La Revista Social”,
1887). En consecuencia, nacian aparentemente nuevas ten-
dencias en nuestro medio.

La primera concentraciéon postromantica fué en torno
de Gonzilez Prada, en “La Revista Social” (1885-88), vo-
cero del “Circulo Literario”. Definiéndola, decia Prada
(Discurso del Olimpo, 1888) : “cultivamos una literatura de
transicion, vacilaciones, tanteos y luces crepusculares”. (1).

(1).—En torno de Gonzdlez Prada se agruparon la Cabello de Carbonera,
la Matto de Turner, Carlos Germfin Amézaga, Ricardo Rossel, Abelardo Ga-
marra, Germin Leguia, Arturo Villalba, Ernesto Rivas, Nicolas Augusto Gon-
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La segunda concentracién postromantica fué alrededor
de José Santos Chocano, en “Tl Pertr Iustrado” (segunda
¢poca, 1893-90), “La Neblina” (1806-97), y "l.a Gran Re-
vista” (1897-08), y a partir de 1893. e clla decia el mismo
Chocano: “Cantamos lo que podemos ver cor Nuestros pro-
pios ojos, cantamos lo que podemos tocar con Nuestras pro-
pias manos. ... Crecremos y esperaremos en manifestacio-
nes genuinamente nacionales.... (“La Neblina”, No. 2,
abril 5 de 1896, art. “Poesia nacional’) (2).

Podéticamente tiene mayor vigor la segunda que la pri-
mera. Prada determina nuestro “realismo”, el que implica
logicamente nuestro primer ensayo fructifero de novelisti-
ca. Pero no hubo paralelamente a este renovarse en la pro-
sa, una poesia complemcentaria quc implicara una direccidon
aproximadamente parnasiana; En pocsia, lo tinico digno de
mencionarse son los “rondeles” de Prada y algin poema de
Carlos German Amézaga. Sdlo después de su viaje a Euro-
pa es que Prada adquicre un nuevo concepto de la nueva
poesia, leyendo a decadentes y simbolistas franceses, tradu-
ciendo a los alemanes. Pero hasta ese momento, lo tinico que
significa cs seleccion, buen gusto ¢ intentos renovadores en
la métrica. Sus poesias de csta época estan coleccionadas
en “Minusculas”, libro que salié tardiamente en 1901 y que
recoge poemas que habian aparecido desde el afio 72 en “Ll
Correo del Pert”. Por tanto, P’rada aporta en esta primera
época que data del 85, sélo una inmensa inquietud y una re-

z&les (ecuatoriano), Manuel Monelor, Numa P. Llona, Modesto Molina, Ma-
nuel Mansilla, Vietor G. Mantilla, E. Zegarra Ballén, Domingo de Vivero,
Martinez Izquierdo, Paulino Fuentes Castro, I"¢élix Mora y Abel de la E. Del-
gado,

(2) —Después del 90, aparecen nucvos nombres a raiz de la salida del
semanario XX ‘“Fin de siglo’’; ellos son José Santos Choecano, Domingo Mar-
tinez Luj4n, Jos¢ Fiansén, tsnrique Lépez Atbajar, José Antonio Romiin, Te-
derico Barreto, Enrique Carrillo, a quiencs se agregé despuféis Clemente Pal-
ma y A. Salomén, Se incorporan més adelante, cuando ya el grupo ha perdi-
do beligerancia, Aurclio Arao y Manunel Beingolea. Los prinicros forma{l
pues, el segundo grupo posroméntico, el cual sc congrega definiéndose, el 96,

alrededor de ‘“La Neblina’’ que dirige Chocano,
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novacion en lo formal. Por lo demas, sigue fiel a la tema-
tica romantica y a la tendencia explicativa y no sugerencial
en poesia. Nada nucvo trae su inspiracion. Mayor arranque
y mas vigor aporta sin duda, Carlos German Amézaga, cu-
ya figura arrogante y cuya poesia vital he de estudiar en
otro lugar.

La segunda gencraciéon ofrece mayor interés en cuanto
determina va una poesia cuajada y multifacética como la de
Chocano. Todo lo que Fiansén y Martinez Lujan significa-
ban como ensayadores timidos de la nueva tendencia ameri-
cana impresa por Rubén Dario, lo tiene Chocano de “fusio-
nista”—curioso ideal propugnado por él mismo (“La Ne-
blina”, 2, art. cit.),—audaz cometido de fundir la tradicion
romantica y clisica con el “modernismo” y otras tendencias
contemporaneas. Con todas sus' limitaciones, la poesia de
Chocano es un brote magnifico de que carecid el grupo con-
gregado con anterioridad alrededor del “Circulo literario”,
cl 8s.

EL ESPIRITU cRiTICO DEL 95.

Si Gonzalez Pradarposeia un sentido critico excelente,
su grupo, sin embargo, carece de la inquietud por enjuiciar
los valores literarios. La generacion que le sigue, a la vez
que su posibilitamiento poético, plantea y realiza su afan de
critica. El sentido valorativo y estimativo se aprecia-y sefia-
la mas ante los problemas y fenémenos contemporaneos que
ante los pretéritos. Asi, esta generaciéon de “La Neblina”
intenta muchas veces trazar el panorama de la poesia que
se generaba con simultaneidad. No exigen perspectiva
consabida tregua que solicita siempre la falta de agudeza
para captar lo préoximo—para valorar y ubicar, ‘aunque lo
hagan pocas veces con certeza. Enrique Carrillo perfila a
“La bohemia tacnefia” (en “La idea libre” de Lima y en “El
Progresista” de Tacna, 1892), Abelardo Gamarra, EI Ty-

9
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nante, ubica “dos épocas” (en “El Peri artistico”, 1896, No.
4-), José Santos Chocano traza las orientaciones de la ".l)()f:—
sia Nacional” (“La Neblina”, art. cit.), Francisco Mostajo
explica a “Los modernistas peruanos” (en “I.a Neblina”, No.
13, setiembre 16 de 1890, y siguientes.), Martinez Lujan ha-
bla de su propia generacion (en “I.a Neblina”, 1890, Ut
sobre “A. Salomén”) y finalmente Manuel Moncloa enjui-
cia a “Los hohemios de 1886 (en “Lima Tlustrado”, JUI"O
8 de 1901). De “La Neblina” habria que citar ademas a Lc_)-
pez AlbGjar en su estudio sobre Chocano, a éste mismo cri-
ticando a Dario. Clemente Palma habia trazado ya el pano-
rama de “La decadencia en América” (en su revista “Ll
Iris”, 1894). La cita extensa, al mismo tiempo que me abre-
via la labor de sefialar bibliografia, prueba concretamente
cl aserto antes expuesto.

LLAS INFLUENCIAS,

Una época tan prédiga en hojas periodicas (3) ofrece
la ventaja de poder precisar facilmente las influencias que
la rigen. La revista expresa un estadé de espiritu, y regis-
tra légicamente a los temperamentos que son afines o han
suscitado la emocién que la determina.

Sobre el grupo del 85,—aquel que Prada incitara a la
creacion,—ejercen indudable sugestion los poetas mexicanos
contemporaneos a quicnes Carlos German Amézaga dedicod
un libro el 96. No era, sin embargo, ésta la generacién mejor
capacitada para asimilar las tan diversas aportaciones que
significaban los mexicanos; tinicamente vib en cllos a los he-
rederos del romanticismo y no a los precursores del moder-
nismo,

(3).—En mis investigaciones he logrado contar cerca de 50 puhlic:l’clones
periédicas literarias, aparceidas de 1884 a 1902. Dejo establecido que 86lo he
considerado a las que me ha sido (dable revisar personalmente en las colce-
ciones de la Biblioteca Nacional de Lima, donde faltan a@n muchas de las
cuales tengo referencias, pero cuya ecxistencia no he constatado.
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Consecuentemente ni la musicalidad de Gutiérrez Na-
jera, ni el impetu de Diaz Miron, ni el patetismo de las “Do-
loras” de Acuifia, ni tampoco el influjo de Niflez de Arce y
Campoamor,—exceptuando el ripio meloso y prosaico de
Juan de Dios Peza.. ... —cristalizan en esta primera etapa
apegada muy firmemente a la “gloriosa bohemia’. Los mas
aptos para asimilar estos aportes son, en realidad, los com-
ponentes del grupo del 95, los compaiieros del cantor de “Iras
Santas”. Chocano sigue con fruto al poeta de “lascas”,
Fianson hereda la sutileza y la sonoridad delicada de Gu-
tiérrez Najera, Martinez LLujan intenta imitar el misero y
monétono “tan, tan” de Peza.... Pero ahi no queda la in-
fluencia extranjera: con la de los mejicanos, se conjuga, en
esta generacion del g5, la-de-la poesia de Rubén Dario.

“Dario Rubén”’—eceomo llamara don Ricardo Palma al vi-
sitante de la Biblioteca Nacional, a su paso por Lima, el 88—
aparecid oficialmente presentado en ¢l Pertt por Clorinda
Matto de Turner, en “IEl Perti Ilustrado”, en 18go. Su retra-
to lucia en la portada del niimero, y el -homenaje era reve-
rente ya. Lo que por entonces obsesiona es su prosa. Los
cuentos de Azul y los retratos de Los Raros, tienen acogida
fervorosa. Solo desde el 93, (en “El Perti artistico”) el co-
nocimiento de su poesia se generaliza y su concepto del “mo-
dernismo” se difunde. Se publica entonces aquella cancion
que empieza:

Alma blanca, mas blanca que el lirio
Frente blanca, mas blanca que el cirio
que ilumina el altar del Sefior.

Luego, puede afirmarse sin arbitrariedad que la prime-
ra gencracion desconocié casi a Rubén; mientras que su in-
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fluencia es notoria y tangible sobre el segundo grupo, el de
“La Neblina”.

(Como dato curioso anoto que la primera composicion
del Rubén Dario todavia desconocido, aparecida entre noso-
tros, la recuerdo haber visto en un ntimero de “La Revista
Social”, en 1887, antes de su visita a Lima. Era una corta
estrofa, un “anagrama”, sin otro titulo, no recogida en nin-
guno de sus colecciones de versos y muy alejada de su ma-
nera tipica. Era posiblemente de sus poemas mas juveniles).

EL ECO DE LAS GENERACIONES.

La inquietud irrumpe también fuera de Lima, simultd-
neamente con el atige ‘de ambos grupos en la capital. El
“Circulo literario” .forma instituciones corresponsales en el
Callao y en Arequipa: el “Centro literario” y el “Club lite-
rario” respectivamente. Este tiltimo viene a adquirir enor-
me importancia como orientador del grupo arequipefio, por
medio de su 6rgano “El album” (1887) (4), el que man-
tiene viva relacién ‘con “Ia Revista Social” de Lima, del
mismo modo ‘como- afios mis tarde, el go, ‘‘Ll Hogar”, se-
manario de Renato Morales, seguirda de cerca el intenso es-
fuerzo de “El Pert1 Ilustrado’.

Si la generacién de Prada encuentra eco en Arequipa,
la de Chocano lo encontrara en Tacna. Alrededor del 9o, el
“Circulo Vigil” de Tacna ha concentrado la inquietud que
viene de Lima, en su periédico “El Progresista” (1892) (5)-
Pero la inquietud se aviva légicamente del g6 al 98, por la
influencia precisa de las publicaciones de Chocano, a las cua-

(1) .—Preside el Club de Arequipa, Diego Masias y Calle, ¥ co]abornn_ en
la revista Manuel Mansilla, Modesto Molina, Jorge Polar, Renato ¥y Sixto
Morales, E. Zegarra Ball6n, Manuel Velarde y TI. Javier Delgado, quien ini-
cia la publicacién de su bosquejo sobre la historia de Arequipa. I

(5).—Integran el grupo tacnefio: los Barreto, Jos¢ Maria y TFederico, R6-
mulo Ciineo Vidal, Vietor G. Mantilla.



les glosa insistentemente “Letras” (1896-98), dirigido por
los hermanos Barreto, en Tacna.

Estos dos movimientos surefios mantienen en lo valo-
rativo, la misma proporcion que entre las dos generaciones
de Lima. El grupo arequipefio corresponde al grupo de Pra-
da. El movimiento tacnefio adquiere su mayor actividad pa-
ralelamente al grupo de Chocano e irradia a Iquique y La
Paz (6). En Tacna hay mayor fuerza renovadora que
en Arequipa, lo cual es exactamente igual que si dijéramos
(ue la generacidn del 95 tiene mayor impetu y mérito que la
del 85. El medio nuevo en la cultura—Tacna—favorece un
movimiento de tendencia miodernista, en tanto que el medio
tradicionalista—Arequipa—alienta un retrasado movimien-
to romantico.

A pesar de ser Arequipa sede-del “Club Literario”,
Tacna es mis apta para recibir la vibracién ltima del ex-
terior, favorecida por su posicion geografica y su tradicion
literaria menos considerable. En ésto aventaja incluso a Li-
ma, lo mismo que.en perfilar, con vaguedad menos intensa,
cierta emocion indigenista y en comprender, con clara vision,
el inusitado caracter ramiericano quetraian-las {iltimas in-
(quietudes poéticas.

CONCORDANCIAS Y DIFERENCIAS.

Con los elementos aportados, podemos ya insinuar al-
gunas concordancias y muchas diferencias. Las €pocas son
similares en la inquietud, en la intensa labor literaria que
las caracteriza, tan intensa que no hay probablemente, en
ésto, otra semejante. La inquietud y la actividad se demues-
tran en la profusién de revistas y periédicos de indole ex-

(6).—En_Tquique, en mayo del 97, Luis B. Orrego y Carlos Ledgard
sacan ‘‘La Revista Literaria’’, quincenario.

El 99, aparecce en La Paz, ‘‘Literatura y Arte’’, también quincenario,
redactado integramente por literatos peruanos de Tacna y Arequipa.



clusiva y activamente literaria. “La Revista Social”, tribu-
na del primer grupo, por su contenido denso y su tendencia
orientadora es comparable a “La Neblina”, érgano del se-
gundo. “El Pert Ilustrado”, segunda publicacién en impor-
tancia y en la cronologia de aquél, puede parangonarse con
la sucesora de “La Neblina”, “La Gran Revista”. Frente al
semanario “Fin de Siglo” (189g0)—anuncio con diez afios
de anticipacion—esta, diez afios después, “El Modernismo”
(1900),—cancelacién de los movimientos finiseculares frus-
trados. Prada incita a un grupo, Chocano acaudilla al otro.
Prada guia, Chocano absorbe. Prada explica, Chocano dis-
persa y confunde. Pero ambos los representan, aunque mas,
mucho mas, significan aisladamente, como simples individua-
lidades. En el uno, el maestro 6pacaba al politico; en el otro, el
politico y el personalismo aplastaban la labor directriz. Si ex-
ceptuamos a los representativos, Prada y Chocano, en ambas
generaciones podemos observar que los prosadores se logran
mas que los poetas. Para una Matto de Turner y una Cabe-
llo de Carbonera, novelistas, hay en laigeneracion siguien-
te, un Aurelio Arnao y un Clemente Palma, cuentistas. Con-
trastan los progresos en la novela y el cuento con la pobreza
de los temperamentos poéticos, incapaces de precisar, si-
quiera, una poesia personal: los unos por apegarse a lo ro-
mantico, los otros por atenerse a lo extrafio y lo falso. Si
una generacion alentd un impulso indigenista, la otra lo
frustré con su intento vano de cultivar el americanismo. Si
los primeros lograron varias obras con topico peruano, de
los segundos s6lo Chocano logra realizar su plan con “Alma
América”. Los primeros se organizan en centros de traba-
jo (Circulo Literario, Ateneo de Lima, Sociedad Enrique
Alvarado), los otros carecian de ellos.

Los primeros actfian comtinmente en privado, los segun-
dos prefieren mas la ostentacién del talento y la publicidad.
Si unos consagran, en una velada en casa de la Matto de
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Turner, a Abelardo Gamarra (1889), los otros coronan pt-
blicamente a Luis Benjamin Cisneros, en el Palacio de la
Exposicién (1897). Si Prada trasforma “La Revista So-
cial” en un periddico politico, “El Radical” (1889), Choca-
no abandona “La Gran Revista” y asume la direcciéon de un
diario militante: “El Siglo XX’ (1897). Si la posicién ra-
dical de Prada concita la hostilidad del oficialismo, el opor-
tunismo politico y literario de Chocano provoca la colabo-
racion de lo gubernativo y el apoyo oficial a sus publicacio-
nes y actitudes, después del 95.

Los primeros, los del 85, empezaron en época de crisis,
de transicién, desorientados en materia de propdsitos litera-
rios, pero encuentran no obstante-la voz guiadora y la pa-
labra afinada para sefialar rutas de Gonzilez Prada. Sera
la generacidén incitada a la inquietud..los segundos, los del
06y “I.a Neblina”, constituyeron la inquietud colectiva, la an-
gustia cultural de grupo, en busca de la expresiéon propia,
que en vano pretendian identificar con el ‘‘decadentismo”.
Hallaron solamente en vez del alma ejemplar de un Prada,
el gesto amplio y la voz solemne y egolatrica de Chocano,
exclusivo guiador de ‘sus propias inquietudes. Sera ésta la
generacion traicionada por la inquietud.

La actividad de los primeros se desenvuelve bajo las
condiciones sociales mas adversas. La economia ptiblica atra-
viesa por momentos de dificultad. Una imposicién gobier-
nista pretende entonces hacer aprobar el contrato Grace. La
intelectualidad se rebela y opone con firmeza; mas de una
vez, el escritor ha de abandonar la pluma que pule estrofas,
para esgrimir con firmeza la que escribe el panfleto. (7).

La inquictud de los segundos se desenvuelve en una
etapa de estabilidad politica y econémica. La economia es-
tatal ha encontrado la soluciéon de su problema en el patron
de oro. Empieza el urbanismo y los primeros esfuerzos in-

(7).—César Antonio Ugarte, ‘‘Bosquejo de historia econémica del Pert’’.
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dustrializadores. La ilusién democratica es entonces mas
perfecta, y un gobernante civil de prestancia pretende sig-
nificar la reaccidn definitiva contra el caudillaje militar.
“Se constata, dice Mariategui, el robustecimiento de la bur-
guesia” (8). Las circunstancias son, pues, mas favorables
para el surgimiento literario. Desafortunadamente, las ener-
gias se dispersan y la ausencia de temperamentos favorece
¢l caudillaje literario. Luego, la primera generacion mas sin-
ceramente dirigida, con menos aliento critico o menos au-
daz, menos exhibicionista, menos importante en sus irradia-
ciones, impresionada por los poetas mexicanos, tedricamen-
te nacionalista y apartada del oficialismo, adquiere contor-
no y perfil definidos frente a la segunda generacion, intere-
sante en la diversidad de sus ensayos pero desorientada,
con audaces apuntes de sentido critico, fecunda en su eco de

Tacna, acomodaticia por sus vinculos y alegadamente “ame-
ricanista’’,

INDIGENISMO LARVADO Y AMERICANISMO PRETENSO.

No puede omitirse e] registrar las inquietudes naciona-
listas de la generacién de Prada, inquietud que encauzé Ila
extraordinaria actividad e inteligencia de Clorinda Matto
de Turner. Ofrecid el ejemplo con “Aves sin nido” (1889) y
promovié el estimulo en sus veladas particulares (9). Todo
el germen de la inquietud indigenista de nuestros dias—que
no es, sin duda, la arbitraria nota de sensibilidad costefia
de nuestro gran Loépez Albtijar en sus Cuentos Andinos
—ha salido en buena cuenta de ahi. La preocupacién verna-
cular se insinué vagamente en “La Revista Social”. Pero
es en “El Pert1 Ilustrado”, el cual Ia Matto dirigia, en don-

(8).—J. C. Mariftegui.—““7 ensayos de interpretaci6én de la realidad pe-
ruana’’, Lima, 1929,

(9).—De ellas d4 cuenta ‘‘El Pert Tlustrado’’, sobre todo en el periodo
de 1888 a 89,



de llega a su chspide. Después de “Aves sin nido”, aparece
el drama “Manchay-puito” de German Leguia y Martinez,
el cual se estrena por esos dias al mismo tiempo que otro
drama, “Hima-Sumac”, de la escritora antes citada. En la
velada del 3 de setiembre de 1889, la Matto da lectura a un
trabajo historico encomiable—de pretensiones filologicas—
sobre “TZl Quechua”, y en una anterior, El Tunante Gama-
rra es coronado—consagracion excesiva y un tanto ridicula
a proposito de “El Yaravi”, Ademas, en general, preocu-
paba la realidad peruana como tema literario. De esa época
n de un poco antes son “El Mitayo”, “Los Amancaes” de
Prada; el largo poema “A Lambayeque” de German Leguia,
¢l de Manuel Mansilla “A Arequipa” y “La leyenda de la
montaia” de Victor Mantilla. Tampoeo puede dejarse de la-
do la observacién de los propodsitos.del grupo de Chocano.
El indigenismo ha perdido ya por ese tiempo toda belige-
rancia. Chocano insiste-constantemente en sentar las bases
del “americanismo” en literatura, combatiendo complemen-
tariamente el regionalismo literario. Cuando Rubén Dario
publica Los Raros, Clhiocano lo acusa de haber pretendido
crear con este libro“‘un 'muisal para los americanos”, favore-
ciendo la imitacidén y perfilando los modelos franceses, Pe-
ro se rectificaba leyendo después Prosas profanas.
Reaccionaba también Chocano contra la falsedad y el “pas-
tichismo”: “Pero no es simplemente la aspiracion, el senti-
miento, la idea, lo que determina el poema, ni basta la su-
ficiencia artistica, es preciso buscar el medio ambiente pro-
picio para el desarrollo: para cantar las selvas amazonicas,
es preciso internarse en ellas, vivir con su vida robusta, sen-
tir el goce aspero de su naturaleza; para cantar la grandeza
incaica, es preciso conocer sus ruinas, grabar la planta don-
de grabo la planta el inca, sentir sobre la frente estreme-
cerse ¢l polvillo de las imperiales osamentas”. Mas sus pro-

pésitos no los realizé el grupo que acaudillaba. La imitacién
10




siguié imperante, la falsedad del topico y de la manera se
agudiz6 aun més. Los raros llegh a constituir efectivamente
un “misal” y produjo efectos desconsoladores: el impulso
indigenista anterior se perdio y el “americanismo” lo prac-
ticé tnicamente Chocano y muy a su manera.

Ya se ha mencionado al empezar este trabajo, cl absur-
do que implicaba nombrar estos movimientos como ‘‘deca-
dentistas” y, mayormente atin, pretender sus corifeos ser
adalides de un “fin d’siecle” peruano.

El decadentismo es.la antitesis de un proceso literario
naturalista o realista.-Se explica histéricamente donde hubo
cultivo maduro, e intenso, de la realidad y lo objetivo. IEn-
tonces, frente a las exageraciones. del naturalismo, frente a
la realidad desnuda y descarnada, impresionante o deforma-
damente humana, podia sugir el decadentismo con sus alte-
raciones del equilibrio real y-su culto de lo artificial. Con
esta suerte de raciocinio, sin la existencia de un Zola o de
un Mauppasant, podria hacerse imposible explicar criti-
camente la presencia literaria de un Verlaine. Y nuestro rea-
lismo era hasta entonces perfectamente incipiente.

No cabe pues esta posible inconsecuencia, porcque au-
sente toda razon vital, y no existiendo relacién logica de
causa y efecto, nuestras condiciones sociales hubieran favo-
recido antes que alguna delicuescente poesia decadentista,
un movimiento parnasiano—en cuanto parnasianismo sig-
nifica poesia realista, objetiva, paisaje puramente reflejado
—como lo entrevié tedricamente Gonzalez Prada y como lo
practicaron, en parte, Carlos Germin Amézaga y, lucgo,
Chocano. jQué extrafio rumbo hubiera seguido nuestra poe-
sia, si estos poetas, mas dotados de temperamento, hub1.era.n
impulsado una tendencia ‘objetivista. Cuanto hubiera signi-
ficado como encauzador y orientador un movimiento de es-



ta naturaleza, Cudntas vocaciones poéticas posteriores se
hubieran evitado el lamentable y desorientado regreso a la
inspiracion y la teméatica romdéntical!

Ya se ha dicho también al principio, que esta época de
termina la crisis de la imitacidén en nuestra literatura, Pre-
cipita la presencia de este periodo doloroso y dificil—trage-
dia de la inquietud plena, en medio de la ausencia de tempe-
ranentos creadores—el alarde “decadentista” de esas gene-
raciones estudiadas. Ha dicho ya Plejanov que “cuando una
idea falsa sirve de base a la obra artistica, aporta contra-
dicciones intrinsccas de las cuales suire inevitablemente su
mérito estético™ (10). Para los grupos estudiados, la false-
dad estuvo no precisamente en la concepcion de la obra, si-
no en la adaptacion y orientacion del movimiento. Es ésta
en parte la causa de su esterilidad. I81 oiro sector lo
constituye la falta de arranque; de impulso creador, si exclui-
mos naturalmente a Chocano y si olvidamos los momentos

de desconcierto provocados el 98, por las estridencias de
Manuel A. San Juan:

Crepusculo. El'gregal que agita liento
del flabelado {riticorlas frondas;
cruzando engendra, perezoso y lento,
alld en el pecinal {ugaces ondas.
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Va arreciendo el gregal. La noche extiende
su lobrego capuz. Sobre la grama

el lampiride gris su luz extiende

que cn el ambiente cilido derrama. (11)

(10).—J. Plcjanov.—‘E] arte y la vida social’’, Ed. Cénit, Madrig,
1929,

(11).—Pocsia titulada *‘Trinacria’’ que corre inserta en ‘‘El Peri Ilus-
trado?’, 1898; el ejemplar de¢ la Riblioteca Nacional de Lima, luce al margen

una curiosa y cxasperada anotacién admenitoria de Don Ricardo Palma, bi-
bliotecario celoso.
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Implican, pues, estas dos generaciones que hcmf)s in-
tentado caracterizar, una etapa de inquictud tal vez sin pa-
ralelo en nuestra literatura; pero no precisamente en logros
sino en pura inquietud. En ellas se puede prccisn.r’ la alter-
nativa presencia de dos voluntades: una de reaccion y otra
de renovacién, existentes ambas en los dos grupos.

Son, sin embargo, mas caracteristica la 'z'olmzmd’dc--rc-
accién en el grupo de Prada—ecl cual desecha lo romantico,
sefala la ausencia de sentido social y vernacular, combate
la imitacién del modelo etranjero— y la woluntad d.c renova-
cion en el de Chocano—el cual propugna el americanismo,
la fusién de todos los aportes exteriores en una ‘‘pocsia na-
cional” y propone nucvos temas conectados con nuestra rea-
lidad.

Pero, descartando a los animadores, faltdo en ambas .g%'e-
neraciones una comstructiva y esencial woluntad de creacion,
deficiencia explicable si constatamos la ausencia de aprecia-
bles capacidades creadoras.

Estuarpo NUNEZ.
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