El Endecasilabo en la
Poesia Castellana.

La reciente conmemoraciéon del-cuarto centenario de la
muerte de Garcilaso de'la Vega ha vuelto a poner de actua-
lidad el problema de la introduccion de metros y formas poé-
ticas en Espafia; entre los cuales descuella, por su difusion
y aplicaciones posteriores, el verso italiano de once silabas.
Boscan y Garcilaso fueron, en efecto, los gestores del mo-
vimiento de renovacion literaria que, a principios del siglo
XVI, bebio en Italia y aclimaté en Espafia el uso de formas
de expresion que iban a ser desde entonces casi consubstan-
ciales a la poesia castellana. Endecasilabos, solos o mezcla-
dos con heptasilabos, en el metro; sonetos, tercetos, “octava
rima’”, canciones, en la forma, con ellos culminé un proceso
de renovacion no sélo exterior sino muy intima en la litera-
tura de Castilla.

Hablar de culminacién significa que este movimiento
literario habia tenido antecedentes. En realidad, aunque la
obra de Boscin y Garcilaso fue decisiva en la implantacion
de nuevas formas, no fue el primer esfuerzo que en el mis-
mo sentido se desarrollara en la peninsula. La primacia de
Boscan y Garcilaso fue discutida atin por sus contempora-
neos y ha seguido dando ocasién a importantes estudios li-



terarios, entre los que sobresalen los valiosos informes dc
don Marcelino Menéndcz y Pelayo en diversos pasajes de
sus prologos a la Antologia de poetas liricos castellanos.

Dejando de lado las observaciones de caricter exclusi-
vamente métrico, vamos a ordenar y resumir ciertos aspec-
tos de la historia del metro endecasilabo en Castilla antes de
Boscan y Garcilaso, agregando algunos datos que puedan
ser de utilidad para los estudiantes universitarios.

PRIMERAS MANIFESTACIONES.

Is dificil sefialar con exactitud la mas antigua apari-
cién del verso de once silabas en la poesia castellana. La
pérdida indudable de cantares de los primeros tiempos, ¥
las -irregularidades métricas. de que, por impericia técnica,
defectos de la lengua o licencias del canto juglaresco, esta-
ban cuajados los poemas, hacen que no se pueda precisar
el nimero exacto de sus silabas. ‘Ademas, sin necesidad de
un mayor estudio es: facil comprender que en la mayor par-
te de los casos la primitiva medida métrica ha de haber lle-
gado hasta nosotros modificada o deformada por descuidos
de la tradicidén oral o los copistas.

De todos modos, lo que parece cosa averiguada es que
la medida de once silabas tiene sus antecedentes innegables
en la literatura clasica. Los criticos han analizado la mane-
ra cémo se derivan, de los originarios metros greco-latinqs,
nuevas formas poéticas que no sélo hacen invariable el nii-
mero de silabas (antes modificado por la compensacién' de
largas-y de breves) sino, olvidando la cuantidad prosc')dlc'a,
fijan su nota capital en la determinacién de los acentos rit-
micos. En lo que se refiere a los versos de once silabas, esa
derivacién da por resultado en las lenguas romances tres
versos de indole analoga, pero con Particularidade§ .dlferen—
tes: el decasilabo épico francés, el endecasilabo lirico pro-
venzal y el endecasilabo italiano.



Del decasilabo épico francés (considerado de diez sila-
bas por la manera especial de contar las silabas en Francia),
practicamente no hay manifestaciones en la epopeya caste-
llana. Menéndez y Pelayo cita como ejemplo discutible un
verso del Poema de Mio Cid: precisamente el primero en el
cddice de Per Abbat. Acomodando a la medida francesa la
palabra “oios”, y convirtiendo en muda la “e” final de “fuer-
temientre” (como era corriente hacer en los cantares de ges-
ta y atn mucho después en los romances), podria decirse
que tenemos un decasilabo épico “a minori”, es decir con
acento y pausa en cuarta silaba:

De los sos oios / tan fuertemientr(e) lorando....

En cambio, del endecasilabo lirico provenzal encuentra
copiosas y muy seflaladas derivaciones, en las dos formas
engendradas casi simultaneamente en la peninsula: el en-
decasilabo catalan y el endecasilabo galaico-portugués. Am-
bos campos se hallan, en rigor, fuera de la intencién de es-
tos apuntes, que_solo se refieren a la historia del metro de
once silabas en la literatura estrictamente ‘‘castellana”. Pe-
ro no se puede ‘dejar-de recordar los nombres de algunos
trovadores catalanes, como Guillem de Bergadan o Serveri
de Gerona, cuyos endecasilabos en lengua provenzal son los
determinantes de la cesura (y ya no sb6lo pausa fuerte) en
cuarta silaba, que caracterizd el uso de esta madida en
Catalufia.

Menos desarrollo, pero mayor relacién con la literatu-
ra castellana, tuvo el endecasilabo gallego; o, por mejor de-
cir, galaico-portugués, ya que hasta el siglo XV no podemos
hacer con fundamento una separacién esencial entre ambas
lenguas. Sabido es que la primera poesia lirica en Castilla se
escribié en galaico-portugués, que fue su instrumento casi
obligado de expresion. Y asi es en las “Cantigas” del mo-
narca castellano Alfonso el Sabio (1252-1284) donde encon-



tramos, por primera vez en la zona central de la peninsula,
versos regulares de once silabas:

De mi gran fermosura una doncella. . ..

IEn los Cancioneros de Ajuda, del Vaticano y Colocci-
Brancuti encontramos muchos ejemplos semejantes. Los poe-
tas gallegos, herederos como ninguno del sentido lirico y la
riqueza métrica de los trovadores occitanicos, no solo utili-
zaron con frecuencia el endecasilabo provenzal sino adopta-
ron una forma muy caracteristica: la llamada, precisamen-
te por esta razon, de “gaita gallega” o, como queria Mild
y Fontanals, “anapéstica”. T.o determinante del endecasila-
bo anapéstico es el acento-obligatorio en las silabas cuarta ¥
séptima; y el frecuente, pero-voluntario, en la primera. Es-
to le da un caracter especial, muy propio para el canto y de
indudable brio ritmico.  Cuando. lleva también acento en Ia
primera, podemos decir_que tenemos un verso en cuatro par-
tes: tres anapestos (pie comptiesto de dos breves y una lar-
za) y una silaba inicial; p-ej::

Quel mayor poss'a o mays encoberto. . .
(Canc. Vat—N." 115)

Este caracter hace que el endecasilabo anapéstico sea
facil de resolverse en otros metros. 'Asi, por ejemplo, en este
caso, en que se convierte en un verso de doc¢ por afiadidu-
ra de una silaba inicial:

A Santa Maria fiz hir meu amigo. . .
. (C. Vat—N.® 722)

O bien el caso contrario: pérdida de una silaba, atin por sim-
ple contraccién al pronunciarla, volviéndose un verso de diez
silabas:



Mays entendo de vos una rem. ..
(C. Vat.—N.® 464)

Itn todos estos ejemplos se trata de poesias en idioma
galaico-portugués. Para hallar endecasilabos en castellano
en el siglo XIIT habria que acudir al método indirecto de
buscar muestras ocasionales, producidas por la irregularidad
en cl cultivo de otros metros. Asi, en el Poema de Santa
Maria Egipciaca lecmos versos como éste:

~ Todos aqucllos que a Dios amaran.. .,

(que no es, en rigor, sino una descuidada traduccion del en-
decasilabo francés caracteristico de-las _“Vidas de Santos’.

'L ENDECASILABO EN EL SIGLO XIV.

s Cual es, entonces, la mas antigua manifestacion del en-
decasilabo en castellano?

ILa primera ocasiéon enique-lo-encontramos en una for-
ma precisa y deliberada es en el célebre Libro de Patronio o
“Conde Lucanor”, del Infante Don Juan Manuel; termina-
do, seglin propia declaracion, el aiio de 1338. “El Conde Lu-
canor” es una obra en prosa (brillante y valiosisima colec-
cion de relatos que inicia, con el “Decamerén’’,. la moderna
novelistica europea), en que su autor cuida de acentuar la
ensefianza, el “castigo” que se debe derivar de cada cuen-
to. Estas moralejas son pareados en verso; y en varias oca-
siones estan compuestas en metro endecasilabo, con termina-
ciones agudas, graves y atin esdrijulas:

Non te espantes por cosa sin razoén,
Mas defiéndete bien como varon.
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Non aventures mucho tu riquega
Por consejo del ome que ha pobrega.

Non castigues al mogo maltrayéndole,
Mas dile como vayas aplaziéndole.

También en el otro gran escritor del siglo XIV, Juan
Ruiz, Arcipreste de Hita, la figura sin duda mis represen-
tativa de la literatura espaifiola en la Edad Media, podemos
hallar algtin ejemplo. El 'Arcipreste pertencce al mester de
clerecia; pero en las canciones que intercala en el “Libro
de Buen Amor” rompe los moldes formales del mester pa-
ra alegrar, con notas igiles y a la par vigorosas de expre-
sion, el paso un tanto lento del alejandrino monorrimo. [l
mismo, dejando de lado sus repetidas declaraciones de ser
“escolar rudo”’, llega a decir, en-la Introduccion, que compu-
so su obra: “otrosia dar algunos leccién ¢ muestra de metri-
ficar, e rrimar e de trobar; ca trobas e notas e rrimas ¢ di-
tados e versos, que fiz complidamente segund que esta cicn-
cie requiere’’

Cejador ha sefialado en el “Libro de Buen Amor”, ade-
mas de los versos de 14 silabas del tetrastrofo clasico, otros
de 4, de 5, de 6, de 7, de 8 y de 16. De 11 silabas en 'rigor’
no hay ninguno. Pero si juntamos (como hicieron entre otros
Puyol y Menéndez y Pelayo) los versos de 4 y 7 silabas de
una de las “Cantigas en Loor de la Virgen”, tendremos una
manifestacion cumplida y a la verdad muy elegante del en-
decasilabo:

Quiero seguir «— a ti, flor de las flores,
Siempre decir — cantar de tus loores. . . .
(Coplas 1678 y sigs.)

Después de este ejemplo ocasional no volvemos a encon-
trar endecasilabos en Castilla hasta los poetas de la 1mpor-
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tante época de transicidn del siglo XTIV al siglo XV, cuyas
composiciones se hallan recogidas en el Cancionero de Bae-
na. Sabido es que en este Cancionero, de tanta trascenden-
cia para la historia literaria. se agrupan producciones de
dos tendencias definidas: una. la continuacion de los trova-
dores galaico-portugueses, v otra, la imitacién de la poesia
alegdrica italiana. En la primera escuela no hay en realidad
cultivo del metro endecasilabo. T.os ejemplos que se descu-
bren, fuera de ser muyv esporadicos, representan, mas que
endecasilabos anapésticos, alteraciones en la medida afin v
hastante com(in en esa escuela, de los versos llamados de “ar-
te mayor”, de doce silabas. Perdida la silaba inicial, tenemos
algunos casos en apariencia de “gaita gallega’; como en es-

tos versos de Alfonso Alvarez de Villasandino, representan-
te principal de la escuela:

Sepan que es arbol de grand maravilla,
Tio del alto ledn de Castilla,
E de la Ilyna Rreal de Levante. ..

(Canc.'de B.—N.° 4);

-

o estos otros del Comendador Ferran Sanchez Talavera:

¢Qué se fisieron los Emperadores,.

. - . . . - . . - . . . . - . -

iPadres e fijos, hermanos, parientes. ..

(C. de B.—N.° 530)

En uno y otro caso, se trataria solamente del endeca-
silabo gallego. La introduccién del endecasilabo italiano—
verso mas libre y de mucho mayor aplicacién, porque reen-
plaza la mondtona y acusada cesura en cuarta silaba por
una detencion poco ostensible—la iba a realizar la segunda
escuela representada en el Cancionero de Baena. Aunque
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iniciada todavia en el siglo XIV, su obra iba a tener por
campo principal los primeros afios del siglo siguiente.

EL ENDECASILABO EN EL SIGLO XV.

Es, efectivamente, en la primera mitad del siglo \'V
cuando comienza a afluir con regularidad a tierras de Iis-
pafia la armoniosa corriente del endecasilabo italiano. L’a
importancia que tuvo desde su aparicion y el interés polé-
mico que despertara—si no tanto por si, como instrumento
del arte alegérico de Italia—, revelan que lo que sc ll'atal?a
era, no un simple asunto literario, sino un movimiento mas
complejo. Lo que empezaba a ponerse en discusion era na’du
menos cue el cambio de gusto; la transformacion del ca rac-
ter cultural por influencia de los autores del primer Renaci-
miento, con la consiguiente desviacién del meridiano inte-
lectual de Francia a Ttalia,

Hasta entonces, como es sabido, la influencia extran-
jera predominante en la literatura castellana habia sido la
francesa: tendencia a la regularidad métrica e impronta .de
la influencia novelesca y sentimental en los cantares; $-
fluencia de la poesia provenzal y posicion elevada en Ca.?fl-
lla de los trovadores occitanicos ; imitacion, y atn traduccion
literal en ciertos casos, de las Vidas de Santos; difusion de
las versiones francesas, tanto de los poemas pseudo-clisicos
como de la copiosa literatura eclesistica, especialmente las
leyendas marianas; reflejo un tanto episddico pero indiscu-
tible de los ‘‘fabliaux” francescs y las alegorias morales, co-
mo la batalla de Don Carnal y Dofia Cuaresma en el “L””'.O
del Buen Amor”’, del Arcipreste de Hita; etc. Pero en el si-
glo XV la situacién varia: el pais que se observa, aquel don-
de se bebe la cultura y al que se considera heredero de una
literatura—que precisamente entonces no sélo se restaura si-
no se coloca en un plano de superioridad y ejemplaridad
inobjetables—es Ttalia. Debilitado el cuerpo, un tiempo mag-
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nifico por su organizacién interior, de la Edad Media, a Ita-
lia se dirigen las miradas, para encontrar, junto con la resu-
rreccion de las obras maestras de la literatura de Grecia v
Roma, una nueva perspectiva intelectual y un sentido mas
amplio v mas armonioso de la vida.

La labor cultural que se desarrolla entonces en Italia,
v que antecede en calidad y en prevision historica a la de los
demas paises de Occidente, habia de atraer indudablemente
la atencion de los intelectuales de las otras naciones, espe-
cialmente las cercanas.

Concurrian a hacer mavor esa atencién varios factores
de importancia. En primer lugar, la muy eficaz forma de
estimulo que representaba. el desarrollo del idioma toscano.
Las obras de Dante, Petrarca v ‘Bocaccio tenian, ademas de
su valor intrinseco y de su capacidad de resonancia—en una
época en que los problemas europeos eran en esencia tan co-
munes—, el especialisimo ' interés de estar compuestas en
una lengua, afin a otros_idiomas en su desenvolvimiento,
pero que alcanzaba antes que ellos y como:un ejemplo para
ellos, la mas alta dignidad literaria. Por primera vez una
lengua romance llegaba no solo a equipararse al latin por su
riqueza, su fuerza expresiva, su facilidad para adaptarse
a todas las manifestaciones del espiritu, su arquitectura 16-
gica, su opulenta y armoniosa elegancia, sino atin podia so-
brepasarla en la flexibilidad y el libre juego, que un genio
mas sintético y unas leyes bastante mas estrictas no habian

permitido a la rotunda lengua madre de que el toscano
procedia.

A estos factores de caracter general se unian, en el caso
de Espafia, muy especiales circunstancias histéricas. Las ra-
zones politicas empezaban a mover, y cada vez en mayor
ntmero y con mas evidente intensidad, a los ejércitos espa-
fioles en Italia. Especialmente los Reyes de Aragdn, que con
la derrota de Muret (en 1213) habian cancelado sus ambi-
ciones en el campo occitanico, dirigian ahora su atencién v
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sus esfuerzos hacia Italia; hasta lograr, después de varias
vicisitudes (entre ¢llas el fracaso de Gaeta), que uno de sus
monarcas, Alfonso V, entrara en completa posesion 1o solo
de tierras insulares, como Sicilia y Cerdeiia, sino del pros-
pero e importante Reino de Napoles (1443).

Por Gltimo, hay que considerar una nueva y ya muy
vital forma de enlace: la razén cconomica. A las relacio-
nes culturales, a la influencia de las Universidades, a las pe-
regrinaciones religiosas, a la directa y esforzada actuacion
de las expediciones militares, venia a unirse asi, para com-
pletar la intercomunicacion de ambas peninsulas, ¢l elemen-
to comercial, de importancia.a cada mamento mas crecientc.
Conocidos son el desarrollo en este orden y la organizacion
de instituciones comerciales en las ciudades italianas. Ese¢
desarrollo se manifestd en el exterior, no sélo en ¢l envio o
recepcién de mercaderia o documentos, sino en la instala-
cidn, cada vez en mayor néimero, de comerciantes italianos,
en especial en los paises vecinos. Estos comerciantes, ya re-
finados y enriguecidos, o mis comimmente la generacién
posterior que aprovechaba la comodidad econémica que ha-
bia ganado su familia, contribuyeron en gran modo a difun-
dir el movimiento cultural de su pais de origen, dandosc a la
lectura, a Ia versién o a la imitacion, mas o menos lograda,

de los autores latinos e italianos.
Fue precisamente en esta forma cémo se introdujeron

en Espaiia, de manera concreta, los temas y los metros de
la literatura italiana del primer Renacimiento. El introduc-
tor fue un italiano, Micer Francisco Imperial, hijo de un
mercader genovés de joyas, avecindado en Sevilla desde me-
diados del siglo XIV. Imperial tenia un espiritu poético in-
negable (“no lo llamaria decidor o trovador, mas poeta”,—
escribia el Marqués de Santillana) y un abundante y muy
familiar conocimiento de los autores de mayor influencia en-
tonces en Italia. (EI mismo cita a Homero, Virgilio, IHora-
cio, Ovidio, Lucano, Boecio, Dante). Tenia ademas hasta
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ma especial facilidad para ¢l manejo de varras lenguas, co-
mo ¢l francds, ¢l inglés y el arabe; fuera, desde luego, del
castellano y el italiano, que dominaba perfectamente.

Pero, a pesar de la variedad de sus lecturas, Imperial
sentia, sobre todo, una viva, apasionada y casi monopoli-
zadora simpatia por Dante. La influencia de Dante esta en
sus obras liricas, politicas, amorosas, morales; esti en su
introducciém de la alegoria, tan caracteristica de Dante y que
tanta extension itha a alcanzar en la literatura castellana; y
estd, por Ultimo, entre otros muchos aspectos, en el que nos
interesa mas en este instante: la introduccién deliberada del
cndecasilabo italiano. Micer Francisco Imperial inicia una
campafia concreta, deliberada, intencional, para familiarizar-
lo en las tierras ibéricas. Desde luego gue en un poeta dec esta
época, que es esencialmente de transicion entre dos espiritus,
no es dificil hallar ciertas imprecisiones de factura e irregu-
laridades métricas, algunas de las cuales pueden no ser atri-
buibles a él sino—como estima Menéndez y Pelayo—a la ne-
gligencia con que transcribié sus-versos el copista del Can-
cionero de Baena, todavia no acostumbrado al nuevo metro.
Entre otros descuidos de detalle, pademos observar en las
poesias de Imperial—atn en'el “Dezyr de las siete virtudes”,
que es su obra maestra—alguna mezcla poco experta y no
grata al oido, de endecasilabos de diversos 6rdenes, yambi-
cos, saficos, anapésticos; cono:

Cerca la hora que el planeta enclara.

Era e

. . - . - o . . . . . .

1la vista benigno e siiave.

Barba e cabello alvo syn mesura; etc

Pero esto no obsta para reconocer la sefialadisima im-
portancia de Imperial como introductor del endecasilabo ita-
liano en Espafia; empresa en la que podria decirse que logrd



lo que pedia con tanta nobleza en su emocionada invocacion
a Dante:

E faz mi lengua tanto meritoria
Que una scentella sol de la tu gloria
Pueda mostrar al pueblo aqui presente.

La obra poética y de cultura de Imperial se habia df:sa-
rrollado en Sevilla. Alli le rode6 y lo continud una copiosa
promocion de escritores, como Paez de Ribera y los Medi-
na; y de alli la llevo a Castilla el sevillano Ferran Manucl
de Lando, activo propagandista y sostenedor de una tre-
menda y muy agria polémica con los representantes de la
tradicién trovadoresca. Pero si-el nuevo espiritu y la adap-
taciéon de la alegoria dantesca consiguieron el triunfo y sc¢
difundieron ampliamente, no sucedié lo mismo con el ende-
casilabo, que se vi6 preterido por el verso de arte mayor o
de doce silabas, que Ilegd a ser el mas comiun y hasta cierto
punto el distintivo de la époeca. Puede decirse que es sb6lo en
los momentos de- descuido de este metro, que asoman VErsos
de once silabas en los compaifieros de Imperial. Asi, en Ruy
Paez de Ribera:

Dizen los sabios: “Fortuna es mudable”. ..

(C. de B.—N.° 280);
en Gonzalo Martinez de Medina:

T que te vees en alta coluna. . .

(C. de B.—N.° 339);

o en el gracioso poema que se ha llamado “de los castillos
en el aire”, de Pero Gonzilez de Uceda:

Cuando me cato con grand ligereza
Véome en Flandes merchante tornado.
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Lindo, fidalgo, garrido et donoso.

El tinico que recogi6 la labor de Imperial respecto al en-
decasilabo y le dié un nuevo y muy valioso impulso, fue el
procer y altisima figura poética del siglo XV: Don Iiiigo
Lépez de Mendoza, Marqués de Santillana. El Marqués de
Santillana vuelve a adoptar el nuevo metro y a componerlo
en una de sus formas mas caracteristicas, en sus 42 sonetos
“fechos al italico modo”; 17 dirigidos junto con la “Come-
dieta de Ponza” a la Condesa de Modica, Dofia Violante de
Prades, y 25 escritos posteriormente. A pesar de sus cono-
cimientos literarios, ¢l modo no.es del todo italico, porque
tiene especiales variaciones en las rimas de los cuartetos y
hasta ciertas imperfecciones en-la.misma medida; mas la lo-
zania y la gracia del Marqués le hacen lograr algunos acier-
tos innegables como en el muyhermoso soneto que comienza:

iOh dulce esguarde; vida e honor mia,
Segunda ‘Elena, templo de’ beldat,
So cuya. mano, mando, e seforia
Es el arbitrio mio e voluntat!

También se encuentran endecasilabos, pero de un ca-
racter bien distinto, en su contemporaneo e intimo amigo
Juan de Mena. Son, mas bien, disonancias, que, por la fre-
cuencia con que se hallan y dada la maestria técnica de su
autor, se han considerado como alteraciones intencionales
en los versos de doce silabas tan caracteristicos de Mena.
Seria asi un caso de lo que Nebrija llamaria verso “cacdme-
tro catalactico”, que no dura sino una linea y se enmienda
en seguida, como en la siguiente estrofa del “Labyrintho”,
que comienza con un verso de once silabas:

i Oh, virtiiosa, magnifica guerra!l.. .,
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y sigue luego con dodecasilabos rcegulares:
i IEn ti las querclias volverse debrian. .., ctc.

Disonancias semejantes, aunque de un caricter dificil
de precisar, se puede observar en varios poetas del siglo XV
a veces en estancias completas, como la primera del “Dezyr”
a la muerte de D. Diego Hurtado de Mendoza, de Fernin
Pérez de Guzman (ya sefialada por Menéndez Pelayo), que
comienza:

Onbre que vienes acqui de presente,
Th que me vistes ayer Almirante,. ..
(C. de B.—N. 571);

0 en Carvajales:

Supo su mal e su gloria perdida. ..
(Serranilla) ;

en Diego del Castillo:

Era llegada la noche oceana. .
(Vision sobre la muerte del rey Don Alfonso);

en Gomez Manrique:

Nueve centenas e una después. ..
(Defuncién del noble cabaliero Garci-Lasso de
la Vega);

en el meritisimo Juan del Enzina:

Ti que llevabas a Belerofonte. . .
(Tragedia trovada a la dolorosa muerte del
principe Don Juan};

en el Condestable Don Pedro de Portugal:
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Vos subjudgades, faziendo vos viles. ..
~ (Coplas de contempto del mundo);

o en el también portugués, pero autor de versos castellanos,
Don Juan Manuel:

Mas donde ama que no donde anima. ..
(A la muerte del principe D. ‘Alfonso).

Por fin, en dos obras anénimas del mismo siglo XV en-
contramos también otros endecasilabos esporadicos. En la

“Revelacion de un ermitafio”, que da la fecha de 1420, di-
ce el cuerpo al alma:

Ti mi sennora, yo tu servidor.

Y en la “Danza de-a muerte”, obra traducida del fran-
cés probablemente a mediados del siglo XV, leemos cuando
habla el ‘Padre Santo:

Ay de mi, triste, 'qué cosa tan'fuerte. ..

De indole distinta, pero que a la postre resulta coinciden-
te, es el movimiento literario del siglo XV en las regiones de
Valencia y Catalufia. A pesar de la cercania geografica y de
las relaciones culturales anudadas de antiguo con Italia, no
se produce verdaderamente un influencia del endecasilabo
toscano. Y ello no por un rechazo de este metro, sino precisa-
mente porque, a diferencia de Castilla, el verso que mas habia
arraigado en esta zona era otra clase de endecasilabo: el de
tradiciéon provenzal, con acento y pausa en cuarta silaba. Asi
lo vemos en sus principales poetas, desde el vigoroso, conciso v
trascendente valenciano Ausias March, hasta algunos auto-
res menos graves como Mosén Jordi de Sant Jordi y Roig

de Corella. Generalmente—y siguiendo en esto el caracter de
7
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la lengua——-, el acento en cuarta se produce con una ternii-
nacion aguda.

Aunque la literatura en lengua no castellana desbor-
da la intencion de estos apuntes, no se puede dejar de
citar algunas lincas de Ausias March como ejemplo de su
nancjo peculiar de la medida endecasilaba

La gran dolor, / que lengua no pot dir,
Del quis veu mort / ¢ no sab hon ira,
No sab son Deu / si per a s'il volra
O si n’infern / lo volrd sebollir. . .

Sélo Roig de Corella compensa en algo el acento fijo
en cuarta silaba, dindole al-verso otras acenfuaciones que s
ha creido no deliberadas “y por lo mismo mas significativas’™:

Ab plor tan gran que nostres pits abeura,
E greu dolor que'l nostre cor esquinga. . .

- . . - N - - . . - - . o - - . o

Lo vostre cor partit aly fort escarpre. ..
LA INNOVACION DE BosCAN ¥ GARCILASO.

De esta manera se hallaba ya el camino completamente
preparado. En Castilla y Catalufia se habia creado, por ra-
zones distintas v con diferentes aspectos en su desarrollo,
un comiin movimiento de renovacion de las formas X d‘f]
gusto, que iba a llegar a su culminacién a principios del si-
glo XVI. Como escribe Menéndez y Pelayo, se habia ido “pre-
parando la hora solemne en que los discipulos de Micer IFran-
cisco Imperial, de Juan de Mena y del Marqués de Santilla-
na, habian de encontrarse con los de Jordi y Ausias March
en el puerto de Barcelona, y reconociendo la fuente conin
de sus inspiraciones, habian de sellar el pacto de alianza por
manos de los Dioscuros de la lirica italo-hispana, Boscan y

Garcilaso”.
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Sin embargo, esa transformacién de raices tan profun-
das y tan preparada a través de un siglo, no vino a determi-
narse en realidad sino por un motivo ocasional. Entre los que
colaboraban, en diversas esferas v con diferente intensidad,
a las relaciones entre las dos peninsulas, se contaban, junto
a soldados, rcligiosos, hombres de estudio, comercianes, los
diplomaticos—entonces especialmente cultos—que se cruza-
han y se intercomunicaban en sus viajes. Uno de esos diplo-
maticos fue Andrea Navagero, Embajador de la Seforia de
Venccia ante Espaiia, de 1524 a 1528, y uno de los mas com-
pletos y sobresalientes humanistas italianos de entonces. Na-
vagero no se dedico sdlo a las labores de su cargo diploma-
tico—que las circunstancias ‘de la época no permitieron ha-
cer mas eficientes—, sino ‘desarrollé una actividad intelec-
tual de primer orden. Viajd, observo,analizo; escribio cartas
importantes sobre Espafia; se roded-de amigos literatos; y
fue precisamente a sus - instancias que el catalan Juan Bos-
can Almugaver emprendid la tarea de trasladar al castella-
no los metros y formas ritmicas.de Italia.

IZl propio Boscan ha narrado este episodio, de tan hon-
da importancia para la historia literaria, en-la conocida car-
ta a la Duquesa de¢ Soma, querabrela segunda parte de sus
Obras completas: “...Porque estando un dia en Granada con
¢l Navagero (al qual, por haber sido vardn tan celebrado en
nuestros dias, he querido aqui nombralle a vuestra Scioria)
tratando con él en cosas de ingenio y de letras, y especial-
mente en las variedades de muchas lengnas, me dixo por qué
no probaba en lengua Castellana Sonetos y otras artes de
trovar usadas por los buenos autores de Italia; y no sola-
mente me lo dixo asi livianamente, mas aun me rogo que
lo hiciese. Partime pocos dias después para mi casa, y con
la largueza y soledad del camino discurriendo por diversas
cosas, ful a dar muchas veces en lo que ¢l Navagero me ha-
bia dicho; y asi comencé a tentar este género de verso. Iin el
qual al principio hallé alguna dificultad, por ser muy artifi-
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cioso y tener muchas particularidades diferentes del nuestro.
Pero después pareciéndome, quiza con el amor de las cosas
propias, que esto contenzaba a sucederme bien, fui poco a po-
co metiéndome con calor en ello”,

Boscan, por lo demds, aunque en la primera parte de
su carta dice del conjunto de su empresa que era “cosa nue-
va” en Lispaiia, no desconoce algunas antecedentes en ¢l uso
del verso endecasilabo, que le sirven precisamente para re-
forzar su implantacién. Asf, después de citar a Ausias March
observa que “aun volviendo mas atras de los Provenzales,
hallaremos todavia cl camino hecho deste nuestro verso. Por-
que los endecasilabos, de los quales tanta fiesta han hecho los
latinos, llevan casi Ja misma arte v son los misnios en guan-
to la diferencia de las lenguas-lo sufre”. Y afiade: “porque
acabemos de llegar a la fuente, 1o -han sido dellos tampoco
inventores los latinos, sino que Tos tomaron de los gricgos,
como han tomado otras muchas cosas sciialadas en diversas
artes. De manera que este género de trovas, y con la auto-
ridad de su valor propio y con la reputacion de los antiguos
y modernos que le han usado, es digno-no solamente de ser
recibido en una lengua tan buena como es la Castellana,
mas aun de ser en clla preferido a todos los versos vulgares”.

Boscan usé exclusivamente los metros italianos en la sc-
gunda y tercera parte de sus obras, pero su versificacion es
todavia un tanto dura v en ocasiones hasta ingrata. Se le re-
procha, sobre todo, las terminaciones agudas, que algunos
atribuyen a st nacimiento catalan, y que disuenan con la apa-
cibilidad de voces graves del endecasilaho italiano. Otras ve-
ces los defectos, a mas de téenicos pueden considerarse de
interpretacién, como en el uso de sinalefas y de hiatos, y atin
discordancias en la acentuacién que dan al verso un cardcter

cortado y no fluido.
Para dar idea de algunas de estas asperezas—que abun-

dan, por desgracia, atin entré sus producciones mas logra-
, podemos sefialar los siguientes versos:

das



Y el desousto que del sulrir me alcanza. ..
g |

En mi presto se acabara el tormento. ..

Si parto, sOlo por irme me voy,

Pero otras veces, desde luego, el resultado indudable-
mente es muy hermoso:

Las ccjas son los arcos que Amor flecha;

I.os rayos de los ojos las saetas

(Que su llaga mortal traen muy hecha.

i Oh, multitud de gracias tan perfetas,

Que su cuenta al contar si justa se echa

Es para enmudecer cien mil-poetas!. . .
(Octava rima)

La labor de Boscan-no hubiera podido, sin embargo, al-
canzar la difusion y la aclimatacion que pretendia, de haber
estado reducida a sus propios recursos. Por las deficiencias
ya indicadas y por la evidente falta de vuelo lirico—que ha-
bria de limitar siemipre-sus composiciones; atn en el caso de
lograr una pericia técnica que, como hemos visto, le faltaba
——su mmnovacion no hubiera pasado de un ensayo exclusiva-
mente personal. Su vida habria sido posiblemente tan eli-
mera como la de las introducciones italianas de Imperial o
los sonetos del Marqués de Santillana que, sin dejar verda-
dera huella en la historia literaria, podria decirse en reali-
dad que hablan terminado con sus propios autores.

Pero la obra de Boscan tuve un refuerzo decisivo. Fué
la adhesion, el entusiasmo, y sobre todo la cooperacion en la
labor, del mas dilecto amigo suyo: el poeta Garcilaso de la
Vega, una de las voces mas puras y més finas de la literatura
castellana. Sabida es la amistad que ligd siempre a estos
poetas; amistad iniciada en plena mocedad, al encontrarse
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en la corte del Emperador en 1520, y que sobrevivio a la tum-
ba desde que fue por cuidado de la viuda de Boscan, Doiia
Ana Girén de Rebolledo, que las obras poéticas de ambos se
publicaron por primera vez juntas, en un solo volumen,
cuando los dos habian fallecido.

Boscin reconocid siempre ampliamente la importancia
del apoyo que habia recibido de Garcilaso. I<n Ia misma carta
a la Duquesa de Soma en que habla de su implantacion de
formas y metros italianos, declara que no hubiera obtenido
buen éxito en su empefio si Garcilaso “con su juicio, el qual
no solamente en mi opinion, mas en la de todo el mundo, ha
sido tenido por regla cierta’’, no lo confirmara en su deman-
da. “Y asi alabandome mfichas veces este mi proposito—afia-
de—, v acabdndomele “des@probar con su exemplo, porque
quiso €l también llevatr ¢ste camimm, al cabo me hizo ocupar
mis ratos ociosos en” ésto més particularmente”.

En realidad, Gdtcilaso/tenia todas las condiciones que
le faltaban a Boscan. De'noble cuna, con un largo y brillante
abolengo literario (era descendiente del Canciller Pero Lo~
pez de Avyala, de Fernan -Pérez de Guzméan y del Marqués
de Santillana, ‘entre otros); unia 4 su nativo refinamiento
v a su esmerada eéducacion; el perféccionamiento literario que
representaban su vida en Italia y su contacto con las prin-
cipales figuras intelectuales de aquel pais, especialmente en
Bolonia v en Népoles. De ese contacto obtuvo Garcilaso una

sbsoluta compenetracion con los modos y gustos que se tra--

taba de implantar, y atn la ratificacion final de un oido, no
duro como el de Boscan, sino acostumbrado a percibir la ma-
sica y Jas cadencias italianas.

La poesia de Garcilaso tienfe, por és0, una dulzura, una
pureza y una elegancia extraordma.rlas. Con (;1 nos hflllamos
en un mundo que Si puede ser débil, convencional e 111du.da-
blemente poco personal en el fondo, desde el purfto de vista
de la forma representa uno de los momentos mas logrados

de la poesia castellana. Es el lenguaje poético preciso para

A

2 S e Ll S il S o O e o AR § 2

el o



los exquisitos sentimentalismos italianos: sonoridad, flexibi-
lidad, periodos amplios, frases opulentas en un sentido y de
una sutil ternura en otro, melodia, apacibilidad, fluidez, ele-
gancia. En una palabra, musica. “Miusica ante todo™, podia
haber sido, en efecto, el lema de este poeta aristocratico, con
la frase que, siglos después, iba a servir de epigrafe a uno
de los poemas de Verlaine.

Garcilaso sigue asi una linca melodica que hasta enton-
ces habia sido casi desconocida en la poesia—predominante-
mente vigorosa y no de ritmo blando—de Castilla. Las con-
sonancias son cuidadas: los periodos redondos; las termina-
ciones—tanto en el endecasilabo, que es su verso mas ca-
racteristico, como en los otros metros—se libran de la ten-
dencia al agudo de Doscan, para utilizar las palabras graves
que, fuera de su mayor cercania .al italiano, otorgan a la
poesia indudablemente un aliente mas amplio vy una elegan-
cia mas pausada. Tenemos, de tal modo, en Garcilaso ende-
casilabos maravillosos de frescura:

Corrientes aguas, puras, cristalinas,
arboles que os estais mirando en ‘ellas,
verde prado’'de fresca sombra' lleno,
aves que aqui sembrais vuestras querellas. . . ;

(Egloga primera);

cendecasilabos de un firme brio lirico:

i Oh, dulces prendas por mi mal halladas,
dulces y alegres cuando Dios queria!. ..

(Soneto X);

o con la idilica y ponderada melodia de sus descripciones de
paisajes:

Moviobla el sitio umbroso, el manso viento,
el suave olor de aquel florido suelo.



Las aves ¢n cl fresco apartamiento
vid descansar del trabajoso vuelo.
Secaba entonces el terreno aliento
el sol subido en la mitad del ciclo.
En el silencio sélo se escuchaba

un susurro de abejas que sonaba.
(Iigloga tercera)

Era la introduccién definitiva del endecasilabo italiano.
Con la autoridad de Garcilaso y con la fuerza admirable ¢
incontrastable de su cjemplo, los poetas de los tres grandes
campos lingiiisticos de la peninsula ibérica se encontraron
con una forma de expresion de la que ya no podrian prescin-
dir por su depuracion y.su eficacia. De nada iba a servir la

oposicién de Castillejo. L.os propios partidarios de la escuc-
la tradicional—Gregorio Silvestre, Galvez de Montalvo, T.o-
pe de Vega en sus-obras de juventud—tuvieron que termi-
nar por hacer versos en la nueva manera. La aclimatacion
lleg6 a ser tan perfecta que hasta se sostuvo que el verso
de once silabas no era en realidad italiano sino de ascenden-
cia espafiola. Asi lo'expresa Juan'de la Cueva en su “Iixem-
plar poético”; 'y Argote de Molina, al referirse al endecasi-
labo, afirma que “al cabo de algunos siglos que anduvo des-
terrado de su naturaleza ha vuelto a Espafia”. Tl endecasi-
labo se convirtié en cl metro obligado para los asuntos de
mayor seriedad y trascendencia. Juan de Coloma, en su
“Década de la Pasién de Cristo”, declara que escogio el ter-
ceto (en versos de once silabas), “porque es el metro mas
orave y majestuoso que tiene la lengua y se acomoda admi-
rablemente a argumentos graves”. “Son los tercetos para
cosas graves”, habria de afiadir mas tarde Lope de Vega en
su “Arte nuevo de hacer comedias”. Un paso mas, y los par-
tidarios de los antiguos metros adoptarian una actitud, ya
no ofensiva sino defensiva. “Después que Garcilaso de la
Vega y Juan Boscin—escribia Hernando de Hozes en el




prologo de su traduccion de los “Triunfos” de Petrarca, en
fecha tan cercana a la innovacién como 15354—truxcron a
nuestra lengua la medida del verso thoscano, han perdido
con mucho tanto crédito todas las cosas hechas o traduzidas
en cualquicer género de verso de los que antes en Espafia se
usaban, que ya casi ninguno las quiere ver, siendo algunas
(como es notorio) de mucho precio”’.

Si, con la frase de Miguel Artigas, “la lengua de Gar-
cilaso tiene un sabor a fruta madura’™, en lo gue se refiere
a la parte métrica puede decirse también que, desde enton-
ces, el verso italiano de once silabas queda definitivamente
instaurado en Castilla con todorel sabor, la lozania, la rique-
za intima de la fruta en sazon.

J.ima, 1936.

A. Mir6 Qursapa S.
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