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LOS CUENTOS DE CANTERBURY.

Los cuentos de Chaucer son una obra fundamental en la lite-
ratura inglesa y son como dice un eseritor: ‘‘lag llaves que abren
un nuevo ciclo. El ciclo de la literatura nacional, de la literatura
que ha dejado el ecumenismo amorfo del rigido clasici
presenta en Europa a mediados del si
un antieipo del Renacimiento.

El abandono de la lengua ‘‘mater’’ o] latin, que habia tenido
aferrados en su viejo espiritu a los eseritores de los primeros siglos
del cristianismo, deja paso. a las lenguas
bres en léxico y gramatica llegan ricas de ideas y de realismo. Al
escribir en idioma popular hecesaridgmente hay que pensar y sentir
como el pueblo. Un idioma popular traia a la literatura lo que tan-
to le faltaba: la naturalidad y el realismo.,

El que Chaucer escribiera sus cuentos en inglés no se debid a
un capricho ni a un desplante de snobismo, ni fué snobismo el de
Dante y el de Lutero. Era una necesidad interior, una necesidad
que tenia fuerza de ley en sus espiritus.
nuevo sentido de la vida, no lo podian e

muertas a las que-el uso y el tiempo habian wmarchitado para siem-
pre. Por eso Chaucer escogié el inglés su idioma nacional, nacional
antes de que existiera ‘12 nacionalidad.' porqie’ el idioma no es una
consecuencia de la nacionalidad sino que es su causa; en muchos
casos decisiva. Nada une mas a los hombres eomo pensar y expre-
sarse en una misma lengna. Nada los separara mas que el no enten-
derse. Es la eterna historia de la torre de Babel. >

Los cuentos de Chaucer perfenecen a una época de distension
del espiritu. Hasta entonces la humanidad habia tenido la vista fi-
Ja en Jos problemas metafisicos. habia pasado por la vida como so~
nambula, hipnotizada por la idea del ““mas alla’’. T humanidad
sufria de preshicia, no veia los objetos cercanos, los objetos y los
problemas que la rodeaban, la realidad en una palabra,

En los cuentos de Chaucer se ve ya un aflojamiento de esta
tension. Lo trascendental ya no se admite o si se admite es por
compromiso. no hay interés por ello. El posadero director y promo-
tor de esta comparsa de romeros, es la encarnacién del sentido po-
pular, €l no desea que se cuenten narraciones muy retéricas, ellos
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no entienden de retérica o mo quieren entender, no son tampoco
aficionados a las disgresiones largas, desean ante todo cuentos ale-
gres y amenos, de ser picareseos mejor. No guieren cuentos que pa-
rezcan sermones, sino hechos reales y verosimiles, Tampoco quieren
cuentos encasillados en rimas mondtonas y pesadas. A Chaucer le
impiden que siga contando su cuento del Sefior Thopas porque lo
estaba recitando, y porque se trataba de un asunto muy inverosi-
mil, No querian poesia sino prosa, porque la prosa di mdis sensa-
cién de realismo. Sin embargo el cuento que cierra todas las narra-
ciones, el cuento del Cura es nada menos que un sermén, una di-
sertacién sobre las virtndes y los vicios capitales. Pero por algo
lo pone Chaucer al @ltimo, es una concesién a las costumbres y usos
que fueron, a manera de paliativo moral a todas las anteriores
narraciones. Habia que desarrugar, al tltimo el ceio del censorT.
No hay que olvidar que este libro salié a luz por los afios de
1386 - 1396.

El Argumento y los Personajes que narran los Cuentos.

Para constituir y dar-trabazén a sus_cuentos Chaucer neeesit?-
ba un pretexto y este fué una romeria a la tumba de Santo .'Tomas
de Canterbury. Un grupo de romieros, en nitmero de veintinueve,
ilegan a una posada. El duefio de la posada les propone para ame-
nizar el camino que cada romero euente un cuento o dos. El que
cuente el mejor cuento serd premiado al regreso con una eom_l.d_a,
que serd pagada por todos los demas- romeros. El -que no quiere
contar un cuento se vera obligado a pagar los gastos de viaje de
todos los deméfs. Los ‘peregrinos aceptan el ‘posaderd gozoso de
que su proposicién sea aceptada se une a la romeria. Es este el po-
sadero de que hemos hablado antes y que vé a desempeifiar el pﬁp}*I
de arbitro o “‘referee’’ y es la personalizacién del sentido comun
burgnés.

Los personajes. -

Los personajes estan divididos en dos grupos perfectamente
diferenciados; los de educacién, cultura y cortesania como PoT
ejemplo: Bl Caballero, el Cura, el Legista, el Capelldn de monjas,
la Priora. Y los incultos como el molinero, el marinero, el Gwm"‘?‘:
la mujer de Bath, el Vendedor de indulgencias, ete. L'os persona.;i_
son trazados con exageracifn, sus rasgos salientes -estan muy mEn
cados, es a estos rasgos a los Gnicos que ha atendido Chaucer.

4 : ; : : cede
realidad no son tipos humanos sino abstracciones. Lo mismo SU
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con los personajes de los cuentos. que estin trazados en una forma
muy lateral. Son individuos con una sola virtud o un sélo defecto.
No existe el tipo verdaderamente humano con defectos y virtudes

tal cual son los hombres en la realidad. Los personajes de Chaucer
nos parecen, en esto, titeres. S

in embargo no es de reprocharle a
Chaucer un defecto del que ha adolecido la literatura hasta la épo-
ca de Dostoyevski.

El pirandellismo de Ghaucer,

Apesar de estos defeetos en la elaboracion de
de los héroes de los cuentos, hay en el cuentista inglés un marcado
intento de independizacién del personaje con respecto al autor.
Chaucer en el prélogo de su obra no presenta en una forma muy
breve y sintética a los narradores, a cada uno de los cuales apenas
les dedica tres o cuatro renglonies. No los estructura de una vew.
sino que mds tarde, ellos mismos se encargaran de pintarse fiel-
mente, econforme van contando su narraciéon van dandose al lector,
Chaucer como hoy hace Pirandello; a-sus personajes no les da sino
el soplo vital necesario, el ‘‘carnét de identidad’’. Pongamos el
caso de uno de los tipos mas salientes Ta MUJER DE BATH, de
ella s6lo dice Chaucer ‘‘Se encontraba alli una buena mujer de
las cercanias de Bath;-pero era algo sorda, por desgracia. Tenia
tal habilidad para tejer panos, que excedia a los de Ipres y Gante.
En toda la parroquia no habia una mujer que acudiese a la ofren-
da antes que ella, y) 8i_tal sueedia, isritibase en verdad, tanto que
traspasaba los limites 'de toda caridad’ Sus tocas eran de tejido
muy fuerte; me atreveria a jurar que pesaban diez libras, con las
que enbria su eabeza log domingos. Sus medias eran de delicado ro-
Jo esearlata, perfectamente ligadas, y los zapatos muy flexibles y
nuevos. Su rostro era audaz hermoso Yy de tez encarnada. Habia
sido mujer honrada toda su vida- einco maridos llevé a la puerta
de la iglesia aparte de otras compafiias de su juventud, més cerca

de esto no hay necesidad de hablar ahora. Tres veces habia estado
en Jerusalem; atravesé muchos rios extranjeros; habia estado en
‘Roma y Bolofia. en Sa

ntiago de Galicia y en Colonia. Sabia reco-

los personajes y

un sombrero tan ancho comg un escudo o r0-
dela, una gualdrapa en torno de sus anchas caderas, y en sus pies
un par de agudas espuelas. Bien sabia reir ¥ charlar en compaiiia.

Tal vez conocia los remedios del amor; pués no ignoraba la vieja
danza de ese arte’’. :
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Este retrato de la Mujer de Bath es el que con mis deteni-
miento ha trazado Chaucer. Sin embargo en é] no vemos sino ras-
gos generales, la mayoria sobre detalles externos y fisicos; solo hay
una ligera referencia a su carieter vanidoso y violento. ‘‘En toda
la parrogquia no habia una mujer que acudiese a la ofrenda antes
que ella, y si tal sucedia, irritabase en verdad, tanto que traspasa-
ba todos los limites de la earidad’. Por Chaucer sabemos que habia
viajado mucho, que se habia casado ecinco veces; que era hermosa
y de tez encarnada, que cabalgaba con desembarazo, que llevaba en
sus pies agudas espuelas, que iba muy bien calzada y con las me-
dias muy estiradas. Pero nada nos dice de su sicologia, de su tem-
peramento, este retrato es sélo una presentacién. Ha de ser la mis-
ma mujer de Bath, la que nos ha de revelar en su narracion, en su
auto-biografia, que a manera de prélogo nos refiere antes de su
cuento y en su cuento mismo en el que demuesira gque a las mujeres
lo que les agrada sobre todo en la vida es el de mandar sobre sus
maridos o amantes. Blla se pinta como el prototipo de la mujer
sensual que no puede prescindir del maridg o del amante, la goza-
dora de amor, mandona, regafiona, que usaba todas las armas ¥
Jos subterfugios femeninog para imponerse sobre sus maridos, A las
cuales agota la paciencia. durante el dia, con sus quejas y lamentos
de victima y en la noche su vitalidad.

Hay pues independencia del autor con respecto al personaje.
Chaucer deja a sus personajes (que se pinten ellos solos, que junto
con su cuento nos den su personalidad; que nos hablen a su modo;
si el personaje es vulgar; pués hablari en una  forma sencilla ¥
vulgar, grosera a veces, de esta groseria se disculpa Chaucer di-
ciendo que no se le vaya a‘imputaria”él, ‘quees-cosa del marinero,
¢ del molinero o de cualquiera de sus romeros, él se salvagnarda
independizindose de los personajes, no quiere cargar con las culpas
ajenas. Cuando se trata de un personaje erudito, este se medird en
sus palabras, se ufanara en las citas a los pensadores griegos y la-
tinos y en las referencias a la Biblia. Un detalle pirandeliano; es
el de haberse colocado Chaucer eomo un simple romero, a quién a
su vez toca contar una narracidn, narracion que por otra parfe 1o
es aceptada por estar dicha en consonmancia y por ser miy inverec-
simil, nadie quiere lo inverosimil sélo gusta lo real y veridico. El
ser Chaucer un romero presta al grupo de peregrinos una 2
realidad, que dificilmente se hubiera conseguido por otros medios.

E] humorismo de Chaucer,

michos de sus cuentos la

Su humorismo es sencillo; se nota en e
ineipiente,

gracia libre de Boeaceio. La téenica del chiste es muy
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no tiene graduacién, el chiste se nos da muy a las claras, muy di-
recto, no hay rodeos ni ocultamientos. Pero sobre todo el humoris-
mo de Chaucer es inglés, un humorismo sano que si lleva algtin ve-
neno éste es muy leve,

No hay ironia acendrada, aun
los fabliaux, que le son anterior
es tan fino que engafa al lector,

que ya en esos tiempog existian
es. En alguno casos el humorismo
parece que Chaucer estuviera ha-
blando en serio, hay necesidad de llegar al final del péarrafo o
hacer un esfuerzo de eritica para darse cuenta del sentido del pé-
rrafo. Algo parecido a lo que nos pasa con Shaw, aunque sin tener,
como ya dijimos, la téenica exquisita a que ha llegado el humorismo
contempordneo con el super-realismo de Ramén Goémez de la Ser-
no y de Edgar Neville, o, el de Anatole Franece.

Las Mujeres en los Cuentos,

No existe en toda la obra una opinién concreta sobre la mu-
Jer. Chaucer nos da_la impresién, de no haber formado un juicio
cabal sobre la mujer. En unos casos como la mujer de Bath, nos
la presenta como un-tipo bajo, pegado a lo terrenal, a los apetitos
de la carne. En otros, la mujer como ser angelical, dechado de vir-
tudes. No existe una concepeién ‘‘término medio’’, Chaucer no de-
Ja trasparentar su opinion, se limita a darnos ecasos de mujeres;
siempre con tinteg exagerados. Esta exageracién es otra de las ca-
racteristicas de la literatura de los Cuentos de Cantorbery: la mu-
jer de Bath es la mejor hilandera del mundos el Caballero el més
cumplido del ‘orbe;'el-Cuira-el més virtuoso " de los sacerdotes, el
cocinero, el marinero, @} mayordomo, ete:; ete., los mejores del uni-
verso. Sobre esta exageracion poco han reparado sus comentaristas,
sin embargo es muy interesante, hay en ello mucho de infantil. Nos
hace recordar los ‘‘cuentos de Calleja’’ posiblemente se deba esto
a una deficiencia en la téenica narrativa que se vale de estas exa-
geraciones para plamar mejor sus tipos. O puede haber algo de

flojera literaria, una manera de salir de una vez, de un plumazo
del personaje, sin tomarse el trabajo de detallarlo minuciosamente.
El Amor,

El amor estd concebido a la antigua, dentr
No es un sentimiento que se v4 forman.
tro espiritu, tal como lo consideramos hoy dia. Es e amor pasion
¥ pasién intensisima, ““amor a primera vista’’, pasién devoradora
¢ implacable, dilemética: o la posesién o la muerte, 'También aqui

o del molde elésico.
1o paulatinamente en nues-
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el extremismo que tantas veces hemos notado. El amor o es sublime
v lleva a todos los sacrificios y a todos los renunciamientos 0 es
una baja pasiéon sexual que sélo busca el gozo material y que ter-
mina en el coito. No hay maestria en el manejo del matiz. Chaucer
desconoce la matizacién, en cuanto a aspectos sicolégicos. Esto sin
embargo no es hacerle una eritica es sélo anotar un. detalle. No se
le puede exigir a un escritor del siglo XIV del dominio del matiz
sicolégico, que sélo ha alcanzado la novela rusa.
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