





























enseflanza de tipo gramatical y cerradamente normativa la via idénea para
“hablar y escribir correctamente un idioma”?

Escobar contesto resueltamente: “que si la nocién de lenguaje alcanzado
por la Lingiiistica de la época (realidad polar, mévil, enérgica, creacién o
interpretacion de la herencia cultural) se comparara con la modalidad de
Gramdtica normativa que se ensefiaba en el Pert (un codigo desespiritualizado
de normas y excepciones), serfa de toda evidencia que con el gramaticismo
en boga no podria pensarse en conseguir un aceptable resultado practico”.

Para la ensefianza del Castellano en el nivel superior o universitario,
proponia que el estudio vincule la relacion Lengua y Cultura a través de temas
parciales de Historia Cultural e Historia de la Civilizacion, esta estrategia
permitiria al profesor de la asignatura variar cada afio el syllabus e incitaria
al alumno hacia la comprensién total del Lenguaje, pues, no de otra forma
se manifiesta la teoria del sistema de la lengua. Priorizaba, ademds, la utili-
zacién a fondo del método de la Estilistica (apenas conocido en nuestro
medio) para alcanzar el mayor logro pedagdgico.

Recomendaba el trabajo intensivo con las dicotomias lengua/habla, sin-
cronia/diacronia, significante/significado, ain vigente en los actuales progra-
mas universitarios. La incorporacién del método Palabras y Cosas, el estudio
de las toponimias —intuia Escobar— serian especialmente iitiles en un contexto
multicultural y plurilingiie como el nuestro. “Si basicamente se emplearan los
temas ya sefialados no se podria ya decir —concluye— que el estudio de la
lengua es initil y absurdo, que estd de espaldas a la sociedad y no se con-
fundirfa con la charlataneria hueca y cursi de los fil6logos silvestres...”.

La novedad de los planteamientos de Escobar suscitaron un inmediato
cambio de opiniones entre los especialistas que permitieron a las autoridades
de la Facultad encarar con amplitud de miras, sensatez y pragmatismo, el
problema de la ensefianza de una materia humanistica y formativa, conside-
rada insustituible en el Plan de Estudios de Letras. Se decidié encargar el
dictado al Dr. Alberto Escobar ya que, como acabamos de sefialar, muy
recientemente habia sido €l quien, con los mejores argumentos, reclamaba
profundas reformas en la conduccién del curso basico de Castellano. Situado
ya en la cresta de la ola acepté de buen grado la responsabilidad.






Cuentos malévolos de Clemente Palma, hirieron nuestra conciencia de lector
primerizo tanto “Los canastos” como “Los ojos de Lima”, careciamos atin de
las herramientas criticas que nos hubieran permitido identificar la narrativa
modernista. No obstante, el progresivo afinamiento de mi sensibilidad se iba
apuntando como un verdadero logro del curso de Castellano.

En aquel tiempo, analizar en la parte teérica de la materia a los maestros
Ferdinand de Saussure, Charles Bally, Karl Vossler, Albert Sechehaye, Joseph
Vendryes o el peruano Luis Jaime Cisneros (Lengua y estilo) se constituyd,
por una parte, en un verdadero privilegio, pero de otro lado implicaba un
redoblado esfuerzo de decodificacion de textos.

Pensemos en lo que significa esta huella que el magisterio de Alberto
Escobar habia impreso durante un solo curso, en uno de tantos alumnos
suyos. Cuando yo lo fui, Escobar llevaba apenas dos anos ensefiando, luego
continud por espacio de otros catorce: dieciséis en total, lo que supone haber
sembrado el germen del saber humanistico en centenares de jévenes. Y esto
limitindonos a los que tuvimos la suerte de recibir directamente su ensefianza
personal, a muchos otros les llegé a través de sus esmerados libros.

A poco de retornar Escobar de Cornell University (1961-1962) a donde
fue para recibir entrenamiento en los principios tedricos y métodos de la
entonces triunfante Lingiiistica Estructural Norteamericana; volvi a tenerlo de
profesor en los aios de 1963 (Teoria y Andlisis Lingiiistico/Introduccién a la
Filologia Romdnica) y 1964 (Interpretacion de Textos Literarios). Después de
este ltimo ano no tuve el privilegio de tenerlo como profesor, pero circuns-
tancias personales permitieron que mi relacién con €l prosiguiera y se estre-
chase; asi, para disenar el syllabus de la asignatura de Lenguaje de la unidad
de Estudios Generales trabajamos mancomunadamente durante el afio 1970.
De aquella experiencia guardo celosamente las Actas de las numerosas sesio-

nes.

Saludo cordialmente a Alberto Escobar y a la vez quiero expresarle
piblicamente mi gratitud por las ensenanzas recibidas.
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del Parque Universitario, pero sobre todo porque esta obra surgié de la ac-
tividad docente de Escobar, en particular de sus memorables cursos de inter-
pretacién de textos literarios, campo en el que fue pionero en el Perdd’, y
también porque ella sigue reinsertdndose en la dindmica académica, estimu-
lando la reflexién de nuevas promociones de estudiantes.

Alberto Escobar es una figura intelectual de enorme relieve. Acierta
plenamente Carlos Eduardo Zavaleta al situarlo como figura mayor de la
critica literaria peruana posterior a la segunda guerra mundial, al lado de
Estuardo Niiiez y Antonio Cornejo Polar®. Creo que se trata de figuras
emblemiticas, exponentes de sucesivas generaciones, que han contribuido a
la renovacion de los estudios literarios en el Perd, y que evidencian el decisivo
aporte de San Marcos al desarrollo de nuestra disciplina. Pero la dimensi6n
intelectual de Alberto Escobar crece alin mds si recordamos que también ha
hecho aportes fundamentales al desarrollo de la lingiiistica y que en el campo
de la creacion literaria cuenta con una produccién poética no desdefiable.

Pero manteniéndome en mi campo, el campo de los estudios literarios
y la critica literaria, apuntaré que el aporte de Escobar no sélo es de dimen-
sién nacional, sino de alcance latinoamericano. Escobar se inscribe en ese
notable grupo de investigadores que, sobre todo desde los afios 50, en distintas
partes de Nuestra América, impulsaron la renovacion de los supuestos teéricos
y metodoldgicos con los que se trabaja en nuestra disciplina. En el caso mis
concreto del Perti, con la obra de Alberto Escobar —y precisamente con los
trabajos mds antiguos recogidos en Patio de Letras- comienza una nueva
etapa en los estudios literarios peruanos®. La figura de Escobar es una de las
mds gravitantes en el devenir de la critica peruana, no sélo por la amplitud,
diversidad y persistencia de sus esfuerzos, sino tal vez centralmente por su
afan de inscribir el hecho literario en un marco cultural, concretamente, el de
una cultura desgarrada por violentas contradicciones. Critico comprometido
con la realidad peruana, Escobar se esfuerza por responder a sus dificultades
y sus retos. Con una sélida formacién lingiiistica, y plenamente empapado de

*  En 1960, Escobar inauguré en San Marcos la citedra de Interpretacién de Textos Literarios.
*  “Acercamientos a Alberto Escobar”, en Patio de Letras (cuarta edicién), p. XXVIIL

®  Véase el articulo que escribi en colaboracién con Jesds Diaz, Camilo Fernindez y Miguel
Angel Huamén, “El Peri critico: utopia y realidad”, Revista de Critica Literaria Latinoa-
mericana 31-32 (1990): 171-218.
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la tradicion culta y la popular, y se hace eco de formas expresivas nativas. A
su vez, Gonzilez Prada representa la apertura de la poesia peruana a tradi-
ciones liricas externas y cancela la relacién casi exclusiva que existia con la
tradiciéon hispénica, a la vez que se acerca al legado nativo y lo poetiza a
través de formas poéticas occidentales.

El tercer periodo es el de los “forjadores” y comprende a un grupo de
poetas que logran plasmar una poesia peruana que concilia lo nacional con
lo universal. Este proceso se cumple entre 1911 y 1922 y lo llevan a cabo dos
poetas peruanos esenciales: Jos¢ Maria Eguren y César Vallejo, con quienes
comienza la modernidad poética en nuestras letras. Escobar analiza
exhaustivamente el valor fundacional de los principales poemarios de ambos
creadores y sefiala que dichos libros afirman fehacientemente nuestra iden-
tidad literaria. La critica posterior no ha hecho sino confirmar la percepcion
del critico sanmarquino respecto a los inicios de la autonomia temdtica y
expresiva de la poesia peruana.

Ademds, en el selecto y capital grupo de los “forjadores” figuran otros
creadores que han ahondado y diversificado las lineas y opciones del ejercicio
poético peruano. Entre ellos estdn Juan Parra del Riego, Alberto Hidalgo,
Carlos Oquendo de Amat, Enrique Pefa, Martin Adan, Xavier Abril, Emilio
Westphalen y César Moro. Cada uno de estos nombres constituye, a su vez,
un hito capital y el punto de partida de lineas diferentes pero representativas
de la poesia peruana del siglo XX. El aparato critico que Escobar incluye para
cada poeta consta de una bibliografia sucinta de y sobre el respectivo escritor,
més un conciso y licido comentario que precede a la seleccion misma de los
textos, los cuales permiten apreciar la calidad estética y humana de la escri-
tura, y funcionan, a la vez, como una motivacion para un conocimiento mas
amplio de la produccién poética de todos y de cada uno de los antologados.

Para dar cuenta de la aparicién de poetas a partir de la década del 40,
Escobar utiliza la denominacion de “Los dltimos” y bajo este nombre agrupa
a creadores que pertenecen a las “promociones” de los 40, 50 y 60; lo cual
demuestra que la antologia del 65 recoge la produccién mis reciente e incluye
a escritores que eran en ese entonces una promesa y hoy son voces maduras
y consagradas. Ademis, el critico establece el nexo o las multiples vincula-
ciones existentes entre los iltimos y los “forjadores”.
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realiza una quiebra del sistema expresivo dominante, reivindica la originali-
dad del lenguaje popular, prefiere el estilo narrativo, y se esfuerza por mostrar
los nexos entre la poesia y la politica, e introduce la oralidad y el empleo de
la norma coloquial urbana.

Consideramos que esta caracterizacion da cuenta del perfil y entrana de
la poesia peruana durante las décadas enfocadas por Escobar, y en gran parte
el proceso poético peruano ha seguido este derrotero, por lo menos hasta
finalizar los afios 70, época en que el pais y la cultura en su conjunto se abren
a una nueva situacién histérico-politica, ideolégica y estética, como conse-
cuencia de otros grandes y sustantivos cambios que ocurren a nivel nacional
e internacional.

Sin duda, esta antologia de Escobar ha servido como punto de referencia
para la elaboracién de trabajos antolégicos posteriores, que cubren la presen-
tacion de muestras poéticas de la produccién posterior a la fecha elegida como
hito en la antologia comentada. Hay que destacar, ademds, la apertura y la
sensibilidad de Escobar para apreciar los registros expresivos de las nuevas
voces poéticas que insurgieron en el pafs por los afos 70.

Antologia general de la prosa en el Perit (1986)

A 30 aiios de la primera edicién de La narracién en el Perii (1956),
Alberto Escobar, con la colaboracién del critico literario Enrique Ballén y del
antrop6logo Luis Millones, acometi la tarea mayor de dar a la publicidad una
vasta Antologia general de la prosa en el Perii (Lima, Ediciones Edubanco,
1986), constituida por tres volimenes, cada uno de los cuales posee un res-
ponsable, pero admite la colaboracién de los otros dos estudiosos en capitulos
especificos de la obra, de modo que en verdad el equipo muestra haber
trabajado en estrecha colaboracion.

Escobar asumi6 la Direccion General de la Antologia, elabord una “in-
troduccién general” que figura al comienzo del Tomo 1, y ademds se hizo
cargo de la confeccién del Tomo II, denominado “Del siglo XVIII al XIX™.
El ya citado Tomo I se llama “Los origenes / De lo oral a lo escrito”, estuvo
bajo la coordinacién de Luis Millones, y el Tomo III, preparado por Enrique
Balldn, se titula “De 1895 a 1985”. Nadie mejor que Escobar para dirigir un
trabajo de esta naturaleza, porque La narracién en el Peri lo familiarizé con
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evolutivo de la prosa narrativa peruana constituido por los siguientes capitu-
los: “Memorias cientificas y literarias”; “Revistas y periodismo doctrinario®;
“Prosa testimonial”; “Inventarios”; “Literatura académica y formal” y
“Epistolarios™.

Como puede constatarse, esta panordmica de la prosa narrativa peruana
cubre la produccién literaria y la no literaria y permite formarse una idea
sobre la articulacién entre los discursos narrativos y el discurrir histérico y
politico del pais en ese extenso y complejo lapso.

Tradiciones peruanas de Ricardo Palma | Antologia

La tltima antologia que nos ha entregado Escobar hasta el momento es
la dedicada a uno de sus autores peruanos predilectos, y de quien es un
destacado estudioso. Nos referimos al célebre tradicionalista Ricardo Palma,
uno de los escritores més relevantes del siglo XIX y del XX y, sin duda,
clasico, al lado de Garcilaso Inca, Gonzélez Prada, José Maria Arguedas, Ciro
Alegria y otros.

El trabajo antolégico de Escobar, Tradiciones peruanas de Ricardo Palma
(Lima, Biblioteca Nacional del Perii, 1997) estd constituido, ademds de la
“Presentacién”, por un extenso y penetrante estudio introductorio, una biblio-
graffa, y una seleccién de 41 tradiciones peruanas, que nos ofrecen una visién
representativa del arte narrativo de Palma y de la realidad peruana colonial
y virreinal que este escritor recreé con maestria, elegancia y humor, a través
de una forma literaria, la fradicién, que pricticamente nacid, vivié y murié
con el célebre narrador limefio, aunque como ha testimoniado Estuardo Niinez
hubo muchos narradores peruanos ¢ hispanoamericanos que siguieron la huella
del tradicionista, pero ninguno alcanzé la sabiduria y la originalidad del
representante maximo de esta especie narrativa, cuya popularidad se mantiene
hasta hoy, como afirma y prueba Escobar en su estudio introductorio.

Si bien Palma es de los narradores que parecen no necesitar de prologos
ni de comentarios criticos, es incuestionable que las pdginas exegéticas de
Escobar contribuyen a aquilatar mejor los miiltiples méritos lingiiisticos,
estilisticos, histéricos y culturales que posee el autor de las Tradiciones pe-
ruanas.
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En pos del “efecto final”

Cuando el lector inicia un cuento va recorriéndolo y antes de terminar,
intuye en el acontecer la necesidad de algo importante. Es més, se aviene al
hecho como cuerpo abandonado que presiente en su caida la inminencia del
suelo. Algo debe ocurrir forzosamente, pero lo imprevisto le otorgara vigor,
producird una especie de contraccién que se conoce como el “efecto final”.

Los cuentistas latinoamericanos dominan la técnica del cuento en forma
incompleta. Digo asi, porque las producciones que logran definir se pueden
calificar como “embriones de novela”. Hay tal conclusién entre una y otra
actividad que, en muchos casos, iniciando un camino se concluye en el otro.
Rémulo Gallegos, verbigracia, empieza en el cuento para terminar en Dojia
Bdrbara, en Cantaclaro, en Pobre negro. Y es que en este escritor como en
tantos de América, los cuentos se convierten en pricticas, en antecedentes de
sus novelas. Y a tales cdpsulas que la falta de aliento pasmo, se denomina
cuentos. El fenémeno aparece claro en Rebelion, el mis difundido cuento de
Gallegos, y Rebelién, en buena ley, en novela. Corta si se quiere, pero pura
novela. ;Y que otra cosa puede decirse de Abraham Valdelomar?; el cuento,
“nuestro cuento sudamericano”, fermenté demasiado en El caballero Carmelo.
Vale resefiar que el transito también se ha producido en inverso sentido, y
consecuencia de estos trajines en la despreocupacion de los autores, que
dudarian al preguntdrseles qué escriben, si cuento o novela. Algunos deses-
timan —en su confusién— el valor categdrico que concede al cuento el efecto
final. Suponen que éste puede terminar asi no mds, de cualquier forma,
cominmente, como lo hace la novela, sin traicionarse en nada. Otros, en
cambio, dan vigor a sus narraciones aprovechando la importancia que asume
un relato habilmente concluido.

Las acciones finales permiten un intento de clasificacion. Elementalmente:
simples y compuestas. Entre las primeras ubico la que utiliza César Vallejo
en su relato Los Caynas, que invita —sin establecer influencias— a recordar EI
informe para una academia de Kafka. El desvanecimiento de la verdad su-
puesta hasta que el enfermero recluye al loco que narraba cémo su pueblo
ingresé a un estado de simiedad, da un vuelco e impresiona efectistamente
al lector. Por una sola vez, con un solo impulso, —directamente— consigue su
proposito. Tal el primer caso.
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Tres temas de la imagen de la Conquista y
la Colonizacién

Martha Barriga Tello
Departamento Académico de Arte

U na de las consecuencias intelectuales del descubrimiento de América
en Europa y en Espafia en particular, fue el “remozamiento de la
utopia” que ya no se proyect6 a un lugar sofiado sino a uno “posible”, cuya
localizacién minimizé la conciencia de la dificil situacién europea del mo-
mento. Inicialmente no se dié importancia al decubrimiento de nuevas tierras
pero, posteriormente, se convirtié en receptéiculo y reflejo de las aspiraciones
mds extremas. La Utopia de Tomds Moro y las doctrinas de Erasmo de
Rotterdam encontraron via fértil en América como demostrarian los libros
—uno de ellos el Enchiridion o Manual del caballero cristiano— que figuraron
en la biblioteca del obispo Vicente de Valverde en 1542 (Hampe, Teodoro.
Bibliotecas privadas en el mundo colonial. Frankfurt-Madrid, 1996, 85) Las
doctrinas de Erasmo despertaron entusiasmo por las posibilidades que abria
para propagar el Cristianismo y establecer un nuevo tipo de sociedad en los
territorios occidentales. Esta propuesta fracasé por la intolerancia religioso-
politica de los acontecimientos en el viejo continente y las secuelas que tuvo
en el nuevo. Como escribiria Luis Vives, uno de los pensadores més recono-
cidos en su €época: “Atravesamos unos tiempos calamitosos en los cuales no
es posible hablar ni callar sin peligro” (Pedro, Valentin de. América en las
letras espanolas del Siglo de Oro. Buenos Aires, Editorial Sudamericana,
1954, 43; Bataillon, Marcel. Erasmo y Espania. México, Fondo de Cultura
Econ6mica, 1982, passim). Parad6jicamente coexistié con las ideas utdpicas
una actitud de negacién acerca del mismo fenémeno.

Letras (Lima), 99-100, 2000: 45-71






reconocibles, soslayando sistematicamente la descripcion de personajes y sus
posturas psicoldgicas. Obviando ser “prolijos”, como insistentemente sefalan,
se escudaron en el pretexto para evitar una postura critica Procuraron man-
tener el tono sobrio que caracterizo a la crénica espafola, negdndose a llamar
la atencién sobre sus acciones y sobre si mismos, tanto como revelarse or-
gullosos de sus actos. Prueba de ello seria el desinterés por difundir y pre-
servar dicha gesta que se advierte en la ausencia de crénicas en las bibliotecas
peruanas del siglo XVI (Cfr. Hampe, 1996 cit., passim).

También debemos considerar la motivacién que subyace en una mani-
festacidn artistica diferenciadora. En un primer momento el espaiiol en el Perit
no tuvo razén para sentirse “otro”. El conducia la cultura dominante trasla-
dada desde la metrépoli, por lo tanto —aparte del hecho inestable y compro-
metido de la conquista mismo— no habia una razén apremiante que lo impul-
sara al mostramiento. Esta se presentard conforme transcurra el siglo XVI'y
sobretodo en el siglo XVII, cuando comience a sentir que estd construyendo
unidades que considerard con derecho a que sus pares en Europa y América
reconozcan y validen.

Otro factor que podemos recordar es que el tema religioso era priori-
tario en la tradicién espaiiola, por lo que el tema histérico conmemorativo no
fue comin. A ello se estaria sumando la caracteristica condicién cultural de
los hombres que llegaron al Perii. La tradicién a la que pertenecian,
mayoritariamente andaluza, ademds de estar fuertemente mediatizada por la
cultura musulmana anicénica, era fundamentalmente rural campesina, lo que
supone condiciones que afectan la relacién de las comunidades con la religion
en sus creencias y pricticas profundamente enraizadas en la poblacién. Estas
debieron conducir las preferencias iconogréificas en los niveles medio de la
sociedad en la colonia y aiin la de la clase dominante que compartia el mismo
origen. A través del arte funerario, y la promocién del arte devocional
institucional, se canalizar4 el reconocimiento y la aspiracion al honor al que,
como hombres de su siglo, aspird la mayoria de los promotores en la tierra
para sustentar su dominio.

Consideremos las particularidades de la obra de creacion artistica en
general. La obra de arte presenta varios niveles de significacion. El
“representacional” referido a su apariencia concreta, y el de su “significacion”
que puede ser interpretado (Panofsky, El significado de las artes visuales.
Buenos Aires, 1970, Cap. I; Gombrich, Ernst. Imdgenes simbélicas. Madrid,
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a la realidad indigena de la tierra. La toma del Imperio rdpidamente supuso
su disolucién formal en las representaciones auspiciadas por los espafioles.
Lima aparecia como una figura femenina postrada en posicién de recibir
merced la que, vinculada a los edificios ruinosos y al texto que acompana a
la representacion, nos remite al terremoto del 9 de julio de 1586 que ocurrié
durante el mandato del virrey Fernando Torres de Portugal, conde del Villar.
El sismo fue debastador, con lo que la actitud de la mujer se relaciona
directamente con la aspiracién de que el nuevo virrey reedificara la ciudad.
Con mayor razén cuando asociamos esta imagen con su equivalente analdgico
en la otra hoja de la puerta.

No es el mismo caso el de la figura del Inca que se agrega a la com-
posicién. Estéd representada por un anciano sentado que se muestra inactivo,
protegido bajo la sombra del poder mondrquico que se renovaba en esa
ocasién. El ciclo del Imperio habia terminado, se remarca su desaparicién. El
mote latino lo confirma al referirse a su sumision pasiva al estado espanol.
Un elemento contrastante con esta deslucida representacién lo constituye el
grupo de indios ricamente ataviados que presidié el cortejo virreinal. Aunque
lo advertimos igualmente subordinado, tanto por la posicién que ocupan en
el grupo, como porque deducimos que estaban cubiertos con atuendos occi-
dentales, tal como correspondia a su limitada condicién de criados. Los indios
aqui son presentados como elementos en coherencia con la comitiva de re-
cepcién. Por otra parte presidian el cortejo como lo habrian hecho con el
mismo Inca, superponiendo asi la concretizacién del poder espanol a la
remebranza de la concretizacién Inca, una de cuyas realizaciones nos ha
llegado a través de las crénicas iniciales sobre el ingreso de Atahualpa en la
plaza de Cajamarca. Mateo de Leon parece haber propuesto la imagen recien-
te asocidndola a la anterior, anulando visual y conceptualmente la nativa.

Encontramos una referencia significativa respecto a la posible vincula-
cién de los indigenas al imaginario de la cultura clédsica europea, la misma
que estaba presente con cada vez mayor frecuencia en la temdtica pldstica no
religiosa. Se menciona que en 1570 la Iglesia de Quito prohibié “la venta de
iméagenes profanas a los indios” (Franco, Jean.”La cultura hispanoamericana
en la época colonial” En: Ifigo Madrigal, Luis (comp.). Historia de la lite-
ratura hispanoamericana. T. 1. Madrid, Catedra, 1982 (35-53) 43) Habria que
determinar a cudles imidgenes profanas se referia el decreto y, en todo caso,
indagar las razones por las que existian mercaderes que las consideraban
productos comercializables y, més sorprendente alin, que estas imigenes
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eppafioles con la nobleza Inca. En este contexto se inscriben los temas del
Cristo crucificado y el Padre Eterno en su relacién al Hijo sufriente y sacrificado
por la redenci6n, asi como el tema trinitario. No olvidemos que el soporte
intrinseco de estos temas es que el Padre ofrecid al Hijo, se desprendi6 de €l
y lo entregé a la inmolacién en favor de su creacién humana, perdida por
haber abandonado sus preceptos en el pecado. Su posterior resurreccién y
ascenso al cielo suponia su triunfo en la Gloria, en un espacio supraterrenal |
que lo reinvindicaba y transformaba en “otro”. 1n separaba del género humano
del cual habia sido temporalmente parte.

La genealogizaci6n extrema y particular puede advertirse igualmente en
un aspecto de las circunstancias de los religiosos esparioles en esta época. Las
cronicas informan sobre la actitud de algunos religiosos quienes ejercian su
ministerio en lugares apartados, aislados de otros de su condicién y que de
esta manera cumplieron su labor manteniendo un escaso, aunque frecuente-
mente nulo, contacto con los espafioles. De la misma manera conocemos de
religiosos que guardaban este mismo recogimiento al interior de los comple-
jos mondsticos. Por esta préctica la religién se establecié como una forma de
conciencia particular de quienes la abrazaban —en la que se advierte la in-
fluencia del pensamiento de Erasmo de Rotterdam— como también condujo
a la aparicion de tendencias mesiénicas, en las que la salvacién eterna a la
que se aspiraba pasaba por una autoconciencia de la diferencia y, con ello,
por una defensa de la filiacion exclusiva. Desde la Edad Media esta actitud
en ocasiones encubria una religiosidad distinta, no manipulable, que se manifes-
taba con formas nuevas, liberadoras, enfrentadas a las impuestas por el medio
a las que se rechazaba por considerarlas inauténticas. En esta época el pen-
samiento erasmista impulsaba la corriente, extendida entre los miembros de
la Iglesia, que buscaba establecer una relacién personal con Dios, ajena a lo
colectivo y ritual demostrativo.

Otra forma de individualizacidn, pero a partir del grupo nativo, se pro-
dujo en la apropiacién de la apariencia externa de las figuras divinas de la
religion cristiana con la aplicacién de clementos autdctonos a sus formas
expresivas. La comunidad indigena fue consecuente con el aspecto formal del
nuevo dogma, pero dotindolo de elementos reconocibles de su cultura. En
este caso las imdgenes se incorporaron a la propia filiacién, se personalizaron.
Las diversas advocaciones de la Virgen Maria y de los Cristos se pueden
considerar en este marco. La filiacién con ¢l padre queda subyacente en la
actitud de espaiioles e indigenas defendida de la agresién externa, cualquiera
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la razén queria que si se mostraba tan poderoso, algo habia de tener
de bueno, y atin de digno de copiarse (Fernidndez Alvarez, Manuel.
La sociedad espanola en el Siglo de Oro Madrid, Gredos, 1989,
490).

La percepcién del tema americano en las crénicas de la conquista ad-
vierte de una causalidad que bien podriamos transcribir con la de Ferndndez
para el caso turco. Bxistia una actitud preconcebida en los observadores
espanoles para todo aquello que no los involucrara directamente, como antes
hemos senalado. Puede ser parte de la intolerancia y sin razén que Vives y
otros pensadores de su tiempo advertian en su sociedad, por la situacién de
estancamiento y con pocas posibilidades de progreso que parecia sumirla. En
el arco triunfal que se levant6 en la Puerta del Sol en Madrid para recibimien-
to que se hizo a Felipe II en 1570 fue incluida, por primera vez, y a casi un
siglo de su descubrimiento, la alegoria de América para acompanar a las
tradicionales de Europa, Asia y Africa (Pizarro, Op. cit, 102) Posiblemente
parte de la negacién hasta entonces"del tema americano, o la insistente ter-
quedad en mostrarlo solamente a través/de-sus representantes mas atrasados,
evadiendo sistemdticamente Teéconocer el altengrado de desarrollo de las cul-
turas que encontraron en los nuevos territorios, sobretodo en el Perii y en
México, se explica por el angtiStiado €omentario “porque no puedo creer que
siendo tan bdrbaros, tengan algunas.cosas que parezcan lHevar camino...”
que citamos mds arriba, $Cémo podia admitir un individuo que justificaba los
mayores excesos con el pretexto-dela salvacidn por la fe cristiana que un
pueblo que la ignordra pafeciera-ho-haber ‘ericontrado obsticulo para un
Gptimo desarrollo? Lo poco significativo que fue para Espaiia el tema ame-
ricano se vincula particularmente a los aspectos del “buen salvaje” con “traje
de indio”, esto es semidesnudo y con plumas. Esta primera percepcién del
hombre americano quedé grabada permanentemente en el imaginario euro-
peo. Una iltima anotacion literaria puede brindarnos informacién de la cap-
taciéon que del asunto tenfan en Espana ciertos sectores con experiencia
americana. En el auto sacramental las Cortes de la muerte (publicada el 15
de octubre de 1557), de Micael de Caravajal y Luis Hurtado de Toledo
aparece un indio que presenta queja frente a los abusos cometidos por los
espafioles. Caravajal se supone que estuvo con los padres dominicos en Santo
Domingo alrededor de 1510 y por tanto tenia la experiencia americana y
conocia las circunstancias que condujeron al pensamiento lascasiano. Incluso
se hace notar la similitud de su propuesta con las de fray Antén de Montesinos,
inspirador de fray Bartolomé de las Casas. Montesinos hizo cerrada defensa
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El acceso de los servicios de informacion
a los discapacitados del Peru:
su problematica y la necesidad para su
integracion y desarrollo a la sociedad*

Isabel Miranda Meruvia

Nadie rebaje a ldgrima o reproche
esta declaracion de la maestria de
Dios, que con magnifica ironia me
dio a la vez los libros y la noche
Jorge Luis Borges

INTRODUCCION

]L a presente intervencién, pretefide exponer una visién global de la si-

&4 tuaci6én actual de la preblematica del acceso a los servicios de infor-
macién que enfrentan las personas.con discapacidad fisica de audicién y
lenguaje (sordomudos) y, visual, debido, a la carencia de biblioiecas debida-
mente organizadas con-infraestructura adecuada, equipos tecnolégicos moder-
nos, materiales informativos especiales'y actualizados que son medios indis-
pensables para su desarrollo e integracion a la sociedad y les permita alcanzar
mejores niveles de vida.

EL POR QUE, DEL TEMA DE LOS SERVICIOS DE INFORMACION PARA LOS DISCAPACITADOS
EN EL PERU

Antes de entrar al andlisis del tema mismo, con el permiso de ustedes,
me voy a tomar la libertad de narrar brevemente un acontecimiento, que me

* Ponencia leida en el Seminario de Adquisiciones de Materiales para Bibliotecas Latinoa-

mericanas, organizado por la Universidad de California, Los Angeles, del 26 al 31 de mayo
del 2000.
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peruanos incorpordndolos a la sociedad, basado en el flujo intensivo de la
informacién que nos plantea el proceso de globalizacién vigente.

Situacion socioeducativo y cultural de las personas con discapacidad

Segtin Estadistica oficial del Instituto Nacional de Estadistica e Infor-
mitica del afio 1998, existen en el Perii aproximadamente 3°500,000
discapacitados fisicos y mentales, entre ninos, jovenes y adultos que se en-
cuentran casi ignorados en el aspecto educativo, social cultural y laboral,
principalmente por el Entorno Familiar que no acuden a profesionales capa-
citados en busca de orientacion e informacién en la atencidén temprana para
lograr una buena adaptacién; por la Sociedad que son discriminados y no
tomados en cuenta para la integracion a la comunidad; y por el Sistema
Educativo Gubernamental que no tiene voluntad y decisién politica para
implementar acciones concretas para atender las necesidades educativas es-
peciales desde el nivel preescolar hasta el nivel superior y universitario.

En el afio 1999, se ha creado el Consejo Nacional de Integracion para
las Personas Discapacitadas, organismo piblico descentralizado que depende
del Ministerio de la Promocién de la Mujer y del Desarrollo Humano
(PROMUDEH) y se cuenta en la Ley N° 24509 del Discapacitado, reciente-
mente se ha aprobado su reglamento.

Asimismo, existen instituciones encargadas de la de la formacion y
rehabilitacion que suman aproximadamente 15 instituciones, las cuales rea-
lizan sus actividades con mucho esfuerzo y dedicacién los profesionales de
la salud y los educadores.

Con el propésito de conocer la situacién real de las personas con dis-

capacidad fisica, se presentan seguidamente algunos cuadros con graficos que
muestran la realidad socioeducativo en el dmbito nacional.
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El momento culminante llegé el 18 de julio de 1969, cuando, desde
Cabo Kennedy fue lanzado el Apolo XI, con los astronautas Neil Armstrong,
Edwin Aldrin y Michael Collins, quien se quedaria a bordo de la nave madre
orbitando la Luna, en espera del regreso de sus dos colegas quienes descen-
dieron en el mdédulo lunar el 21 de julio. A las 3 y 56 de la tarde, hora de
Lima, Neil Armstrong pis6 el suelo lunar con su célebre frase: “Un pequefio
paso para el hombre, un gran salto para la Humanidad”.

El satélite artificial es un artefacto de compleja tecnologia que, lanzado
al espacio, se sitiia en 6rbita terrestre de circunvalacion (girando alrededor del
planeta) o geoestacionarias (que permanece fijo sobre la linea ecuatorial) para
desempenar miltiples tareas.

De acuerdo con su funcién, los satélites pueden ser de comunicaciones,
de observacién y astronémicos. Todos ellos, independientemente de los dis-
positivos especificos que lleven para su cometido, constan de un panel de
celulas fotoeléctricas, que convierten la luz solar en energia eléctrica, antenas
de transmision e impulsores para hacerlos girar y corregir su alineacion orbital,
y pequenas computadoras.

Desde que Estados Unidos lanzara en 1962 el Telstar, primer satélite de
comunicaciones, éstos dieron un espectacular salto hacia adelante.

Los satélites de comunicaciones: informacion sin fronteras

En 1965 fue lanzado por la Organizacién Internacional de Telecomuni-
caciones por Satélite (INTELSAT) el Pdjaro madrugador (Early Bird), el
primer satélite operacional de comunicaciones, que no solo superd la eficien-
cia de los servicios de comunicaciones mundiales ya conocidos, sino que fue
el inicio de la era de las transmisiones de television “en vivo™.

Con los satélites, las comunicaciones alcanzan su punto culminante en
el proceso de desarrollo de emisién y recepcidn de sefiales radioeléctricas.

El satélite puede recibir senales telefonicas, telegraficas y de television
subidas desde una estacion en tierra, y, luego de ampliarlas, las baja a otras
estaciones que, en su turno, las envia por torres de microondas o cable coaxial
hasta los usuarios finales. El satélite sustituye, para decirlo de alguna manera,
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Los satélites de Intelsat tienen hasta 24 transpondedores. Y hasta antes
de la digitalizacion y compresion de la senal, podian transmitir hasta 12 mil
llamadas telef6nicas simultineamente o 24 emisiones de television.

También hay satélites de comunicaciones elipticos, no fijos en el espa-
cio, ya que se desplazan constantemente en una 6rbita irregular con un apogeo
y un perigeo.

Para captar la sefial de estos satélites son necesarias antenas rastreadoras,
es decir con un movimiento prefijado sobre su eje para seguir el desplaza-
miento de estos artefactos. El uso de este tipo de satélites conforma el sistema
de comunicaciones nacionales de los paises que conformaban la antigua Unién
Soviética, sobre todo Rusia con un territorio tan extenso, ubicado en lejanas
latitudes septentrionales. En la actualidad, centenares de estos satélites confor-
mardn una gigantesca red de comunicaciones celulares en el mundo entero.

A mis de 40 anos del comienzo de la era espacial, los adelantos pre-
senciados en el desarrollo de esta tecnologia son cada vez més significativos
y los beneficios pricticos de la utilizacién del espacio ultraterrestre han au-
mentado a pasos agigantados, sobre todo con la digitalizacion y compresién
de las sefiales, que ha permitido multiplicar la capacidad de transmisiones,
con una calidad de imagen y sonido realmente sorprendentes.

Hay que precisar que el asombroso y fantistico desarrollo de Internet
no hubiera sido posible sin la existencia de los satélites de comunicaciones.
La Red se basé fundamentalmente en contactos telefénicos, que los servidores
de cada localidad los levantan a los satélites y, luego, en una operacién
realizada a 300 mil kilémetros por segundo —la velocidad de la luz—, son
bajados y subidos a estaciones y satélites, hasta llegar a los respectivos des-
tinos.

Un gran organismo mundial regula el sistema de los satélites de comu-
nicaciones. Se trata de Unién Internacional de Telecomunicaciones (UIT).
Satélites de comunicacion directa: recepcién hogarenia

Una de los mayores avances del satélite de comunicaciones es el deno-
minado Satélite de Radiodifusion Directa para TV.
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DirectTV tiene una fuerte presencia en América Latina, donde su base
de abonados ha aumentado un 68% en doce meses, a mis de un millén de
abonados. El servicio es suministrado por Galaxy Latin America, una com-
paiia de la que 78% estd en manos de Hughes Electronics y el restante 22%
es del consorcio venezolano Cisneros Group Companies.

Precisamente, esta penetracion en el mercado continental es lo que hace
de DirectTV un blanco apetecible para News Corp., ya que no solamente se
convertiria en el mayor proveedor de comunicaciones satelitales del mundo,
sino que lograria beneficios financieros inmediatos en América Latina.

News Corp. ha estado construyendo durante la pasada década varios
sistemas de satélites alrededor del mundo, y transmite una programacién para
multiples canales en Gran Bretaia, Asia y América Latina. Pero a pesar de
dos intentos previos, Murdoch no ha sido capaz de establecer una cabeza de
playa en el negocio estadounidense de televisién por satélite.

La Television de Alta Definicion: calidad cinematogrifica

Pero, ain la sefial de television, en el dmbito universal, muestra limi-
taciones evidentes, debido a las normas técnicas que existen.

Hay naciones que tienen una sefial de 525 lineas y otras de 625 y las
normas de color son tres: NTCR (norteamericana), Pal (anglo-germana)y
SECAM (franco-rusa), con algunas modificaciones nacionales.

Sin ,embargo, estas limitaciones pricticamente estin a punto de ser
superadas. La Uni6n Internacional de Telecomunicaciones de Ginebra (UIT)
dio su respaldo a una recomendacién de Estados Unidos y Jap6n para la
adopcion de nuevas normas de transmisiones.

La propuesta establece la creacion de un sistema de alta definicion con
mds de mil lineas en una pantalla de television. De ser adoptada esta propues-
ta la recepcion televisiva serfa de una calidad casi comparable a la de un filme
de 35 milimetros y de cuatro a cinco veces el nivel de definicién de los
sistemas de television actuales, con 10 veces de mejora en la definicién del
color. Habr4 una pantalla més ancha, parecida a las proporciones de las salas
cinematograficas, y un sonido estereofénico completo. Seria, pues, una norma
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En cuanto al cine, hay que recordar simplemente que su definicién es
de tres millones de puntos por imagen y que su formato es de 5/3 (1.66). Es
decir 5 de ancho y 3 de altura.

Los promotores de la HDTV o TVAD buscan una imagen cuyas carac-
teristicas de resolucién y formato se asemeje a las de la imagen cinematogra-
fica.

Los diferentes sistemas propuestos cuentan con 1250 lineas en Europa,
1125 en Japdn y 1050 en Estados Unidos.

El nimero de puntos por linea es de unos 2,000, lo que da una imagen
de dos millones de puntos. En todos los sistemas el formato de las imégenes
es de 16/9 (una pantalla alargada de 16 de ancho y 9 de alto), cercano a los
5/3 del cinematogrifico, valor al cual el ojo humano se adapta mucho mejor.

TV cldsica Cine TVAD
Definicion
Puntos/Imagen 900,000 3’'000,000 2’000,000
Formato 4/3 5/3 16/9

El contexto en el que se ha desarrollado la TVDA comprende variables
tanto econdémicas como tecnoldgicas.

Desde hace diez afios, los japoneses han monopolizado la fabricacién
de grabadores de video (tanto para el uso profesional como para el de aficio-
nados) y ocupan una posicién dominante en materia de produccién de cdma-
ras. Ninguna firma norteamericana produce cidmaras y la europea Thomson
utiliza piezas Sony para la fabricacion de las suyas. Los japoneses estdn
también a la cabeza de la fabricacién de componentes electrénicos.

Cada vez mas, en la produccion de televisién como en la produccion
sonora o la transmisién, los sistemas numéricos basados en la utilizacién en
dos estados, cero y uno, reemplazan a los anal6gicos basados en la propaga-
cion de ondas eléctricas que varian constantemente.

En los sistemas de televisidn, pricticamente todos los elementos de la
cadena de tratamiento de la senal pueden ser digitales, sélo las cdmaras no
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De la fradicién al futuro*

Winston Orrillo
Departamento Académico de Comunicacion Social

Ai lgunos estdn a la espera del nuevo milenio, sin darse cuenta que éste,
4 ya hace algiin tiempo, se halla con nosotros.

Vivimos inmersos en una carrera desesperada —en una vordgine— por
alcanzar un futuro que ya somos #i0sotres,mismos, y que no puede ser sino
algo que se base en una s6lida, secular,centénaria tradicién, mas no entendida
ella como un estamento esclerosado, sino“Como la fuerza motriz —viva, ac-
tuante— de la sangre espiritual que vive en nuestros pensamientos y acciones.

Se trata de reinventar el sentide-mariateguiano de tradicién, como in-
centivo para armar el presente.y construir un futuro en cuyo desideritum se
halla esa reingenieria de’Ia que todos hablan, pero muy pocos entienden.

Los que nos hallamos inmersos en tareas del quehacer educativo, sabe-
mos que, a veces, las divisiones temporales no son sino ficciones que los
hombres usan para justificar sus inquietudes o sus bisquedas méds o menos
complejas.

*  Ponencia leida en el certamen San Marcos ante el nuevo milenio en abril de 1999, en la

Facultad de Letras.
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Nueva Universidad, Nueva San Marcos, si, que serd global, pero asen-
tada en lo verndculo, con sus afiosas raices histéricas que, paradéjicamente,
en el advenimiento del III Milenio, la tornan joven porque sus metas siguen
impertérritas: contindan apuntando hacia sus veneros centenarios, a los que,
por otra parte, nunca ha traicionado.

Caminamos, pues, ya pricticamente en el nuevo milenio, y no hemos
podido perfilar, con claridad meridiana, esa Nueva Universidad, una Univer-
sidad para la vida que aparece como desiderdtum en la doctrina de los mas
ilustres tedricos de la Educacién Superior.

El divorcio entre lo tedrico y lo préctico, de un cierto tipo de Univer-
sidad, todavia, a estas alturas de la historia, medra en forma desproporcionada,
a pesar de los esfuerzos, realmente realizados, para superar este lastre.

El problema de la relacién entre cultura y educacion es otro reto que
debemos solucionar antes de.entrar; a pie-firme, en el nuevo milenio: muchos
confunden —se confunden— y ng dan con €l"tlavo de una educacién que sea
la difusora y recreadora de aquelloyque,”dénomindndose cultura, estd en
permanente proceso, en creacion ininterrumpida.

Otro problema educativo singular-es el que surge de la relacién entre lo
publico y lo privado: frenté a-una educacién privada de privilegios y para los
privilegiados, la piiblica —cada vez mis, sobre todo en esta etapa de neolibe-
ralismo furibundo— corre ¢l peligro de irse en picada, y representa el refugio
de los desposeidos (cuyo nimero crece desmesuradamente al haberse decapi-
tado a las clases medias entre nosotros), y se caracteriza, mayormente, por sus
geoldgicas desigualdades, por sus fallas y falencias mendicantes. Y esto, sin
dejar de anotar, que lo piblico estd —como quien no quiere la cosa— pasando
a ser privado.

Amén de que hoy en dia —nadie puede negarlo— es casi un estigma ser
egresado de una Universidad Nacional, sobre todo a la hora de competir en
el despiadado mercado de trabajo, discriminador y, por qué no decirlo, hasta
en cierta forma racista.

Aqui surge, pues, un punto neurilgico mas: jcdmo educar en los valores

humanos si estamos en ¢l seno de la sociedad deshumanizada que privilegia
y adora al becerro de oro?

105






xenofobia porque si uno lee la lista de los ejecutivos de las empresas mds
importantes de apellidos que, por cierto, no son ni teliricos ni magnéticos...
jPunto a favor!

Cuidado, pues, con la llamada “borrachera de los medios”, o sea aquella
apdcrifa euforia de los que creen (bien o malitencionadamente) que los Medios
Masivos de Comunicacién lo son todo. Y que, en sus divinas manos, estéd
solucién de los problemas del hombre, de esos urgentes problemas ante cuya
creciente magnitud la Universidad no puede estar de espaldas.

Cuidado, pues, con las apdcrifas panaceas que, a lo largo de los tiempos
que corren, ven que Sus caretas se caen para recordamos la carroia social que
pretendian ocultar. De este modo, estamos en una realidad que ya accedi6 a
lo virtual, pero que no por ello deja, aiin, de asentarse en un piélago de
injusticias perfectamente verificables.

Discurramos por las supercarreteras de la informacién, apropiémonos de
toda la ciencia y la tecnologia que podamos, seamos los amos de todos los
nanosistemas posibles, pero no olvidemos el substrato social del que proce-
demos, al que pertenecemos, al que, en definitiva, nos debemos.

No sea que nuestras alas, las que nos elevan casi al infinito, sean como
las de Icaro —jde ceral— y que se derritan, lo cual hard que nos precipitemos
estrepitosamente en nuestro propio, irresoluto abismo.

Tenemos, pues, que ensefiar a leer criticamente a los medios. Y lo
hacemos. Y nuestros alumnos, a pesar de las monstruosas injusticias que
padecen en el mundo que les ha tocado vivir, siguen adelante.

Ultimamente constatamos, en nuestra Escuela, que mejoran el nivel de
nuestras tesis, y que nuestros graduados, haciendo improbos esfuerzos, inves-
tigan y desmitifican a los grandes monstruos de la incomunicacion. Esto
debemos decirlo con modesto orgullo.

Los sanmarquinos, sea como fuere, siguen adelantdndose al siglo que
ya estd llegando. A pesar de la discriminacién que contra ellos se ejerce, pobre
de la Institucién o medio que los acoja: una vez que esto sucede el sanmarquino
se queda, por una sola y dnica razén: porque es el mejor, porque no sélo lo
hemos formado con excelencia académica, sino porque procede de esa fuente,
sefiores, de ese venero inexhaustible que es el de nuestro pueblo.
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Llama la atencién que dos autores contemporéineos, el italiano Piero
Gobetti y el peruano José Carlos Maridtegui, hayan tenido la misma idea
metodoldgica. Asi, Gobetti afirma que “el verdadero realismo tiene el culto
de las fuerzas que crean los resultados, no la admiracién de los resultados
intelectualisticamente contemplados a priori. El realista sabe que la historia
es un reformismo, pero también que el proceso reformistico, en vez de redu-
cirse a una diplomacia de iniciados, es producto de los individuos en cuanto
operen como revolucionarios, a través de netas afirmaciones de contrastantes

"2

exigencias”?.,

2. Por los caminos de América, Unamuno descubre Espaiia

No es exagerado afirmar que Unamuno descubri6 Espafia por la media-
cién de un amplio y profundo conocimiento de Hispanoamérica. Asi lo prue-
ban los trabajos mejor documentados?.

Aunque Unamuno fisicamente nunca estuvo en América, logré tener
una informaci6n viva a través de libros americanos, correspondencia con
intelectuales de diferentes filiaciones ideolégicas y contactos personales con
hombres de cultura hispanoamericanos. Desde temprano descubrié la
“espanolia” del libro americano expresada en la lengua comtn, la lengua
castellana. Juzgo histéricamente necesaria la espafiolizacién del castellano.

Reiteramos, la profunda compenetracién con la cultura hispanoindia, le
permitié a Unamuno descubrir el fondo comin trascendente encubierta por
la historia sonora y atropellada de los hechos politicos. Consideré, por ejem-
plo, la llamada guerra de la independencia como una guerra civil entre espa-
foles.

En suma, el célebre maestro salmantino hizo toda una revaloracion
integral del proceso histérico-cultural iberoamericano, la que constituird un

"

José Carlos Maridtegui. 7 ensayos..., 1992, p. 229,

Es imperativo mencionar dos trabajos estupendamente documentados sobre la vinculacién
de Unamuno con América hispano-india:

1) Julio César Chaves. Unamuno y América. Madrid, Editorial Cultura Hispdnica, 1964.
2) Manuel Garcia Blanco. América y Unamuno. Madrid, Gredos, 1964.
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Los principios trascendentales kantianos.
El problema de la unidad y la objetividad del
conocimiento en la Critica de la razon pura

Saiil Rengifo Vela
Departamento Académico de Filosofia

INTRODUCCION

E s lugar comiin al hablar de Kant o de su capital obra, La Critica de

== la Razon Pura (CRP, Halle, 1781, 1? ed.; Riga, 1787, 2 ed.) referirse
al cardcter revolucionario de ella para la filosofia de la época y de la moderna
en general. Es usual ubicarla en el contexto histérico y filoséfico al que
responde de forma original y decisiva para el quehacer filoséfico posterior.
Se suele entonces aludir a los antecedentes que explican de alguna manera el
sistema kantiano, y asi se menciona al pietismo, el ambiente religioso en el
que se form6 Kant; o la ciencia de su siglo, particularmente el mecanicismo
newtoniano al que tanto adhirié y admiré Kant; o las corrientes filosoficas que
influyeron sobre €l en su etapa pre-critica, tales como el dogmatismo wolffiano
de cepa leibniziana, el empirismo insular britdnico y, sobre todo, el escepti-
cismo humeano, que Kant tanto apreciaral.

Menos usuales —en las obras de divulgacién cuando menos— son las
referencias precisas a las razones de la importancia crucial de la obra critica
kantiana. Y se entiende de suyo, si reparamos en que el propdsito perseguido
por el filésofo de Kénisberg —nada menos que fundamentar la posibilidad de
un conocimiento universal y necesario— y el rigor empleado para ello, llevan

' CI (v.g.) Sciacca. Estudios sobre la filosofia moderna, Barcelona, Ed. Miracles, 1966, cap.
IX.
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1.

Las analogias de la experiencia

“Las analogias de la experiencia. Su principio general es: Todos los

fenémenos estdn, segln su existencia, a priori bajo reglas de las determina-
ciones de su relacion unos con otros en un tiempo”. (A)

“La experiencia es s6lo posible mediante la representacion de un enlace

necesario de las percepciones”. (B)

Son tres las analogias que Kant define como “reglas de todas las rela-

ciones de tiempo entre los fenémenos [...] y [que] preceden a toda experien-
cia y la hacen posible”. Nosotros nos limitaremos a mencionarlos.

a)

b)

)

Principio de la permanencia de la sustancia. “Todos los fenémenos
contienen lo permanente (sustancia) como el objeto mismo, y lo mu-
dable, como la mera determinacién de éste, es decir, como un modo de
existir el objeto”. (A) “En todo cambio de los fenémenos permanecen

la sustancia, y el quantum de la misma no aumenta ni disminuye en la
naturaleza”. (B)

Principio de la sucesi6n segiin la regla de la causalidad. “Todo lo que
ocurre (comienza a ser) supone algo anterior a lo cual sigue segiin una

regla”. (A) “Todos los fenémenos suceden segiin la ley del enlace entre
causa y efecto”. (B)

Principio de la simultaneidad segiin la ley de la accién reciproca o
comunidad. “Todas las sustancias, por cuanto son simultdneas, estin en
universal comunidad (es decir, accion reciproca mutua)”. (A) “Todas las
sustancias, en cuanto pueden ser percibidas en el espacio como simul-
tdneas, estdn en universal accion reciproca”. (B)

Los postulados del pensamiento empirico en general

Sobre el pensamiento empirico en general, son tres los postulados que

Kant formula, a saber:

a)

Lo que conviene con las condiciones formales de la experiencia (segiin
la intuicién y segin los conceptos), es posible.
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de los cuales —segiin los tltimos postulados— un fenémeno es posible, real o
necesario, esto es, deviene o no en objeto. Aquello, en fin, que valida cual-
quier experiencia posible y valida a su vez su propia validez en la posibilidad
de la experiencia, segiin la circularidad que vimos al presentar el principio
supremo de todos los juicios sintéticos.

Concluimos, pues, que son los principios trascendentales asi entendidos
los que posibilitan la experiencia, y es a su vez la experiencia la prueba dltima
de los principios trascendentales. '
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Siglificacion
a) Siglas

DDT
TNT
CD
G.E.
LG
IEM
BMW
VHS
Vw

b)  Acrénimos

Reduccién de una locucién sustantiva a sus elementos, letras o silabas,
iniciales que forman en conjunto un nombre propio:

ADIDAS
IMACO
LASER
NYLON
RADAR

c) Terminados en —SA

COPSA
FAMESA
INRESA
LABRUSA
MAPRESA
VAINSA

Nombres de personajes célebres reales o ficticios:

Aladino
Bolivar
Goliat
King Kong
Sansén

(Termos)

(Jab6n de lavanderia)

(Bicicletas)

(Ladrillos)

(Recipiente enorme de material plistico)
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Coca Cola. Bebida gaseosa.

a)  Juventud
b) Adj. Alocado, sobrado.

Erectol. Droga contra la disfuncién eréctil masculina.

“Levantar”.

“Proyectar una pelicula para dos gatos no debe salir cuenta [...] De otro
modo el Cine Roma morird y no habrd erectol que lo levante...”

En El Comercio de Lima 15/1X/1992.

Frigidaire. Marca de refrigeradora o nevera. “Depdsito”.

“El encanto del recuerdo reside en lo que fue no serd jamés”, acertd a
escribir Federico More, acorddndose de su futuro: haber sacado del “frigidaire”
de los archivos sus cronicas gastronémicas y poder leerlas hoy en un libro...”.

En Ei Comercio de Lima 20/IX/1998, p. Al4.

Mejoral. Analgésico. “Ayuda, colaboracion. aporte”.

“Todo el mundo se ha olvidado de mi. Cuando estaba hospitalizado, mis
amigos no me llevaron ni siquiera una “mejoral’ ”.

En La Repriblica de Lima 8/VII/1984, p. 56.

Tampax. Toalla higi€nica.

“Las historias de amor de hoy son las del principe Carlos y Camila
Parker-Bowles [...] de todas las anécdotas de esta relacién la mds famosa
sigue siendo la conversacion privada en la que Carlos le dice que le gustaria
ser su Tampax”.

En El Comercio de Lima 11/11/2001, p. 4.

Teflon. Sustancia antiadherente “Escudo, barrera”.

“El bajo perfil, el secreto, la discrecion y la asepsia son parte del efecto
teflén del fujimorismo ante la ciudadanfa. Los medios son utilizados como la
barrera de ruido publico que asordina las debilidades humanas del personal
fujimorista”.

En La Republica de Lima 14/V/1985, p. 4.

Viagra. Firmaco contra la impotencia masculina. “Anciano, viejo™.
Al abuelo le dicen ‘tio Viagra’.
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de origen (con menor frecuencia) o se trasladen a alglin Asentamiento Hu-
mano en los alrededores de Lima.

La Casa Indigena ademas de servir de vivienda, sirve de hospedaje para
indigenas, especialmente shipibos que llegan a Lima para realizar gestiones
diversas. En ella funciona un aula de educacién inicial sin valor oficial para
nifios de 2 a S afios, los mismos que son hijos de los propios indigenas; la
profesora no es indigena y desarrolla sus actividades en castellano.

“El funcionamiento de la Casa Indigena estd a cargo de organismos no
gubernamentales.

Los centros educativos donde se forman los hijos de los indigenas shipibos
son el colegio “Repiblica del Brasil” N° 1032, ubicado en Barrios Altos,
cercado de Lima y el colegio “Villa los reyes” ubicado en el complejo comu-
nal “Villa los Reyes” Ventanilla.

En el primer colegio mencionado sélo estudian dos nifios, en segundo
y tercer grado. Justamente el nifo de tercer grado fue considerado en nuestro
estudio. En el segundo colegio, consideramos un nifio de primero de secun-
daria, el Unico estudiante indigena amazénico de este centro educativo. Res-
pecto a este dltimo caso, debemos manifestar que en el 1ltimo trimestre del
ano, toda la familia se traslad6 al Complejo Comunal “Villa los Reyes” segiin
nos dijeron por la cercania al colegio donde estudia el nifio. Este hecho
dificulté nuestro estudio, pues paradéjicamente el nifio fue irregular en su
asistencia al colegio y por la distancia y desconocimiento de la casa donde
vivia la familia nos fue dificil establecer coordinaciones con los padres.

Todos los integrantes de las 18 familias y todas aquéllas que llegan
temporalmente a la Casa Indigena se comunican entre ellos en su lengua
materna, es decir, en Shipibo.

2.  METODOLOGIA

El estudio del castellano de alumnos indigenas amazdénicos realizado
comprende las siguientes etapas y acciones.
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2.1.2 Seleccién de casos

Tuvimos dificultad para encontrar alumnos bilingiies que cursaran el
sexto de primaria y el quinto de secundaria tal como habia sido inicialmente
planificado. Sin embargo, como si encontramos algunos alumnos procedentes
de selva, de ellos, seleccionamos aquellos casos que se acercaban mds a
nuestra propuesta original, decidiéndonos por los que cursaban el afio inicial
y el afio final de la secundaria. Aunque no estaba planificado, un alumno
bilingiie de tercero de primaria también fue incluido debido a que reunia

caracteristicas lingiiisticas y educativas de particular interés para nuestra in-
vestigacion.

Pero no sélo nos hemos limitado al estudio de los casos de nifios de la
selva, sino que en el primer ano de secundaria hemos tenido la facilidad de
contar con un grupo de alumnos que no proviene de la Amazonia. La finalidad
de trabajar con este segundo grupo ha sido tenerlo como referencia para
conocer si el dominio de lengua que se tiene en el grado es o no similar en
ambos grupos, el que es de selva y el que no lo es.

2.1.2.1 Alumnos de la Amazonia seleccionados
Primer Afio de Secundaria

(a) Alumno J.D.U.

Edad y lengua: Tiene 13 anos de edad, es natural de Yarinacocha, Pucallpa,
y es bilingiie shipibo-castellano.

Familia: Los padres son de Pucallpa y pertenecen a la etnia shipibo. El
alumno ha vivido en Yarinacocha al igual que su hermano que estudia actual-
mente en el mismo colegio.

Estudios del alumno: Ha realizado casi todos sus estudios en el C. E.
Akira Kato, en el asentamiento humano Horacio Zevallos. El afno 1998 estuvo

estudiando en la selva, en Pucallpa, y luego en el 99 regres6 a Lima.

En el colegio tiene problemas con el curso de Lenguaje v con el de
Religion (la familia del nifo es de religion evangélica.
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/p'/

Este fonema es representado por Bertonio de dos maneras:<ph>, <p>.

<ph>

Ejemplos:

124.
253.
258.
260.

(B)
haraphi
phako
phisca
phuccu

Inconsistencia — <p>?

Ejemplos:

142.
151.
307.
317.

p’!

(B)
hispi
hupa
sapa
supayo

(B-0)

jaraphi ‘costillas’
phaq’u ‘rojo...’
phisqa ‘cinco’

phuku ‘olla’
(B-C)

jisphi ‘labios’

jupha ‘quinua’
sapha ‘raiz’
suphaya ‘demonio’

Este fonema es representado por Bertonio de tres maneras: <pp>, <p>, <ph>.

<pp>
Ejemplos:

133.
148.
191.
266.
269.

(B)
hayppu
humppi
lappa
ppekefa
ppusttatata

(B-C)
jayp’u ‘tarde’
jump’i ‘sudor’
lap’a ‘piojo’
p’iqi ‘cabeza’
p’ust’ata ‘hinchado’

Verificando en De Lucca los ejemplos dados para sustentar la inconsistencia, observamos

que en el caso de los ejemplos (151) y (307) De Lucea coincide con Biittner-Condori,
mientras que para los cjemplos (142) y (317) De Lucca coincide con Bertonio; asi para la
entrada ‘demonio’ De Lucca consigna <supaya> con <p> de la misma forma que Bertonio,
mientras que Biittner-Condori consignan <suphaya> con <ph>; por dltimo, para la entrada
‘labios’, Biittner-Condori consignan <ispillu> con <p> como sinénimo de <jisphi> y al
verificar en De Lucca encontramos también <jispi> con <p>. Esto indicaria que existen sélo
dos ejemplos de inconsistencia de /p"/ como <p>.
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(B) B-C)
266. ppekena* —  p’igi ‘cabeza’

La inconsistencia se basa en que la grafia <k> representa al fonema /
q’/ delante de “e” y no al fonema /q/.

/q"/
Este fonema es representado por Bertonio de tres maneras: <cc>, <ghu>, <c>.
<ce>/ — a, 0'f

Ejemplos:
(B) (B-C)
286.  ccoltufia — qghultufia ‘bramar’
136.  cconatha —  ghunafa ‘restregar’
140.  ccophitha ~—  ghupifia ‘tapar...’
<ghu>/-e
Ejemplos:
(B) (B-C)
122.  haghue —  jaghi ‘pefia...’
200.  loghue —  luqghi ‘loco...’
285.  ghuella —  qghilla ‘ceniza’

[nconsistencia — <c> /- u
Esta representacion la encontramos en un solo caso:

367. huaycu?’ — wayghu, wayq'u  ‘quebrada’

¥ Al verificar en De Lucca ¢l ejemplo mostrado para sustentar la inconsistencia, encontramos

que consigna <p’eqefia> ‘mente’ y <p’eqe> ‘cabeza’, de manera tal que ambas entradas se
asemejan a la transcripeidn de Biittner-Condori y no a la de Bertonio, de lo cual concluimos
que el ejemplo mostrado si es un caso de inconsistencia.

Cabe indicar aqui, que si bien en ninguno de los ejemplos planteados se consigna la grafia
<cc> seguida de “a”, por simetria dedujimos su presencia en dicho ambiente.

En este caso pudimos ver, al revisar ¢l vocabulario de De Lucca, que la representacién que
consigna no coincide ni con Biittner-Condori ni con Bertonio —aunque tal vez en algo con
este ltimo-, ya que para la cntrada ‘quebrada’ consigna <wayk’u> con /k’/, mientras que
Biittner-Condori consigna <wayghu> y <wayq’u> con /q"/ y /q’/, respectivamente, y Bertonio
<huaycu>; de lo que sélo podriamos decir que este dltimo debi6 haber captado mal el
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esta indole se habria convertido en documento de primerisima importancia
para el propio esclarecimiento de los origenes de la obra y de su valor para
Ia historia.

La traduccion del Ollantay por Farféin

Deseo declarar en primer término que respeto y admiro los conocimien-
tos lingiiisticos del Profesor Farfin. Formé parte con €l de una Comisién
designada por el Primer Congreso Peruanistas para estudiar el problema del
alfabeto quechua; y en esa oportunidad pude confirmar que el dominio de
Farfan sobre el quechua y todos sus dialectos es realmente sélido, y alcanzado
no sélo a través del estudio de textos sino de la investigacién realizada en el
campo. Los numerosos trabajos que ha publicado en la Revista del Museo
Nacional demuestran que es el lingiiista mas profundamente versado en las
lenguas aborigenes de la gran drea quechua.

Si Farfin hubiera realizado una traduccién de tipo lingiiistico puro como
la que hizo de los textos fielmente recogidos por €l en todas las subdreas del
quechua, su contribucién al conocimiento del Ollantay habria sido trascen-
dental. La traduccion literal del significado de las raices y de los sufijos
aglutinados de las palabras del Oflantay, en un orden estrictamente correspon-
diente al desarrollo de las particulas de cada palabra de los versos, —-método
ya cldsico de la traduccion de los idiomas sin alfabeto— habria servido de
manera importante para el conocimiento total del drama. Desventuradamente
Farfdn no cumple la promesa que hace en el prologo: “la traduccién es mis
literal que literaria —afirma— con el fin de ayudar a los estudiantes del runasimi”.
La traduccion es, sin embargo, “literaria”, y padece de todas las debilidades
que caracterizan la produccién de quien, encontrdndose a todas luces al margen
de la poesia, por no haberla ejercitado nunca en razén de que su oficio es muy
diferente. se aventura a realizar una obra poética. Con respecto a la traduccién
de Farfin podemos repetir algunos de los severos y muy justificados concep-
tos que Middendorf dedica a Pacheco, especialmente aquél que se refiere a
la falta de sentido de numerosos parlamentos y pasajes enteros.

Ser4 necesario apuntar algunos ejemplos, aparte de los que podran notarse
en forma més patética en la lectura completa de la obra y los cuatro trozos
que hemos intentado traducir y que se publican junto con la traduccién de
Farfdn y la letra quechua original.

191



@

N
207

Biblioteca de Letras
«Jorge Puccinelli Converso»



Y eres el espejo de mi vista;
Envueltos en tus ojos
Los rayos del sol estan.

“El espejo de mi vista”, no; “el espejo en que se refleja mis ojos, (en
que me contemplo)”. El tercer verso es el mds importante: la frase “fukuy
inteq wash’in cha’mpin” es traducida por Farfan por “Los rayos del sof”.
“Inteq wach'in” o “Inteq wach’inkuna” significaria exactamente “los rayos
del sol”, pero antes de la palabra “sol” figura el termino “Tukuy”, cuya
traduccion literal es todo (adjetivo); y en este caso especial, junto al sustantivo
inti, tukuy debiera traducirse por “Todos los soles” o “Todo el sol”. Se argu-
mentara que los antiguos peruanos concebian un Sol dnico; pero el drama no
es, deseo afirmarlo categéricamente, no es incaico, y ni siquiera indio. El
andlisis cuidadoso del estilo y del metro, del uso de los términos quechuas
en este drama, en que la flexibilidad, la ilimitada sutileza del idioma llega a
equiparase con las mejores expresiones de la poesia europea, nos demuestra
que quien la escribié fue un alto poeta mestizo formado en el vasto y perfecto
universo de la literatura cldsica guropea, al-mismo tiempo que sumergido en
la belleza del idioma y del miindo quéchuas«<ElLautor del Ollantay quiso decir,
en el verso que analizamos, “que en los ojos de Kusi Qogllur el Inca veia las
flechas de todo los soles”, Tukizy inteq wach’in Inti. Sol; el sufijo “g” indica
posesién: de todo sol; wach’in, flechas; ch’ampin, aleacién metélica usada
para la fabricacién de.las armas.

La figura poética®queda \clarisimamente’confirmada con el verso si-
guiente: “Llapantan likan nawuiki”, “Llika” significa redaio, tela de arana;
“Llikay” es un verbo derivado de este sustantivo y significa envolver cual fina
tela, con la transparencia del tejido de las arafias; “Llapan” es un adjetivo de
cantidad equivalente aunque més determinativo que fukuy y la terminacién
“ta” indica el caso acusativo; no puede haber otra traduccidn literal en este
verso que la siguiente: “A todos (los soles) envuelven tus ojos”. Por lo demés
estas expresiones guardan armonia perfecta con la materia de todo el poema,
con el especial estilo del drama, como podrd comprobarse en los trozos que
hemos traducido y que vamos a analizar. i

Seria inatil seguir examinando minuciosamente la traduccion de Farfan.
Consideramos que no hace sino dar la impresién més opaca del valor poético
del drama, y no siendo una traduccidn literal creo que su valor para el estudio
del quechua es igualmente escaso.
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Las fiestas eréticas de los jovenes indios se realizan bajo la luz de la
Luna. La danza del ayla durante la fiesta del agua, en los pueblos de Lucanas,
y la de carnavales en muchos pueblos del Cuzco, comienzan para los solteros
a las doce de la noche y concluyen con la luz del amanecer. En tanto que los
casados (en Lucanas) no tienen derecho a salir de sus ayllus y bailan en la
plaza de sus comunidades, los solteros son libres en la noche de las aylas.
Cruzan en cadenas de un barrio a otro; por delante van los hombres danzando
con un compds dificil, raro y enérgico; las mujeres van tomadas de la mano,
y cantan en coro; forman la orquesta con la cual danzan los jévenes. Durante
esas noches se concertan los matrimonios, se unen con lazos de amor total
los amantes. Al contemplar estas cadenas de jévenes bajo la luz protectora de
la Luna; al verlos pasar cantando, o esconderse en silencio bajo la delgada
sombra de los drboles de clima frio, pude entender mejor el sentido de las
palabras “Fatallanas Killa, imallataragmi suyakullasianki” (S6lo un trozo del
cielo hay entre la Luna y las montafias ;qué esperas ain (mi amado)?

El poeta que en la lengua quechua escribe versos ya no comparando el
Sol con los ojos del ser amado sino declardndole “Todos los soles estdn
envueltos en tus ojos; una tela transparente son tus ojos, detrds de ella brillan
los astros y disparan sus flechas”. Este hombre escribe con la mentalidad de
una autor cldsico occidental. Pero su capacidad de liberarse en forma absoluta
de la universal y caracteristica concepcién mdgica que el indio antiguo tenia
y el actual conserva acerca de los astros, queda atun mejor demostrada en los
siguientes versos:

Qoyllur sutinmi

(Estrella es su nombre)

Pagtatag pantawaq hukpa qayllanpi
(No podrds confundirla delante de otra)
Rikuy sut’inmi

(Verla (reconocerla) es (acto) inmediato)
Killawan kuska Inti mat’inpi

(La Luna con ¢l Sol en su frente)
Nanaq ghapchiypi

(En hiriente unién

kuskan illanku hukpa sutinpi

(Juntos brilan en nombre de otro de ella).
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La literatura colonial no esta representada sélo por los dramas escritos
en quechua, sino también por los himnos religiosos y atn por las pardbolas
y cuentos de intencién catequistica.

Existe una verdadera jerarquia, una diferencia de niveles en esta litera-
_tura. Los cuentos y paribolas constituirian el nivel mas préximo a la literatura
india pura; no tenemos pruebas acerca de que su texto hubiera sido escrito
en ningiin tiempo; s6lo en nuestros dias estdn siendo recopilados. Los misio-
neros los crearon y aplicaron en su trabajo cotidiano en los pueblos quechuas.
Los cuentos y leyendas folkléricos autctonos les sirvieron de base. En el
libro Canciones y cuentos del pueblo quechua® aparecen algunas de estas
muestras. En este género figuran los elementos occidentales relativos a la
religién y a la moral, pero integrados profundamente a la mentalidad del
quechua, al tipo de cultura del hombre quechua puro. El estilo de esta lite-
ratura explicita e intencionalmente catequistica, es sin embargo quechua en
un altisimo grado-de pureza. En el Ollantay, en cambio, donde intencionalmente
0 no, no aparece de manera explicita ningin elemento tangible de la cultura
occidental, el estilo es de tipo altamente occidental. No es materia del presente
articulo la discusi6n acerca de la antigiiedad del argumento de la obra, ni
siquiera la estructura escénica, sino su texto literario. Ya hemos examinado el
punto que consideramos como el mas notable con respecto a la tesis que
sostenemos: el Sol y la Luna como elementos de la metédfora, empleados en
el Ollantay con una técnica en todo semejante a la de la poesfa clésica
espainiola. Examinaremos ahora otros aspectos que no por ser menos llama-
tivos ofrecen menor importancia documental.

En los pasajes liricos del drama es donde mejor se manifiesta la influen-
cia de la poesia occidental. Sigamos examinando la “Cancién de un desco-
nocido” de la Escena VIII, segundo trozo, poema del cual hemos analizado
la metéfora del Sol y la Luna. La canci6n contiene una deslumbrante sucesién
de metéforas en elogio de la amada a quien se ha perdido (Ollantay a Kusi
Qoyllur); esta sucesién de imdgenes nos recuerda el estilo de Garcilaso y el
de algunos grandes cldsicos de la poesia espafiola. Intentaremos hacer para
nuestro andlisis, una traduccion no interpretativa sino literal de esta cancién,

*  Editorial “Huascaran”, 1949. En el primer nimero de la revista Mar del Sur. Setiembre de
1948, pp. 46-57, publicamos también un trabajo sobre “La literatura quechua en el Peril.
La literatura erudita. I. Las oraciones e himnos de origen catdlico™.
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a prueba al discurso hegeménico. Esta situacion extrema es donde se resumen
poesia, amor y protesta. La metdfora de la palabra poética se acentia en el
grafismo del poema: juega con versos libres que grifica la fuerza del poema:
asi las maytisculas refuerzan el sentido del enunciado en el verso, ademas,
remarcado por el espaciado. Luego, también, la espaciacién y la secuencia
grifica en el verso. La situacién referida supone desencanto para el protago-
nista del texto, expresa su dolor, con un dramatismo que es ayudado por el
grafismo del poema; pero dolor también que quiere ser una representacion
social: en la que participan algunos elementos de la cultura andina, como
marcas de una segunda lectura: perro, cerro y bihos que emparentan al poema
con la representacién andina.

3. Urpi: poesia y cancidén andina

En un pais donde las verndculas fueron acorralas y suplantadas por la
lengua de la invasion, Mario Floridn (Cajamarca 1917, Lima, 1999) aparece
como orfebre cauteloso que sin renunciar a su tono andino del norte afirma
una poética de la trasparencia y la sencillez, donde el lirismo por momento
se trasunta en €pico, ese es el testamento que podemos observar en su trayec-
toria poética desde su inicial texto Tono de Fauna (1940) hasta llegar Los
Hamautas del Peri nos hemos rebelado (1978)%,

En su poesia se encuentra la memoria de la cancién popular, un tono de
oralidad y una escritura que deja su marca terrenal en el castellano que recuerda
la memoria quechua (uso del diminutivo, inclusién de regionalismos y estruc-
tura y construcciones andinas, v.g. “Imilla [pastora] estaba de novia”). Los ti-
tulos operan como declaracién de una intencién cumplida en el texto. Pero es
también ternura, cantica de amor que progresivamente se convierte en ternura
colectiva o imdgenes del mundo andino, propésito de denuncia y desagravio.
Baste recordar a Pedro Palana (1965): “;Cémo te llamas? ;Tienes nombre?. ..
/ Pedro Palana, ;estds contento / de llamarte Palana humildemente?”

*  Difundido como suelto, en contexto de la huelga magisterial de ese mismo afio. Luego,
Floridn lo incluird con el titulo “Himno heroico a la huelga magisterial” en su poemario
Los Parias (Lima, 1979). Para una mirada de su obra poética se puede leerse: Floridn,
Mario. Obra completa escogida 1940-1976 (Lima, Lib. Studium, 1977); Antologia poética.
{Lima, Casa de la Cultura del Perid, 1969) y Poesia 1940-1950 (Lima, Tall. Graf. PL
Villanueva, 1954). Cito por la ed. de 1969.
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la visién andina, la lluvia. Pero con una suavidad que estd acompasada por
la reiteracién diminutiva de uno de los términos (“pequeiia, pequeiiita™).

En los versos del tercer y cuarto fragmento se pasa a la modulacién
colectiva. Ahora la paloma, urpillay, la asocia a las labores del campo, a la
trilla y al pastoreo. En este tercer fragmento el trabajo es una cancién que
regocija al poeta. En cuarto hay una transaccion con imagenes simbolicas de
los asechadores del pastoreo (gavildn, zorro y puma); el poeta ha invertido las
funciones: “nunca/ volvieron a insinuar sus amenazas”. Esta, en realidad
constituye la suspensién de la polisemia violenta latente en “Pastorala,
pastorala”, que es la imagen del hacendado, del patrén, del blanco. Recuér-
dese ademds su arraigo local en la representacién del gavildn, t6pico mencio-
nado en los carnavales cajamarquinos, la del zorro como parte de la memoria
andina y puma asociado a los dioses tutelares. La secuencia enunciativa
aparece como pinceladas que crean ese universo insinuado desde el inicio.

Enamorado como estd el yo-poético, trasmuta toda su ternura, en los dos
Gltimos fragmentos, en un allco que la cuida, lame y llora. Esta forma sonora
crea un clima declarativo del poema marcado por los infinitivos (mirar, sos-
tener, oler, derretir) se suaviza con los complementos de la frase poética (asi,
“por derretir tu olvido; jmis suspiros!™) y concluye con los gerundios (“cui-
dandote, lamiéndote, llordndote™).

Andtese, ademds, de estos juegos formales y de construccion de senti-
dos, tres cosas: de un lado la inclusién progresiva de lexemas andinos (pastorala,
taqui, amancay, allco) que cubren su manto significativo en el propio poema.
De otro lado, se trata de la creacién de metédforas con una alta carga cromatica
(“luz del agua enamorada”, “las manzanas de tu cara”). Asimismo la cons-
truccién poética de enunciacién directa, pero que aporta un doble sentido:
“por sostener el hilo de tu ovillo” que en efecto se refiere a la relacién de
ambos pero a su vez a la mirada. Asi Mario Floridn esboza una poética de
la interseccién de lo individual que se conmueve en la representacion de lo
colectivo; al hacerlo recrea formatos asociados a la tradicién andina en los que
forma y sentido se actualizan. Y como dice José Maria Arguedas: “ha reali-
zado” esa “especie de milagro de crear poesia en la que se siente el tono de
la cancién popular india™".

17

Epigrafe de .M. Arguedas, Antologia poética de Mario Floridn; p. [7].
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ADDENDA
Alejandro Peralta
ELINDIO ANTONIO

Ha venido el indio Antonio
con el habla triturada y los ojos como candelas

EN LA PUERTA HA MANCHADO LAS CORTINAS DE SOL

Las palabras le queman los oidos
y en la crepitacién de sus dientes
brincan los besos de la muerta

Anoche
envuelta en sus harapos de bayeta
la Francisca se retorcié como un resorte
mientras el granizo apedreaba la puna
y la vela de sebo
corria a gritos por el cuarto

Desde el vértice de las tapias
aullard el perro al arenal del cielo

De las cuevas de los cerros

los indios sacardn rugidos como culebras
para amarrar a la muerta

Hacia el sur corta el aire una fuga de bithos
y un incendio de alcohol tras de las pircas
prende fogatas de alaridos

A rastras sobre las pajas

la noche ronda el caserio.
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de lejos sin peligro. Y la de Maeztu, tabla de logaritmos que huele
a agua de colonia y en la que cabe todo como en un saco de mano
de Manchester, todo condensado, por supuesto, llena de guarismos,
digna como una solterona inglesa. Y la de Camba, didlogo de
ferrocarril con un joven sin familia, sin empleo y sin filosofias. Y
la del padre Coloma, llena de dngeles prudentes y escamados que
no dejan la citara ni un momento, y de cortesanas de buena indole,
y de consejos a los aristécratas catGlicos. Y las digresiones de
Baroja, y los maitines de Azorin, y las visperas de Valle-Inclin, y
las noches de Zamacois. Todo, todo, asi, como venga, como caiga,
pero sin inhumanidades...?

Un verdadero catdlogo para el lector menos avisado. Este espiritu ico-
noclasta que disecciona con lenguaje profano autores de diversos géneros, no
expresa sino la arrogancia que da el ser joven y el exigir una nueva literatura.
Una literatura sin inhumanidades. La literatura espaiola habfa perdido vita-
lidad para esta generacion, que vive el cambio de referencias artisticas locales
y fordneas. Una literatura que rescate la vida, la circunstancia, un mundo
donde “[c]ada poeta expres[e] un dilema: el suyo y el de su tiempo™.

Paginas mis adelante, dedicard un buen nimero de lineas al escritor
catalan Eugenio D’Ors, quien se convierte en la estfategia narrativa de Adén,
en un personaje que debe realizar un acto decisivo:

Eugenio D’Ors, distinguido filésofo dominico, puede escribir su
vida, la de Sergio o la suya propia, con santa esperanza de averi-
guar con certeza por qué se metié a fraile un muchacho que tenia
los ojos de puerco y que mentia como ninguno. Y hasta podria
D’Ors relatarnos de antemano su muerte —la de Sergio— bajo un
crucifijo grande y cruel como la misma muerte, cogido él de una
palabra tan simple de soledad y con toda la mafiana en el judas de
la celda. Y podria afiadir gordas sutilezas a la sencillez de la muerte
de un fraile de barbas viejas que alguna vez fue joven y sexualisimo.
jOh, qué libro maravilloso podria hacer Eugenio D’Ors con la vida
y la muerte de Sergio! jCémo conviene a una vida inmotivada y

* Martin Adin, Op. cit.: 62-63.
?  Emilio Adolfo Westphalen, Op. cit.: 46.
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Un texto suyo sobre la literatura espafiola aparecerd un afio después de
publicada La casa de cartén. Serd en la revista Letras, y lleva por titulo “El
demonio espaiiol del siglo XVI”", y no es sino un intento interpretativo de
la protagonista de La Celestina. L.a manera cémo procede a enfocar el asunto,
es el mismo que hallaremos en su tesis doctoral: discurso critico subjetivo,
“nunca métodico”.

¢Por qué afirmamos que Martin Adén participa en este debate? Porque
era una preocupacion generacional. Su contacto con Maridtegui hubo de
hacerlo consciente de esta perspectiva. Y esto lo constatamos cuando inicia
De lo barroco en el Peri, tesis doctoral de 1938 donde sefala:

Fruto de largo leer y releer, casi nunca metédico ni oportuno, estas
pidginas habré de leerlas con toda la inevitable vacilacién de mi
inseguridad, sobrecogido tanto del motivo como de la circunstan-
cia. Donde se oy6 no hace tantos afios como para olvidarlo, lo que
sobre literatura del Pert dijeron Riva-Agiiero y Géalvez y otros, mi
voz ha de procurar mis el debido diapasén que el rico sentido™.

Como se advierte, para él estdn frescos los trabajos de Riva-Agiiero y
José Gilvez sobre el proceso literario peruano. Vale decir que esta tesis, para
un estudio posterior, debe entendérsela en el contexto de esta discusién que
abarca, como lo dijimos, casi tres décadas. Tesis escrita al calor del cambio
de ideas, hechos y obras que dieron nueva configuracién a la cultura peruana.

Que Martin Adéan utilice la ficcién como tribuna para el intercambio de
opiniones, no debe sorprendernos en absoluto, por cuanto la estética vanguar-
dista establece que los géneros literarios ya no se sujetan al canon aristotélico.
Esto es, las fronteras entre géneros no existen. Existe la voluntad de mostrar
lo vital, lo que da dnimo de vida. Y si para dotar en el lector ese dnimo es

Rafael de la Fuente Benavides, “El demonio espanol del siglo XVI”, Letras, N® 1, 1929:
175-177. En realidad, este texto es un trabajo del curso de Literatura Castellana que tenia
a su cargo Rail Porras Barrenechea en la Universidad de San Marcos. Se publicé sobre
el mismo tema con los de otros alumnos, siendo el de Martin Adin el mas extenso de todos.

Rafael de la Fuente Benavides, De lo barroco en el Perii. Prologo de Luis Alberto Sanchez.
Lima: Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 1968: 13. Véase asimismo una infor-
mada sintesis y comentario a esta tesis: David Sobrevilla, “De lo barroco en el Peri de
Martin Adidn”, Lienzo, N® 19, 1998: 305-356.
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270. “Constantino Carrasco” N? XIX, 1877; p. 147. (Poesia).

271. “Deseo”. N® XX, 1877; 160. (Poesia).

272. “Apdlogo”. N* XXXVIII, 1877; pp. 300-301. (Poesia).

273. “A Lili". N®* XVI, 1878, pp. 126-126. (Poesia).

274, “La vision y el poeta”. N* XVII, 1878, p. 135. (Poesia).

275. “A una de ojos verde”. N® XX, 1878, p. 156. (Poesia).

276. Resena sobre una obra El precio de la gloria. Drama en un acto,
Valparaiso, 1875/Cf. R.P./

BENJAMIN DEL 8.
277. “A la luna”. N® XXI, 1877, p. 164. (Poesia).

BENOT, Eduardo
278. “La loca de la casa”. N° XL, 1874, pp. 316-318. (Articulo).

BERNARDO CUS Y AMATT
279. “Himnos a la industria”. N® XXV, 1875, p. 199.

BERNAT, Pedro A.
280. “La noche de la partida”. N® XVI, 1875, p. 124. (Poesia).

BERTHET, Elle
281. “Un drama bajo un tayo de yerba”. [sic] N® XIV, 1878 pp. 109-
110.

BLANCO CUARTIN, Manuel
282. “Diccionario biogréafico amencano" N?V, 1876; pp. [35-36]. (Ar-
ticulo).
283. fdem, N® VI, 1876, pp. 42-43. (Articulo).

BLASCO, Eusebio
284, “La serie”. N? XLVII, 1874, pp. 371-373. (Cuento).
285. “La telegrafia de Espana”. N® XXXII, 1875, pp. 257-258. (Ar-
ticulo).

BOLOGNESI, Maria (coautora) Vide: Maria Teresa SANTILLANA.

BOUFFERS
287. “Epigramas”. N® XXV, 1874, p. 198. (Poesia).
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CISNEROS, Luis B[enjamin] (1837-1904)
471. “En la pampa”. Nimero Extraordinario, 1873, Tomo III, p. X.
(Articulo).
472. “Cecilia”. N® VI, 1875, pp. 42-43. (Relato).
473, “La medalla de un libertador”. Numero Extraordinario, 1875, Tomo
V, pp. XLII-XLIIL (Relato).

CLEMENT, M.A.
474. Vide: OSCAR. “Investigaciones sobre las causas de la indigencia”.

COBO, Camilo H.
475, “Adela”. N*® 1V, 1876, p. 29. (Poesia).
476. “La guinda™. N® 'V, 1876, p. 39. (Poesia).

COELLO, Carlos
477. “Fibulas”. N? XLII, 1875, p. 335.

COLUNGE, Angel Enrique
478. “[Antigiiedades Peruanas]”. N*V, 1874, p. 39. (Informe ante el Sr.
Juez de Primera Instancia).

CONCHA, Clodomiro

479. *“Verdades para unos mentiras para otros”. N* XIX, 1875, p. 151.
(Articulo humoristico).

480. “Un matrimonio después de muerto”. N® VI, 1875, pp. 44-45.
(Relato.

481. “La felicidad del pobre”. N® XI, 1875, p. 86. (Articulo).

482. “El barranco de los aparecidos”. N® XII, 1875, pp. 94-95. (Tradi-
cién).

483. “La tumba y el esqueleto”. N* XIV, 1875, pp. 110-111. (Relato).

484. “De coémo se calumnia al diablo”. Niimero Extraordinario, 1875,
Tomo V, pp. XXIV-XXYV. (Tradicién).

485. “Una emplumada”. N® XXXIII, 1874, pp. 260-261. (Articulo).

486. “Milagros de un santo”. N® XLVII, 1874, pp. 373-375. (Tradi-
cién).

487. “El cura Monardes”. N® XV, pp. 116-118. (Tradici6n).

488. “Un cura vencido por un lego”. N® XIX, 1875, pp. 146-147. (Re-
lato).

489. “Las limefas sin medias”. N® II, 1875, pp. 13-14. (Tradicién).
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CONDE DE FUENTE-HERMOSA
509. “Fantasia”. N* XXXVII, 1873, p. 298. (Poesia).
510. “A mi sobrino Julio”. N® XLII, 1873, p. 339. (Poesia).
511. “A...” N® XLVII, 1873, p. 378. (Poesia).
512. “A mi amigo don Alejandro C. Rodriguez con motivo de la sentida
muerte de su hija Armantina”. N2 IV, 1874, p. 30. (Poesia).
513. “Tristeza”. N°® XI, 1874, p. 86. (Poesia).
514. “A...” N* XV, 1874, p. 118. (Poesia).
515. “Un recuerdo a Maria”, N? XVIII, 1874, p. 142. (Prosa poética).
516. “Suspiros”. N® XXII, 1874, p. 172. (Poesia).

CONDE ROSELL Y DE LORGUES (El)
517. “Los dos sepulcros de Colén”. N2 XTI, 1878, pp. 92-93. (Articulo).

CONDE DE SANTIAGO (EI)
518. “César”. N* XXIX, 1874, p. 226. (Poesia).

COOD, Enrique
519. “Gramadtica tedrico-prictica de la lengua castellana”. N? XLVI,
1877, pp. 366-367. (Articulo).

CORDERO, César A.
520. “Emancipacion social y civil de la mujer”. N2 XLII, 1876, pp. 335-
336. (Articulo).
521. idem. N® XL, 1876, pp. 316-318. (Articulo).
522. idem. N® XLI, 1876, p. 325. (Articulo).

CORDERO, Inocencio
523. “Soliloquio”. N* XXXII, 1873, pp. 256-257. (Articulo).

CORDOVA Y URRUTIA, J[osé] M[aria] (1806-1850)
524. “Antiguallas”. N® L, 1874, pp. 394-395. (Lista de quiénes en el
Perti compraron sus titulos de nobleza).

CORONADO, Martin
525. “Didlogo inmortal”. N® XVI, 1876, p. 128. (Poesia).

CORONADO, Vicente
526. “El céndor”. N° L, 1876, p. 400. (Articulo).
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CRESPO, C.S.

543.

“Propésitos de borrachos”. N® XLIII, 1874, pp. 343-344. (Poema
humoristico).

CRUZAT, Federico

544.
545.
546.

CUADRA,
547,

“La cautiva solitaria”. N* IV, 1876, p. 28. (Poesia).
“En el mar”. N XVII, 1877, pp. 133-134. (Poesia).
“Un beso”. N? XXII, 1876, p. 176. (Poesia).

Fernando

“A la heroica Cuba”. N? II, 1874, pp. 14-15. [Con motivo del
fusilamiento del general Varona, Ryan, Céspedes y Jestis del Sol.
Dedicada a los cubanos residentes en el Peri]. (Poesia).

CUCUFATO

548.
549.
550.
551.
552,
553.

“Las abuelas”. N® XXXVII, 1876, pp. 290-292. (Relato).

“Mi amiga Bartola”. N® XXXIX, 1876, pp. 308-309. (Relato).
“Cupido y un inglés”. N® XL, 1876, pp. 314-316. (Relato).
“Carta maritima amorosa”. N? LI, 1876, p. 411.
“Reminiscencias de Parfs”. N° IV, 1877, p. 31. (Relato).

“Las suegras”. N® XVII, 1878, pp. 134-135. (Articulo humoristi-
co).

CUETO, Manuel

554,

“A un envidioso”. N? L, 1874, p. 398. (Poesia).

CUEVA, Mariano

555,

556.
557.
558.

“Dolores Veintimilla”. N® XXXVIII, 1874, p. 299. [Tomado de
Nueva Era, publicaciéon de Guayaquil] (Articulo).

fdem. N® XXXIX, 1874, pp. 306-307. (Articulo).

fdem. N® XL, 1874, p. 319. (Articulo critico).

fdem. N® XLI, 1874, pp. 323-324. (Articulo critico).
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cos e instancias como las de la produc-
cion, difusién y recepcién de textos.
Con la nocién de sistema literario se
superan los viejos esquemas monoli-
ticos y se atisba por fin la represen-
tacién de la compleja red de relacio-
nes multidireccionales con las que se
configuran los fenémenos estudiados.

De otro lado, el esquema periodo-
l6gico propuesto contintia y precisa
el que se expuso en Para una perio-
dizacién de la literatura peruana
(Lima: Latinoamericana Editores,
1990), entendiendo el periodo como
un espacio temporal delimitado por
tensiones especificas donde coexisten
diversas orientaciones literarias y cul-
turales que se relacionan conflictiva-
mente. La periodizacién se hace a
partir de criterios sociohistéricos, es
decir, tomando en cuenta el horizonte
de la totalidad social en el cual se
inserta la serie literaria.

En el segundo capitulo se hace una
presentacion general de El periodo de
estabilizacién colonial, definiéndose
los marcos politico y socioeconémico,
cultural y literario. Anotemos que
Garcia-Bedoya opta por dar su traba-
jo la siguiente direccién: de la serie
literaria pasa a la cultural y de alli a
la sociohistérica.

Esta investigacion, ampliacion de
una tesis doctoral, se propone rastrear
el proceso de formacién de nuestra
tradicion literaria en la época colo-

nial, lo que determina la presenta_i:_ién
del corpus en los dos siguientes
capitulos, distinguiendo un espacio
discursivo criollo y uno andino.

En el tercer capitulo El discurso
criollo se explora el espacio discursivo
criollo —categoria cultural antes que
racial o étnica— como lugar donde se
manifiestan un sujeto y una concien-
cia criollos, problemdticos y hetero-
géneos. Se asume el barroco como la
dominante cultural de la época; mis
que una categoria estética se propone
como una categoria cultural, contra-
dictoria y multidireccional inserta en
una estructura histdrica.

Por iltimo, el cuarto capitulo El
discurso andino busca una presenta-
cion coherente del corpus producido
por las élites andinas que emergen en
el siglo XVII y que se mantienen has-
ta 1780 aproximadamente. Esta pro-
duccion discursiva transcultural no se
define (al igual que en el caso ante-
rior) por la identidad étnica de sus
productores sino por su relacién or-
gédnica con un grupo social, patroci-
nador y consumidor de esta produc-
cién simbélica. Una de las novedades
que propone este estudio es la de la
existencia de un barroco andino que
se nutre de elementos regionales e
hispéinicos y que por sus caracteristi-
cas se distingue del barroco criollo.
Esta es una de las propuestas que
puede seguirse directamente de las
observaciones del autor cuando éste
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