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Semioética de la imagen
artistica

GUILLERMO DANINO RIBATTO

Es exiremadamente dificil hablar
del sentido y decir algo sensato.

A. J. Greimas

La semidtica se define «como ciéncia de la significacién Y, por
deregho a su objetivo, se propone el estudio de todos los sistemas
de, signos utilizados por el hombré en tanto procesos de significa-
cion o en tanto cédigos de comunicacion.

El Arte, clase particular-definida-per| cada -cultura, constituye
una estructura social que vehicula sentidos codificados de un mo-
do particular. Nuestra acéptacién’'del’ concepto v’ del término su-
ponen, de nuestra parte, una admisién al menos operativa de la
definicién de arte en el universo cultural de Occidente. Este con-
cepto y esta definicién no pueden ser sustentados desde una refle-
xién semidtica pura. En efecto, la calidad de belleza y no-belleza,
con todos sus grados o matices, corresponde a una categorizacion
externa al contenido semidtico. Es mds, la semidtica “suscita la
crisis” del concepto mismo de arte como pre-juicio cultural mas
aceptado por las vias de la autoridad social que por las de una
definicién interna de los macrosistemas.

La clasificacién imagen artistica’” corresponde, por lo tanto,
desde su formulacién a un criterio extrasemidtico digno de ser re-
visado. Es el caso paralelo de la literatura respecto de la lenguas;
la determinacién de estas distinciones corresponde a presupuestos
culturales vy no al modo preciso de estructurarse el sentido, ni a la
consideracién del sentido mismo.

Porque todo sentido se transmite por medio de un sistema
construido (struere: construir y, por tanto, estructura), el andlisis
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de los procedimientos significadores es tarea fundamental de la
semibtica.

Este trabajo exige la determinacion de las unidades siqnifi,ccz-
tivas, de su organizacién y distribucién, de sus niveles y jerarquias,
de la conformacién de los conjuntos menores y mayores, de las
relaciones intertextuales en el marco general de la cultura que da
origen al texto sometido a andlisis.

El arte, v en nuestro caso la imagen artistica, constituye, en
un sentido lato, un verdadero sistema de comunicacién en cuanto
transmite una informacién codificada en un sistema de signos, so-
portada fisicamente por un canal o medium, procedente de un emi-
sor o fuente del mensaje que llega al receptor-destinatario que po-
see la competencia de la decodificacién conveniente.

Pero en sentido estricto, las imdgenes artisticas conforman pro-
cedimientos de significacién o de pura ““mostracién” pues, a dife-
rencia de la comunicacidén, carecen de interlocutor o receptor defi-
nido, no se produce el intercambio intersubjetivo y, principalmen-
te, el significante es considetado en si mismo como obijetivo de
una elaboracién particulat. Estd elaboracién define precisamen-
te toda actividad artistica. /Este significante es signo de si y de
su contenido.

En esta dltima observacién reside €l peligro de las interpreta-
ciones’ deficientes. Sin una perspectiva semidtica el tedrico del
arte considera tan sélo la construccién formal, la proyeccién de
disposiciones psiquicas o fisioldégicas del autor, el reflejo de reali-
dades ideoldgicas, econdmicas, sociales y culturales.

La obra de arté posee fel catdcter. de Isigno v su estatuto par-
ticular se apoya en la relacién con un sistema que no es el de la
lengua ni el de ningilin otro cédigo establecido. Existe, por consi-
guiente, un mecanismo artistico en nuestra cultura que hace del

signo ordinario (lingliistico, visual, etc.) un signo-"de otra cosa”,
un sistema particular.

A. La imagen artistica

Para concretar nuestras observaciones sobre el fendmeno vi-
sual en el arte, nos centraremos en la consideracién de la "pintu-
ra artistica”’, conforme a la tradicional clasificacidén de nuestra cul-
tura.

En el marco general de la comunicacién en sentido amplio,
una pintura se inscribe en el centro del proceso:

Emisor Canal

Receptor
1 2 3
Artista (Mensajes) Espectador
Plblico



A. Respecto del conocimiento del cédigo, la problemdatica pue-
de esquematizarse del modo siguiente (1). '

Cuadro
del
artisto
Cuadro
del
pdblico

Repertorios

La observacién del esquema nios conduce a las siguientes re-
flexiones:

1) La técnica u oficio es objeto de estudio y de transforma-
cidn para el cxtista. El publico ignora, de ordinario, las condicio-
nes fisicas de la produccién; sin embargo éstas son trcmsmitidas
con eficacia al conocedor.

En la comunicacion lingiliistica un fenémeno paralelo se pro-
duce cuando las condiciones fisicas de la énungicacién son produc-
ic))rcts de sentido: la entonacion; el titubeo, el carraspeo, el tim-

re, etc.

2) La inspiracién original es de naturaleza completamente di-
ferente a la del objeto resultante. Aquella es imaginacién y pro-
yecto, creacién en proceso, correccién, afinamiento, indecisién y
decisién.

La poesia, de manera semejante, no corresponde exactamen-
te a la emocién por transmitirse, como corresponde el lenguaje co-
loquial al deseo del hablante.

3) El concepto de arte, con las complicadas presuposiciones
que suele comportar en cada artista, no coincide sino pocas veces
en la conciencia del publico.

La comunicacién lingiiisticat, por el contrario, pone en accién
definiciones instrumentales aceptadas por la mayoria y mantiene
su estatuto sin dificultad a través de los cambios formales.

. 7(1) Abraham Moles. Art et ordinateur. Paris, Casterman, 1971,
p. 17. c
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4) Cada objeto artistico (cada pintura) crea su propia codi-
ficacién tomando, naturalmente, las posibilidades instrumentales
existentes, siempre diferentes, con la intencién expresa de lo inédi-
to en el trabajo del significante.

La lengua instrumentaliza lo sistemdtico y no dispone sino de
un pequefio margen de innovacién, manejado con parsimonia por
un numero proporcionalmente reducido de usuarios.

5) Las circunstancias de la enunciacién son decisivas para
la decodificacién correcta del enunciado. La imagen es por si mis-
ma incapaz de marcar con “‘shifters’”, como lo hace la lengua, a
no ser por las reglas de la perspectiva que condicionan las formas
v los matices al eje visual del espectador y, simulténeamente, al
del artista. Esta colocacién equivaldria a ciertas deixis lingliisti-
cas de funcidén espacial.

6) Al modo de las lenguas concretas que no utilizan, por
ejemplo, todas las posibilidades fonéticas sino que seleccionan
sistemdticamente las suficientes, cada obra de arte actualiza al-
gunos de los posibles pictéricos de acuerdo a la técnica de la épo-
ca vy a la eleccion del artista.” Esta seleccién puede marcar la ig-
norancia de una técnica. (la pérspectiva en Egipto) o la voluntad
consciente de un estilo (ausencia-del-nearo entre los impresionis-

tas, la "imperfeccidén” figurativa entre.los naifs, la no-figuracién
entre los abstractos).

B. Sistemdtica de la imagen pictdrica

El pintor que desea-expresar y transmitir dispone de un arse-
nal de recursos combinatorios.- “A partir de ésas unidades abstrac-
tas puede plasmar tinrconitenidocartistico’~queinterese a la semid-
tica, construyendo un sistema inmanente por seleccién y presen-
tacién de formas capaces de significar.

De acuerdo con la definicién funcional de la semidtica como

jerarquia que puede someterse a andlisis y cuyos elementos
pueden ser determinados por las relaciones reciprocas (2).

podemos intentar una descripcién de los recursos pictéricos posi-
bles para la conformacién de una estructura portadora de sentido.

a) Primer nivel: CODIGOS OPTICOS

Este nivel manipula unidades y combinaciones del repertorio
exclusivamente pictérico. Las unidades minimas no significativas,

(2) A. J. Greimas. Du sens. Paris, Seuil, 1970, p. 22.



que llamaremos optemas, se localizan en el grupo pictérico simple.
Los semas corresponden al grupo pictérico complejo.

1. Pictérico simple: optemas

I. Luminosidad, organizada a partir de la oposicién luz/obscuri-
dad, oposicién que permite una clerta graduacién cuyos ex-
tremos deben determinarse en cada caso concreto.

II. Precisién que permite la distincién nitido/difuso como optema
para usos diferentes.

III. Cromaticidad determinada por la frecuencia de las ondas lu-
minosas, instituida en cada caso particular a partir de la com-
binacién de dos o mds colores opuestos y de colores secun-
darios mds o menos estructurados en un eje cromdtico.

1V. Espacialidad construida desde el optema superficie en oposi-
cién a los limites.

V. Linearidad o formas establecidas por oposicidn: rectas/cur-
vas, simples/complejas, marcadas/no marcadas, en el dise-
fio considerado ain no capaz de significar.

Si toda operacién significative presupone funcionalmente la
existencia de una relacién” que constituya el signo, en este nivel
del andlisis de optemas cada unidad es sdlo signo de si mismo v,
por lo general, al servicio de-otra ‘estructura mayor que remite a un
significado. Un optema no debe, por tamto, por definicién, signifi-
car por si mismo sino su sola presencic, al modo de los fonemas
en la lengua. Estaisola presencia marca, necesariamente uno de
los términos de la oposicidén correspondiénte, pero este término no
significa nada por si-solo!

2. Pictérico complejo: semas

Este grupo supone la utilizacién de algunos elementos, o de
algunos optemas, del grupo anterior. Su identificacién correspon-
de plenamente al marco de la cultura que sustenta la obra como
sentido.

1. Figuracién: se establecen unidades icénicas de diverso tipo,
conforme a un saber cultural que condiciona la funcién signi-
ficadora. Pueden oponerse diversas categorias, como huma-
no/no humano, unidad/multiplicidad, aislamiento/agrupacién,
etc. y establecidas ciertas unidades pueden “figurar” otras
mayores o0 menores por la relacién que gueardan con las uni-
dades ya identificadas. Un circulo, por ejemplo, puede cons-
tituir un ojal, una tecla, un reloj, sélo por la relactén que guar-
da con un conjunto mayor identificable.
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Algunos detalles, identificables en segunda instancia, pue-
den conformar signos de primera importancia en el conjunto.
Tal sucede con la gestualidad, la posicién o postura, ciertos
subrayados debidos a la calidad del disefio, la relacién de
una figura con otra. .

II. Perspectiva: uso de la oposicién cerca/lejos por medio de
diferentes optemas: luminosidad, precisién, cromaticidad, li-
nearidad. También se obtiene este resultado con el uso de
la magnitud, oposicién grande/pequefio, la cual va referida
siempre a los figuremas o unidades de la figuracién.

III. Conjuntos sintagmdticos: las relaciones significadoras esta-
blecidas entre figuras relacionadas son abundantes en cuan-
to a posibilidades. Cada pintura, sin embargo, utiliza un nu-
mero muy limitado. Se construyen grupos en una relacién
centro/periferia, por ejemplo; pueden instituirse nexos entre
diferentes grupos sintagmdticos a manera de articulaciones de
un significante mdas complejo. Las figuras agrupadas o sepa-
radas pueden, por este solo hecho, significar relaciones muy
precisas en el contexto cultural del que provienen (3).

V. Composicién es, en definitiva, un tipo de conjunto sintagmdti-
co que considera la“distribucion total de los figuremas y de
sus interrelaciones. «Lda composicién se refiere a diversas opo-
siciones que es preciso deslindar: simetria/asimetria; centra-
lizacién/dispersién; distincion de planos, de subordinaciones,
de prioridades, etc.

Una observacién se imporne—en este momento. El arte abs-
tracto utiliza exclusivamen:2 los;optemas del primer grupo.
Sus posibilidades” de- sentido, en-una primera aproximacién,
se refieren a «conceptos:precisamente “abstractos’” mostrados
en el lienzo y no significados por él. Si en un cuadro figura-
tivo un conjunto de lineas y colores puede representar una
corona, una pintura abstracta no re-presenta otra cosa, se pre-
senta a si misma simplemente.

Habria que reconccer aqui la posibilidad de crear combina-
ciones abstractas que nos remiten a ciertos conceptos, tam-
bién "abstractos”, como son: ritmo, equilibrio, estd&tica, dind-
mica, etc. correspondientes a un segundo grado de compleji-
dad, semejante al de los conjuntos sintagmaticos o a la com-
posicién figurativa.

(3) _Un ejemplo ilustrativo lo constituye el panel central del po-
liptico El cordero mistico de los hermanos Juan y Huberto Van Eyck,
cuando el poliptico muestra sus hojas exteriores al estar ce_rrado. Las
figuras de la Virgen y del Angel estan representadas de rodillas. Si se
pusieran de pie, no entrarfan en la habitacién en que se encuentran;
todo esto significa, en la iconografia medieval, relaciones muy precisas
de jerarquizacion.
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Estas "composiciones abstractas” exigen una identificacién de
sus unidades componentes y de las relaciones existentes en-
tre estas unidades. La naturaleza de estas relaciones se esta-
blece al interior del sistema estructurador y significativo de
lo abstracto. «

b) Segundo nivel: LINGUISTICO O METASEMIOTICO

Este segundo nivel estd constituido por la aplicacién de la pa-
labra a la imagen. Es esencialmente la funcién de nominacidn,
correspondiente a una traduccién del sistema éptico al sistema lin-
giiistico.

La posibilidad de nombrar los signos o los significados depen-
de del objeto en si y de la competencia de los espectadores. Es-
ta competencia es perfectible, como en general toda lectura, vy pue-
de, también, convertirse en incompetencia efectiva a causa de erro-
res o abusos de interpretacién de los signos.

Los signos épticos pueden ser, en algunos casos, f&cilmente no-
minables. Estos signos los llamamos: A. En otros casos la deno-
minacién parece imposible. para-€l espectador concreto: signos Z.

Entre ambos extremos cabe una seriende graduaciones muy su-
tiles que van desde el ‘no sé cémo decirlo” (Z) hasta el "tiene
que significar tal cosa” (A)D.

La graduacién A ———— Z no tiene que ver con el carécter
abstracto o figurativo de la pintufa observada. Se refiere, exclu-
sivamente, a la posibilidad o imposibilidad para el espectador de
traducir a palabras la impresion visual gue ha registrado.

En un caso determinado una“figuracion“puede ser Z para un
espectador que descornoce” ellreferente|. por ‘encontrarse fuera del
contexto cultural que sustenta a este signo. Por el contrario, una
pintura abstracta puede ser perfectamente descrita con palabras,
como en el caso de ciertos cuadros de Mondrian, sin que se omita
uno solo de sus elementos, ni una sola de sus relaciones.

A propdsito de estas lecturas Opticas, consideramos auténtica
vy legitima la expresién “no entiendo nada”, que brota espontédnea-
mente del publico desconocedor del sistema en que se construyen
ciertas obras. La semidtica, justamente, valoriza el ejercicio de la
comprensién, ya sea figurativa o abstracta, como efecto 16gico de
la transmisién del sentido.

Un problema tedrico se plantea en este momento. La identi-
ficacién mental de los signos parece cerresponder a una nomina-
cién también mental, generalmente realizada de modo automdético
y a velocidad no consciente, que supone la préctica mds o menos
atenta de la traduccién lingliistica.  Dicho de otro modo, aunque
no sean pronunciadas las palabras que corresponden mentalmen-
te a los signos identificados, éstas han sido “citadas” mentalmen-
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te al estimulo de lo reconocido en la experiencia puramente visual.
Este aspecto de la actividad humana, de cardcter eminentemente
psicolégico, mereceria un estudio minucioso.

Ciertas impresiones mds o menos estéticas, producidas por la
captacién de los grandes conjuntos o la percepciéon de ciertos c'ie-
talles, estdn fundadas principalmente por un tipo de comprension,
es decir, por un ejercicio semiético previo. Si nos admira y entu-
siasma el “valor tdctil de una tela’ o “la distribucién escalonada
de los figuremas en una perspectiva’’, reconocemos siempre un ti-
po de relacién significativa aunque no la podamos nombrar. La
falta de expresién lingliistica que se sefiala con la frase ‘“‘no sé
cémo decirlo’” no corresponde a una ignorancia lingiiistica de lo re-
conocido sino, las mds de las veces, a la imposibilidad de trans-

mitir la emocién producida o a la dificultad de explicar completa-
mente todas sus causas.

En principio todo lo registrado o comprendido es traducible al
lenguaje. Sin embargo existen aspectos expresivos propios al sis-
tema empleado, el sistema éptico en este caso, que no pueden tra-
ducirse en integridad al cédigo lingiiistico. Un caso evidente es
el de las caricaturas queino pueden ser explicadas con palabras
para captar todo su sentido, sino.“hay'que verlas'’ necesariamen-

te, pues ninguna met&fora o imdgen lingliisticas equivalen, en es-
te caso, a la visidn.

c) Tercer nivel: METALINGUISTICO

El tercer nivel se|constuye -« partir [de-la-nominacién o deno-
minacién lingliistica oral o mental.. Estamos, en esta etapa final,
frente a las funcionies'de 1a' ‘donnotacién 'y de’la intertextualidad.,

El titulo que usualmente designa el contenido axial de nues-
tras pinturas tradicionales, es un mensaje lingiiistico especifico que
se impone a la funcién semidtica de la imagen como ancla y co-
mo posta de relevo (4).

La “cadena flotante” de sentidos posibles que conforman una
polisemia intrigante e interrogante, es cribada drdsticamente por la
trama de sentidos determinados por el cédigo lingiiistico del titu-
lo. Esta seleccién es, en la mayoria de los casos, determinante y
evidente. Tal sucede con la pintura neocldasica, por ejemplo. En
otros casos, el surrealismo o el dadaismo, la polisemia del cédigo
visual se multiplica al contacto del contexto lingiiistico. La persis-
tencia de la memoria de Dali, por ejemplo, ilustra esta funcién de
complejizacién.

(4) Roland Barthes: “Rhétorique de l'image”. En Communications.
Paris. No. 4. 1964, p. 43.
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Algunos cuadros en secuencia (Carpaccio, Rubens, Miré, etc.)
obligan a una lectura intertextual que condiciona las relaciones
significativas de mamera definitiva.

Ciertos figuremas, sintagmas o conjuntos més o menos comple-
jos, remite no sdlo a la cultura de la que proceden inmediatamen-
te, sino a ofras culturas cmteriores o contemporémeas que entran
en relacién con el propio contexte. Una Venus actual marca una
relacién explicita con todas las Venus de la historia del arte.

La connotacién del autor y de su biografia personal y social
suelen marcarse por la firma o por el estilo o por ambas cosas.
Las relaciones condicionantes son legitimas como funcién de sen-
tido, siempre que estén marcadas en el iexto éptico por algtn ras-
go significativo que establezca fundadamente una estructura.

El marco, que encuadra generalmente toda pintura en Occi-
dente, designa la categoria “arte”, por lo tanio también ficcidn, es-
tética, ete., clasificando por si mismo los hechos culturales.

Puesto que toda obra de arte es un hecho humano y cultural,
las connotaciones psicoldgicas, sociales, econdémicas, politicas, re-
ligiosas, ideoldgicas, pueden monmifestarse de algiin modo en una
pintura concreta. Lo importante” es délimitar, en cada caso, qué
aspectos de estas connotaciones estém-presentes y de qué manera
esta presencia es formalmente sefialadda. “La relacién ideoldégica
puede marcar un status, und actuacion social, una aceptacién o un
rechazo (recuérdense los poétes maudils y los impresionistas en su
primer momento), un valor coticreto_existente o cusente en la so-
ciedad.

Francastel (5) analiza, ‘por ejemple; larsecuencia intertextual:
Giotto-Masolino-Massaccio, , para - apreciar, ciertos  aspectos evoluti-
vos de la cultura occidental en su tramsformacion de un modelo
medieval a otro moderno. Sus agudas vy concretas observaciones
describen semidticamente este fendmeno de dindmica espiritual vy,

acertadamente, comenta:

L'art este une des activités permanentes, nécessaires et spé-
cifiques de 'homme vivant en société. Il permet, non seule-
ment, de noter et de communiquer des représentations acqui-
ses, mais d'en découvrir de nouvelles. Il n'est pas communi-
cation, mais institution. Il n'est pas langage, mais systéme
de signification (6).

El texto lingiiistico incluido en la imagen (ciertos iconos bi-
zamtinos, algunas pinturas cubistas, por ejemplo) funciona en los

(5) Pierre Francastel. La figure et le liew. Paris, Gallimard, 1967,

p. 16.
P (6) Ibid, p. 12.
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tres niveles sefialados. La exacta valoracién de estos s'iqnos in-
sertados permite una aproximacién mds segura al texto inmanen-
te v al contexto de las connotaciones, por participar de ambas es-
feras y de los dos cédigos utilizados. Palabra e imagen se funden
en una realidad de funcién semidtica bivalente.

Finalmente, el contenido estético de una obra de arte parece
ser constituido, en la perspectiva semidtica, por el placer o emo-
cién producidos por la captacién o comprensién de ciertas estruc-
turas significativas consideradas bellas en si mismas, en su fun-
cién connotadora (la friccién semdntica origen de la fruicién ar-
tistica), o en su relacién estrictamente personal con el espectador.
El goce estético tendria, por lo tanto, como fundamento gnoseold-
gico un tipo de "sentido captado’ que corresponde, por un lado, a
las estructuras inmanentes de la obra que funcionan como estimu-
los, y por otro a la capacidad de asociacién y de estructuracién
mental del espectador que logra este goce a partir de una lectura

estructurante del sentido y de una relacién con su propia experien-
cia sensible.

C. Construccidn de lawimaden significativa

Teniendo en cuenta, para esta parte final, un trabajo muy im-
portante de A. ]. Greimas (7)), /podemos sefialar un probable reco-
rridg de la construccién-de los objetivos culturales de naturaleza
pictorica, en su funcién semidtica o de significacién.

Tres etapas principales:

. Las estructuras profundas ~que definen la manera de ser
de un individuo o de una sociedad, vy por ello de las condiciones
de existencia de“10s dbjetds" semidticos.

2. Las estructuras superficiales constituyen una gramdtica
semidtica que ordena en formas discursivas los contenidos suscep-
tibles de manifestacién. Los productos de esta gramdtica son in-
dependientes de la expresién que los manifiesta.

3. Las estructuras de manifestacién producen Yy organizan los
significantes. Son particulares a cada sistema y son estudiadas
por las estilisticas superficiales.

Invirtiendo el orden de este programa semidtico para el estu-

dio de un caso concreto de pintura tradicional, podemos observar
que:

a) El nivel de manifestacién corresponde a una descripcién
de los optemas y de los semas de los Cédigos Opticos ya estable-

(7) A. J. Greimas: “Les jeux des contraintes sémiotiques”. En Du
sens, p. 135.

14



cidos. Los significontes se orgeanizam, en cada pintura, «

do a las reglas posibles del cédigo que elige el artista para con-

cretar sus intenciones de sigmificacién.

b) Las estilisticas superficiales estudian las técnicas vy mo-
dos propios de producir que caracterizan cada obra concreta, ca-
da escuela, cada tendencia. La manera de resolver las dificulia-
des materiales, de manipular los instrumentos operacionales, de
plasmar cada elemento visual que, a manera de los fonemas lin-
glisticos, soporton materialmente los semas elementales y, por
ellos, toda la estructura significonte.

¢) La gramdtica semidtica de las estructuras superficiales
proviene de un primer grado de abstraccién de los contenidos ma-
nifestados, los cuales al ser considerados en una organizacién dis-
cursiva se adscriben a un sistema semidtico general que prescin-
de del nivel manifestado.

La pintura temético o anecdética, por ejemplo, introduce a es-
te nivel, la conformacién de una actancialidad més o menos com-
pleta o presupuesta (8), de roles actanciales precisos y de una
transformacidén inscrita en un anteés-después de la historia, de la
que el cuadro forma parter La adoracién-de los Magos, de cual-
quier pintor comprendido por/la cultura cristiona, construye un re-
lato vy una actancialidad a partir del texto evangélico que estda “ilus-
trando” vy que, semidticamente, recubre completamente al presu-
ponerlo. Del mismo modo, ese texto evangélico recubre la signifi-
cacién anecddtica del cuadro con-su antes-después del relato v
con la determinacién, orgemizadora de los actantes y sus actua-
ciones.

Puesto que las estructuras superficiades sonvindependientes de
sus manifestaciones, podemos explicarnos la presencia de relatos
idénticos significados por dos cddigos diferentes: lingliistico v

Sptico.

d) Los objetos semidticos estdn condicionados a la manera
de ser de los individuos que los producen, de las sociedades que
condicionan a estos individuos y a sus maneras de comunicarse.
La connotacidén y la intertextualidad no son suficientes para iden-
tificar estos condicionantes fundamentales. Lo inmeamencia de las
estructuras profundas, que establece las categorias presupuestas
en el relato vy las articulaciones de estas categorias, constituye ei
nivel de contenido que soporta en su funcién fundamental, no sélo
las estructuras secundarias, sino la explicacién final de su presen-
cia significativa en un universo cultural determinado.

_ (8) Cf. A. J. Greimas: “La structure des actants du récit”. En Du
sens, p. 249. :
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Letras, Lima 48 (84-85): 16-40, 1976.

Esquemas de tiempo*

EDGARDO ALBIZU

1. Llamamos “esquema’” a una figura cuasi sensible (imagi-
naria) que permite pensar relaciones conceptuales constitutivas
de una estructura. En el caso de esta investigacién se trata de la
estructura fundamental del ser-se, es decir, el saberse-existiendo
que sirve de sefial demarcatorialprimaria. ,

Esta idea de esquema tiene-su punto de partida en la teoria
kantiona del esquemairaséendental: representacién mediadora
entre la categoria (concepto puro.dél ‘entendimiento) y el fendéme-
no, que hace posible la aplicacién dée'aquélla a éste; el esquema
trascendental es una representdcién pura (sin nada empirico), in-
telectual por un lado y “sensorial por otro (1). Schelling agrega
una precisién a la idea kdntiana de esquema: éste es la represen-
tacién en que lo universal significa lo particular o en que lo par-
ticular es contemplado «) fravés de 1o universal (2).

2. La experiencia de la humanidad, en ‘cuanto experiencia del
saberse-existiendo, queda condensada en un esquema primario,
previo a toda interpretacién tético-posicional del tiempo, esquema

que, ademds, subyace como célula originaria en los esquemas de
interpretacion.

Es un esquema tripartito:

) 1) El momento fundacional del ser, concebido en las mitolo-
gias como el Gran Tiempo, ciclo cerrado en que se cumple toda

posibilidad de lo que es; ciclo siempre presente, eterno, que se re-
pite sin cesar (3).

® El presente trabajo forma parte de un libro en preparacién. El

autor lo presenté como ponencia a la Sociedad Peruana de Filosofia
durante el afio académico de 1976.
(1) I. Kant. Kritik der reinen Vernunft, A 138, B 1717.
1949(2) 5§‘. W. J. Schelling. Filosofia del arte. Buenos Aires, Nova,
, D. 55.
(3) Sobre esta idea del Gran Tiempo, Cf., por ejemplo, M. Eliade,
Mythes, Dreams and Mysteries, New York, Harper & Row, 1969, p- 23.
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2) El momento final, isomérfico del anterior, concebido en las
mitologias como época de restauracién y completamiento definiti-
vos, como los ultimos tiempos o Gran Futuro. Es el mismo ciclo an-
terior, concebido al final de toda repeticién posible (4).

3) La zona intermedia, &mbito de repeticién que separa al
Gran Tiempo del Gran Futuro; es la zona profana, deleznable, de
decaimiento, que requiere una renovacién periédica (5). Es el
tiempo medio, no sagragdo.

La experiencia humana del tiempo se constituye como profun-
dizacién de este tiempo medio, de modo que, en el desarrollo his-
térico de la interpretacién del esquema, el Gran Tiempo y el Gran
Futuro se pierden de vista o se piensan como extratemporales (eter-
nos), v los esquemas de representacién del tiempo quedan redu-
cidos a ser figuras imaginarias con las que se tematiza el signifi-
cado del tiempo medio.

Esto obliga a aclarar la idea de tiempo medio. Hay que ha-
cerlo estableciendo la conexién con el surgimiento de la concien-
cia légico-metafisica (cuyo nivel mds depurado de despliegue in-
terno es el trascendental), a partir de la estructura temporal del
existir mitoldgico.

En éste no hay, como tienmipo propiamente dicho, un tiempo
medio, un tiempo de la existencia’lanzada del nacimiento a la
muerte, o incluso del Gran Tiempo al Gran Futuro. Ademds, en la
equivalencia de estos dos Ultimos, él primero es el que cuenta. El
tiempo medio del mundo y de.los/hombres sdlo es lapso profano
de repeticién.

El Myos representa: uné. - interiorizacion de.este existir. Pero
aqui no debe entenderse “intericrizacién™ ‘en el sentido de una
simple progresién hadia’ adentro;“'como “si'/la“conciencia se fuera
hundiendo en zonas cada vez mas profundas respecto de la su-
perficie experiencial. El mito es la primera interiorizacién del hom-
bre en el mundo. La conciencia légico-metafisica es un segundo
momento de interiorizacién, porque es retorno desde los limites de
prolongacién temporal del mito. Adyes implica centrarse; es reu-
nién, ciertamente, pero en un centro (6). Lo fundamental, no obs-
tante, no es lo que se retine —las cosas del mundo— sino la cons-
titucién del centro: el donde intercosal vy el desde-donde temporal
de las cosas. El sentido del logos se determina, en primer térmi-
sente empirico ni tampoco sélo como la de alguna consolidacién
de la conciencia por debajo del plano mitolégio (nivel trascenden-
tal). La equidistancia comprende ambos niveles pero es mds ori-
ginaria que ellos. Por eso el donde del logos tiene que entender-

(4) Cf. Eliade. Op. cit., cap. IV, esp. pp. 63, 69 ss.

(5) 1Ibid., pp. 70-71.

(6) Cf. M. Heidegger: “Logos (Heraklit, Fragment 50)”, En Vor-
trige und Aufsitze, Pfullingen, Neske, 1959 2, p. 227.
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se desde su desde-donde. No es, sin mds, un punto de neutraliza-
cién. Eso equivaldria a cerrar la interioridad. El encuentro de
los dos extremos temporales abre nuevas direcciones de prolonga-
cién que, ante todo, son prolongacién de la misma capa experien-
cial de la conciencia mitoldgica.

Del encuentro de los marcos temporales resulta una direccién,
que es la del logos. Los tiempos extremos se neutralizan en una
hiperconciencia, es decir, en una exteriorizacién exhaustiva de la
interioridad del mundo, en un despliegue del lenguaje desde toda
sinuosidad (cosas) y todo repliegue (Gran Tiempo Y Gran Futu-
r0). Puede caracterizarse tal proceso como la interiorizaciéon del
mundo, pero esta interiorizacién sigue sus propias leyes y no la de
nuestras actuales representaciones. El logos es interiorizacién des-
de y en la interiorizacién: desde y en el mito; se cumple desple-
gando los repliegues marginales v replegando el despliegue de
la superficie del mundo.

El tiempo medio cobra ahora singular valor, no ciertamente
como tiempo de la existencia mortal sino como &mbito de homoge-
neizacién. La conciencia 16gica.descubre el tiempo medio. Des-
c%e el punto de vista de su propia-produccién, esto es lo que la de-
fme_OHGinariamente. En ¢l mito, el"tiempo medio no es tiempo en
sentido estricto; en el logos, el'tiempe.adquiere el cardcter de tiem-
po medio. La funcién-eriginal del Gran Tiempo la cumple ahora
e 1:nperpresencicz: el-Nois, saber absolutamente objetivado, con-
ciencia que es su objeto ==sujeto que es sustancia—, que es lo que
plensa al sujeto mismo: vénois vorjoews vénais (7)), dice la férmula
clasica de Aristételes! ;Lo temporal puro, perdido su alojamiento
= ;1 Gran Tiempo, se asimila a la vaciedad profana del tiempo
g(lji clgit Este es el“Yecorrido mismo-'del despliegug, que rep}iega g

centra, en el punto de encuentro, la prolongacién del existir mi-
tOIOglco.c los tiempos extremos. En el punto de encuentro, el tiem-
po medio es la prolongacién del existir mitolédgico, prolongacién
ahora concentrada en la anulacién de los extremos.

] 3 Estructuralmente, el esquema GT - tm - GF contiene tres po-
sibilidades de esquematizacién del tiempo medio:

1) Desde GT a GF.
2) tm como centro, siendo GT y GF extratemporales; es de-

cir, se hallan por encima del tiempo.
3) Desde GF a GT.

El primero puede ser llamado esquema empirico-normal; el se-
gundo,’esquema metafisico-trascendental; para el tercero carece-
mos aun de nombre generalmente aceptable. Proponemos aqui

(7) Metafisica A, IX, 1074 b 35.
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llamarlo esquema temporal puro, por las razones que se expon-
drén después.

Los fres esquemas se dan mezclados: en la experiencia glo-
bal de la humanidad afloran de diversas maneras y adoptan ines-
tables equilibrios de configuracidn, segn las circunstancias en que
se da la experiencia. En la mitologia griega aparecen como Kro-
nos, Kairos y Aion, pero cabe decir que a cada una de estas figu-
ras no le subyace un esquema simple sino una trama de esque-
mas de composicién diversa, esto es, con integracién diversamen-
te graduada de los esquemas simples. Fl primer esquema domina
siempre; quizds ello se deba a la fuerza nunca cancelada del ori-
ginario esquema mitolégico. La clencia y la metafisica, aunque
abandonen este esquemq, se apoyan en él y lo cimentan.

4. En el esquema empirico-normal, el tiempo es representa-
do como un fluir que, en cuanto tal fluir, se manifiestax en la exis-
tencia, es decir, en la facticidad del hombre (8), como el aconte-
cer del propio ser en el dmbito de las posibilidades. En este es-
quema, el pasade es lo ya-sido, aquello que ha sido cntes y de-
termina el ser-presente merced @ la_permamencia de sus conteni-
dos, que actualiza la memoria; el futuro és lo que todavia-no-es,
apertura de lo posible, el-todaviano hacia el que se proyecta la
esperanza y que, por ende, a pesar de ser todavia-nada, recibe del
presente sus determinaciones' poténciales. El tiempo total es con-
siderado, pues, como una corriente, como una sucesién en la cual
el pasado es lo primero. Lo absolutamente primero es, por decir-
lo asi, lo més pasado,: cierto difuso analogon del Gran Tiempo ini-
cial de la mitologia.~‘El ‘movimiénto se -desliza unitariamente, de-
terminomdo la metamorfosis’ dec los | diversos 'puntos que, de todo-
via-no, pasan a ser ahoras y después ya-sidos, pasados que pue-
den alinearse en una sucesién ordinal. En este esquema, el futu-
ro es lo ultimo, aquello a lo que se llega. El dltimo futuro seria,
pues, el punto de llegada del fluir temporal, el éxaror en que re-
posaria por fin todo el tiempo, pues alli él acabaria, se habria anu-
lado: difuso analogon del Gran Futuro. En suma: el pasado es
antes; el futuro, después. Venimos del pasado y vamos al futu-
ro. Hemos estado alojados en nuestro ayer y de él llegamos a
nuestro hoy, del cual vigjaremos a la terra incognita del mafiana.
El fluir temporal es, por ende, un progreso, pues ser temporal sig-
nifica estar en movimiento, caminar ingresemdo en un terreno ab-
solutamente no pisado. El futuro es lo que estd delante, el puro
delante, asi como el pasado es lo que estd atrds, aquello que ya
conoce nuestros pasos lo ya hollado, las etapas superadas del
vigje. Progressus significa, precisaonente, marechahacia adelante,

.- (8) Cf M. Heidegger. Sein und Zeit. Tiibi i 1963 19,
pp. 42-44, 181, 284;-328. ingen, Niemeyer,
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ir hacia algo todavia no pisado, es decir, -no pasado. El hombre
identifica el futuro con lo que tiene ante su cara y el pasado con
lo que tiene a sus espaldas. El futuro brillard como la aurora; el
pasado queda en la oscuridad de la noche.

Hay razones que explican esta representacién del tiempo. To-
das ellas tienen sentido si se las comprende como canales de tra-
duccién de una armonia de factores determinantes de la facticidad
de la praxis. Estos factores son propios de las regiones de entes
con los que tiene trato la existencia. Y si bien es cierto que las re-
giones de entes se determinan, en su generalidad formal, como
ambitos de ejercicio del ser-consciente de la existencia, no es me-
nos cierto que ésta determina su sentido en dicha apertura y, por
lo tanto, no desde si misma. (No hay un si-mismo, un Selbst, exis-
tencial originario; la originariedad sélo es propia de la conciencig,
pero ésta no es ontolégicamente primera).

El esquema empirico-normal del tiempo medio est& condicio-
nado por factores f&ctico-prdcticos, pues experiencia es totalidad
acaeciva cuyo resultado es la téoria pura vy no a la inversa. Di-
chos factores son los siguientes:

1) El movimiento bioffsico y sudireccionalidad. Los proce-
sos de los entes espaciales v 1d relacién con el propio cuerpo ge-
neran la imagen del “abrirse campo’’, cuya condicién es previa,
s un estado anterior. Los. procesos fisicos —configuradores de ex-
periencia— son irreversibles, ¥ la existencia humana es, ante to-
do, un centro fisico de referenéia. El esquema empirico-normal
del tiempo traduce-escr irreversibilidad (9).~, Un excelente resumen
del funclicz'mento fisico lo proporciona Piaget cuando escribe: “En
la mecanica relativista .11 1& “velotidad ‘s’ convierte en un ab-
soluto y el tiempo (como el espacio) le es relativo [...]. En una
no, a partir del regreso desde los puntos extremos de consumacién
temporal: el Gran Tiempo y el Gran Futuro. El centro constitui-
do por el logos es la equidistancia de ambos; esta equidistancia,
empero, no puede entenderse sélo como la de algtin particular pre-
palabra: la génesis misma de las nociones de velocidad y de
tlempo hace bcxstcmte comprensible la idea de que la intuicién de
un tiempo universal y absoluto no tiene nada de necesario vy que,
prodgcto. cllt'e clerto nivel de elaboracién de los conocimientos, di-
cha intuicién haya podido ceder el paso a andlisis fundados so-

" 9 Para la idea de irreversibilidad, Cf. J. Pucelle, Le Temps, Pa-
o ey, 1957, pp. 5 SS., 56 ss. Para las teorias causalista y proba-

tista del “tiempo fisico”, Cf. H. Reichenbach, El sentido del tiempo,
Meéxico, UNAM, 1959, pp. 44, 58; sobre irreversibilidad, Ibid., pp. 75-76.
Sobre el tiempo fisico y, en particular, la irreversibilidad, Cf. asimis-
mo O. Costa de Beauregard:_“La grandeur physique “temps”, en J.
P1age’t_, ed,, Log}que et connaissance scientifique (En Encyclopédie de
la Pléiade), Paris, Gallimard, 1967, pp. 726 ss., esp. 740.

20



bre aproximaciones més penetremtes” (10). Por lo que se refiere
a los fundamentos biclégicos de este esquema, el siguiente pasaie
de la obra de Monod es absolutamente claro: “La evolucién en la
bidsfera es pues un proceso necescriamente irreversible, que defi-
ne una direccién en el tiempo; direccién que es la misma que la
que impone la ley de crecimiento de la entropia, es decir, el se-
gundo principio de la termodindmica. Se trata de mucho mdas que
de una comparacién. El segundo principio estd fundado sobre
consideraciones estadisticas idénticas a las que establecen la irre-
versibilidad de la evolucién. De hecho, es legitimo considerar la
irreversibilidad de la evolucién como una expresién del segundo
principio en la bidsfera” (11).

2) El juego conjunto de percepcién, imaginacién y memoria,
que funda el esquema de sentido de la actividad corporal. La re-
versibilidad de la inteligencia (12) fija un esquema temporal ba-
sado en ese juego, el cual estatuye una reversibilidad cimentada
en el movimiento biofisico pero no subordinada a su irreversibili-
dad. Esto da origen a la "salida” cientifico-metafisica del dmbito
de validez del esquema empiricosriormal: la inteligencia, con su
caracteristica reversibilidad,~comprende_¢ 'la irreversibilidad como
limite y como obstdculo. “Salida”,por lo temto, quiere decir aqui:
comienzo del trémsito a otro esquema. En verdad, alli donde apa-
rece el logos se establece la comprensién esquematizante, pero a
la vez la posibilidad de tremsitar de uno a otro esquema. La re-
versibilidad v el trémsito se fundan-en el juego conjunto de per-
cepcidn, imaginacién, y. memoria. La clave de este juego parece
estar indicada por el siguiente texto de-Freud: “Podria decirse que
el ‘espiritu’ de una persond’ ocde unacosacse reduce, en ultimo
andlisis, a la propiedad que las mismas poseen de constituirse en
objeto de un recuerdo o de una representacién, cuando se hallan
sustraidas « la percepcién directa” (13). Hay aqui un abrirse

(10) J. Piaget: “L’épistémologie génétique”, en R. Klibansky, ed.

La philosophie contemporaine, Firenze, La Nuova Italia, 1969, t. III,
p. 252.
(11) J. Monod. El azar y la necesidad. Barcelona, Barral, 19725,
p. 137 (Subrayado del autor). Para la idea de traduccién de las secuencias
de nucleétidos en secuencias de aminodcidos, y la irreversibilidad del
mecanismo de esa traduccién, Cf. pp. 121-123. Para su consecuencia, la
creacién de novedad absoluta, Cf. pp. 128-129. Ideas semejantes en G.
Bachelard, Etude de I'évolution d'un probléme de physique: la prepa-
gation thermique dans les solides, Paris, Vrin, 1928, p. 178.

(12) Para la teoria “operatoria” de la inteligencia, que la concibe
como estado de equilibrio de operaciones reversibles, Cf. J. Piaget, Psi-
cologia de la inteligencia, Buenos Aires, Psique, 1960, pp. 18, 20-23,
30-31; del mismo autor: Iniroduetion & Pépistémologie génétique, Paris,
P.U.F., 19732, t. I, pp. 35-38. ]

(13). S. Freud: “Tétem y tabi”. En Obras completas., Madrid, Bi-
blioteca Nueva, 1923, t. VIII, p. 139.
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campo cuya condicién es un estado anterior irreversible con el cual
puede jugar la capacidad de representacién de lo reversible. Es-
ta, sin embargo, supone escisiones temporales situadas en el or-
den de avance hacia la conclusién, de modo que resulta posible
hablar de un tiempo ldégico (14), o de la funcién lbgica del tiem-
po, con lo cual se indica que la condicién necesaria para el arribo
a la conclusién es un intervalo temporal, constitutivo de la inferen-
cia a partir de los datos de que se dispone en el comienzo. En su-
ma: la reversibilidad ldégica supone también la irreversibilidad
temporal.

3) El lenguagje y la estructuracién lineal de su sentido, de
acuerdo con el principio del cardcter lineal del significante (15).
Para constituirse, al discurso le es necesario avanzar. En este &m-
bito, “sentido” no es mds que la sucesiva apertura de la totalidad
del discurso para estar presente como momento final que contie-
ne los incompletos momentos anteriores. Este progreso del dis-
curso es irreversible: no se puede hablar desde adelante para
atrds. Es mds dificil determinar aqui qué sea lo previo que con-
diciona esta irreversibilidad, per6 de.todos modos lo cierto es que
no se comprende si se pene en cuestidn el esquema sucesivo del
orden del discurso. La.dificultad procede de que en el lenguaje
se concentra el juego de las irreversibilidades fisico-bio-psiquicas,
asi como la reversibilidad 'de las operaciones de la inteligencia,
con _lo que el reino del lenguaje se presenta como territorio de la
r_nedlacion universa! (16). Dentro-de él, andlisis estructurales muy
fmos llegan a deslindar, la problemdtica de los tiempos del lengua-
je de las cuestiones 'propias-del tiempe“-en cuanto tal. Asi, se se-
fiala la posibilidad no séle dei introducir variaciones en los esque-
mas de tiempo, sino también en la aproximacién cientifica, que pue-
de ocurrir en mds de un nivel esquemdtico. En ese sentido Weinrich
escribe: “Después de haber rechazado el fundamento segun el
cual tiempo verbal=Tiempo, no tenemos motivo para tratar con
mejores modales el artilugio que es la ecuacién tiempo verbal=
aspecto. Nuestra ecuacidn es otra: tiempo verbal=—comportamien-
to del hablante, articulado en los dos modos temporales del mun-
do comentado y del mundo narrado” (17). Centrandose en el
tiempo del lenguaje, A. Jacob distingue, por su parte, entre el tiem-

(14) Cf. J. Lacan: “Le temps logi ’ i i

ieinae” A s, L4 ogique et 1 de certitude

anticlpee”. En Ecrits. Paris, Seutl, 1966, bp. 203-204 213.813,

Losada, 1953, pp. 135158, (op>0, e lingiistica, general. Buenos Adres
’ e — 0% UL, asim g uvelles

tendances de la linguistique, Paris, I%SIIHJO'FB: llg%l’mpb;r%,l-li;g-s no

1965 gfsép.‘fis‘i‘;,‘}' Gadamer. Wahrheit und Methode. Tiibingen, Mohr,

(17) H. Weinrich. Estructura y funcio 2 1 len-
guaje. Madrid, Gredos, 1974, p. 202? uncion de los tiempos en el len
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po inmamente a la lengua, constitutivo del sentido del discurso;
no se confunde con el tiempo real, del “"devenir”’: es el tiempo de
la realidad lenguaje. Por el contrario, el tiempo glosogenético es
el tiempo diacrénico, que abarca los procesos fisico-bio-psicoldgi-
cos cuyo resultado es la estructura sincrénica de la lengua, que
se caracteriza por su propio tiempo inmamente u operativo. Hay,
por ende, una constitucién del tiempo que es “interior’” al lengua-
je; ella es el yacimiento de posibilidades de configuracién de es-
quemas, lo cual, a su vez, imporia establecer, como posibilidad
primera, el trascender el esquema mitolégico originario, y aun el
esquema empirico-normal. .

4) Las relaciones sociales de los hombres, que presentam, en
conjunto, un orden irreversible, cuya totalidad se configura por in-
tegracién de los 6rdenes anteriormente mencionados. El término
“historia” alude a despliegue temporal, a un juego lingiiistico rever-
sible en el que se constituye la irreversibilidad del acontecer. Se-
giin sefiala Morazé, “la historicidad ‘es una funcién o, si se prefie-
re, un grupo de funciones, que obliga al hombre a cambiar, deli-
mita las condiciones fisicas, fisioldgicas v eolectivas de estos coam-
bios y de sus electos, circunscribe el dominio de la libertad, de la
conciencia y de la voluntad. Retline en una perspectiva sincrénica :
las mottvaciones, desborda la ‘realidad propicmente humana para i
extenderse a todo lo que, en los determinismos naturales, impone 1
una sucesién y un orden” (19). ¥Y.precisamente aqui emerge, co-
mo resultado de toda experiencia existencial, de este recorride a
través de’ los diversos dominios' del ente, &l esquema del tiempo,
con su caracteristica determinacién direccional: - del pasado al tu-
turo a través del presente.

5. Toda teoria que concibe al tiempo desde la irreversibilidad
de los procesos pone fundamentos al esquema empirico-normal pe-
ro, a la vez, queda presa de él. El rasgo predominante en una te-
oria de este tipo consiste en la gradual reduccién del tiempo « la:
subjetividad, es decir, a la forma de representacién de los proce-
sos. En un primer plano de significado, tiempo es una represen-:
tacién que traduce en la conciencia la irreversibilidad de los pro-
cesos fisicos, bloldgicos, psicolégicos, lingiiisticos e histérico-socia-
les. Sélo en un sequndo plano de significado, subsidiario e impli-
cito, se mantiene la idea de la objetividad del tiempo, objetividad
derivada de la indole de los hechos, que se traduce en un residuo
imposible de reduclr a mera representacién: el tiempo es una di-
mensién entitativa. Esto equivale a poner en cuestidén o] cardcter

(18) Cf. A. Jacob. Temps et langage. Paris, Colin, 1987, p. 340.
5(9193)0 Ch. Morazé. La logique de l’histolglf’ Paris, Gallimgrd. 1967,
pp. 58-60.
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exhaustivo de dicho tipo de teorias. Mds claro aun: estas teorias
dejan planteada la necesidad de superar el modo de enfoque que
las caracteriza. En efecto: se parte de un “hecho”: la irreversi-
bilidad, que moldea de manera decisiva nuestra percepcién del
tiempo, poniéndolo en funcién de un sentido o direccionalidad que
parece serle inherente. Pero no hay duda de que, si se sustituye-
se la naturaleza irreversible de los procesos por su opuesta —lo
que puede hacerse como experimento mental—, se alteraria, claro,
la percepcién del tiempo mas no su significado fundamental. Una
cosa es modificar la percepcién y otra anular el tiempo. Reducir-
lo a forma subjetiva o a mera resultante de procesos significa sa-
crificar a priori las capas mds hondas de la experiencia. Claro
que una alteracién en la irreversibilidad de los procesos traeria
aparejada una serie de modificaciones en la percepcién. Ello di-
ficultaria el acceso a la esencia del tiempo, pero cabe decir que
este acceso nunca ha sido f4cil, ni siquiera desde el supuesto ex-
clusivo de la irreversibilidad. Mds ain: un examen de la base
esquemdtica de la fisica muestra significativas metamorfosis en la
estructura esquemdatico-conceptual de la teoria, que ponen en du-
da cualquier dependencia dé la direccién empirico-normal de la co-
rriente perceptiva.

La traduccién del esquema empirico-normal a la estructura
epistemoldgica bdasica de la fisica se encuentra en el esquema tem-
poral de Galilei-Newton:

futuro
pasado

En este esquemq, la linea divisoria representa el trdnsito, con
su sentido irreversible, que podria indicarse con la flecha que he-
mos situado a la izquierda. El tiempo total queda cubierto con
esta representacién. El esquema métrico tetradimensional de
Einstein-Minkowski constituye una importante modificacién:

\ futuro /

otra dimension S otra dimension

(indeterminada como or. (indeterminada como orden
den de tiempo) /‘/ \ de tiempo)

“ pasado

Como se sabe, cuanto mds nos acercamos al dominio macro-
fisico, las dos diagonales tienden a juntarse en la horizontal de
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Galilei-Newton, lo que signitica dar amplitud universal al presen-
te, es decir, convertir al punto de interseccién S en elemento de una
unica estructura relacional abarcadora (el universo absoluto como
omnipresente en sus cadenas causales). El presents se prolonga
asi desde el punto S a toda la longitud del segmento divisorio. Es-
to significa que aqui subsiste el esquema empirico-normal, por lo
que puede adosarse otra vez una flecha que indica la “direccién’
del tiempo medio. Lo conclusién es que el esquema relativista
del continuo espacio-tiempo no supone un cambico en el esquema
temporal bdasico de la comprensidn, sino sélo una modificacién es-
tructural interna del esquema a efectos de adecuarlo a las nece-
sidades metodolégicas de metrificacién universal. En esto pueden
coincidir todos los textos citados. Sin embargo, el esquema empi-
riconormal relativista contiene una alteracién de sus relaciones
dimensionales, lo que hace que aparezca como trémsito —por mo-
dificacién interna del primer esquema— al esquema metafisico-
trascendental, e incluso al esquema temporal puro.

En efecto, la convergencia de pasado y futuro en un punto —el
sistema fisico S— y no en un horizonte universal, obliga a penscr
este punto como una trama.compleja derelaciones, que no se ago-
ta ni mucho menos en la direccién indicada por la flecha. Por otra
parte, la trama constitutiva de S —&istema presente— con ofras di-
mensiones (temporales indeterminadas con las que S no mantie-
ne relacién fisicamente comprobable), es decir, con el espacio, no
significa abrir todavia juicio -acerca de relaciones causales entre
los sectores del esquema —como por ejemplo: e] Hempo es cau-
sa del espacio, éste de aquél; S del tiempo: (pasado y/o futuro),
etc.— ni de relaciones jerdrquicas —S es mdas fundante que el pa-
sado o que las dimensicneés del espacio, o a'la inversa, etc.— ni
diagnosticar acerca de las leyes configuradas de S como combi-
natoria tetradimensional.

Por el contrario, la trama de S si implica la posibilidad de
cuestionar el sentido indicado por la flecha marginal. El esque-
ma puede entonces alterarse segin cuatre posibilidades:

A B c D
KK KX
La posibilidad A implica el “simple” absorberse de la direc
cién empirico-normal en el centro S, y llegar a la conclusién de que
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todo sistema S es una trama estructural que abre las dimensiones
de los horizontes temporal-universales pasado y futuro.

La posibilidad B presenta el esquema A generalizado; es de-
cir, incluye al espacio. Aqui se impone una aclaracién ya reque-
rida desde antes: en el esquema empirico-normal la tetradimensio-
nalidad tiene un significado y en el esquema metafisico-trascen-
dental tiene otro. En este ultimo esquema, representado en B, pa-
sado y futuro son proyecciones de dos direcciones dimensionales
distintas de S, en tanto que “espacio” tendria que pensarse como
unidad de n dimensiones susceptibles de estructurarse en dos sec-
tores distintos a partir de S, tal vez segin el juego de las dimen-
siones temporales. Esas dos direcciones estdn representadas en
B por las dos flechas horizontales divergentes. En cambio, en la
tetradimensionalidad empirico-normal, pasado y futuro constituyen
una dimensién v las tres restantes son las tradicionales del espa-
cio euclideo o perceptivo normal.

Por eso la posibilidad C es el esquema relativista empirico-
normal, como se ve por el hecho'de que se mantiene la flecha en
el sentido galileico-newtoniano. .En este contexto, las flechas hori-
zontales son meros signes vacios, qié.operan a modo de presenta-
dores, convencionales de la tridimensionalidad. De esa manera
tendriamos que la versidon mds precisa de B seria:

s ST L
espacio euclideo /' S - £SPacio euclideo

h espacios no euclfdeos =
configuraciones tetradimensionales
Y la versién mds precisa de C seria:

o espaciosno euclideos espacio euclldeo

La pOSib,ilidCId D, por fin, representa la célula inicial. no desa-
rrollada aqui, de un esquema totalmente nuevo, del tinico esque-
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ma que sale verdaderamente de la representacién direccional
GT = tm = GF, y no lo hace para reconstruirla a partir de un S
mévil, que tiene la cualidad de ser punto de referencia ubicue
—tanto el ahora hegelicno como el S relativista— y por lo temto
genera dimensiones direccionales siempre traducibles ¢ un marco
galileico o empiriconormal, es decir, a una representacién a por-
tir de un Gran Tiempo, de un punio primario de referencia que es
para todo movimiento, el pasado fundacional.

Pero antes de ingresar en el esquema D, corresponde analizar
el esquema metafisico-trascendental, es decir, la metamorfosis en
la tematizacién epistemoldgica de la célula S.

6. En el esquema empirico-normal se momtiene la representa-
cién direccional de la conciencia mitolégica: primacia del pasa-
do, en cuanto momento de fundacién. Todo lo que ocurre est& pre-
fiqurado en el pasado; el tiempo despliega lo que alli estaba.
¢Qué sentido tienen entonces el presente y el futuro? El esquema
empirico-normal hace del tiempo medio, e incluso del futuro, un
sin-sentido. En su estadio trascendental, la conciencia metalfisica
—centrada todavia en este esqguema—— se enfrenta con el proble-
ma de la denegacién de sentido al‘presente y al future o la vez
que se apercibe —parece ser uno'y el-mismo acto— de que ella
misma representa un desplazamiento hacia el presente. El esque-
ma de la sucesién lineal es-sustituido entonces por el esquema de
la escisién a partir de un origen relativo, o punto fontanal, en vec-
tores divergentes. Ahora bien: la conciencia metafisica tiene su
locus nascendi en la escisién,en el desgarramiento de la expe-
riencia cotidiona (desde el asombro platdnico y aristotélico hasta
la Zerrissenheit hegeliana).” El esquema temporal de la metafi-
sica se distancia poco a poco del esquema mitolégico primario;
es un esquema mas mediatizado y abstracto, que traduce una ex-
periencia desconcertada y distanciada respecto de si misma. Es
el esquema de la fuente, para el cual hay un punto originario fun-
cionalmente inmutable —cahord, instante o presente—, del que
brota una corriente dirigida hacia atréds, hacia el pasado, y otra
dirigida hacia adelante, hacia el futuro. Pero su mismo carécter
mediato hace que este esquema no se presente nunca puro ni en
primer plano. En los discursos metafisicotrascendentales se lo ve
como factor ordenador en cuanto plamo de la reflexién que supo-
ne la necesaria presencia del sujelo como constituyente del tiem-
po; por otra parte requiere, empero, un plano més superficial y
abarcador que le da sentido: el esquema empirico, que la con-
ciencla trascendental coloca como piedra de contrastacién pora
su cutodesenvolvimiento. Y de esa manera la escisién se confir-
ma debido a la génesis dual e irreconciliada del esquema: el su-
jeto, presencia pura del abarcar el tlempo, y el tiempo, presencia
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pura del desgarramiento. El resultado es que este esquema pasa
de largo junto al tiempo, es decir, desborda la experiencia de la
temporalidad, o bien, cuando asume plenamente su doble origen,
condena al tiempo a desaparecer en la presencia total del sujeto.

En San Agustin se halla el primer desarrollo del esquema de
la fuente. Presenta la caracteristica contrastacién con el esque-
ma de la corriente en descenso. El supuesto estd en la idea de
eternidad: el tiempo es distinto del puro presente. Lo eterno es
el presente total; el tiempo no es todo presente (20). Sentado es-
to, se disefia el horizonte para la interpretacién del ser del tiem-
po: el presente vivido. Tiempo es, asi, “distentio” del alma (21),
v ésta, origen de aquél (22), el “lugar” de lo presente, lo pasado
v lo futuro, cuyos origenes son, respectivamente, la atencién, el
recuerdo v la esperanza (23). San Agustin despliega asi la expe-
riencia metafisica del tiempo: éste es movilidad media, apertura
de un nicleo en-si, el diluirse de una concentracién primera. Di-
luirse lo que emana: tal la imagen arquetipica del esquema de la
fuente. Su nitida formulacién se halla en Plotino: el tiempo es el
progresivo diluirse (mpoww épadais) de la vida del alma del mun-
do (24).

El esquema de la fuente reaparéce.en Kant, en tanto tiempo y
apercepcién trascendental presentari” tna identidad trascendental
y una diferencia funciofnial que se muestra en las propiedades de
lq’unidad, la inmutabiliddd; la idealidad trascendental y la condi-
cién de posibilidad del cornocimiento objetivo (25). Con mds niti-
dez se muestra en la filosofia hegeliana del tiempo, caracterizada
por su explicito punto de)partidaren larescisién, que origina la ex-
periencia como Entfremdung.:(26),- de modo que el “trabajo de
lo negativo” (27) comienza por la diferencia en que se escinde
la certeza slgnsible (28). El resultado es que el punto de llegada,
la destruccién del tiempo (29), no agota la vigencia del esquema

(20) “Confesi L i ., 1946,
¢ II,( p.)810. iones”, XI, 11, 13. En Obras. Madrid, B.A.C., 19

21) TIbid, XI, 23, 30, p. 828; XI, 26, 33, p. 832; XI, 29, 39, p. 838.

:%,%) Ibid., XI, 27, 36, p. 834; In te, ani’m% meus, tempora metior.

(321 ébld.’, 31(1, 2%126'} p. 822; XI, 28, 27, p. 836.

24) Ennéades 12 (ed. éhier). i Lettres,
1963, t. 111, o, g e I (ed. Bréhier). Paris, Les Belles

(25) He desarrollado esta teoria en mi trabajo El problema de la
temporalidad de la conciencia en la deduccién trascendental de las ca-
tegorias, presentado como ponencia a la Sociedad Peruana de Filosofia
en ri(;wembre de 1974. Me remito a este texto (mimeografiado), esp.
pp- sS.

(26) G. W. F. Hegel. Phinomenologie des Geist d. Hoffmeis-
ter). Hamburg, Meiner, 19526, p. 32; Cf. p. 78. ey

(27) Ibid., p. 20.

(28) Ibid., p. 80.

(29) 1Ibid., p. 558.
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de la fuente sino que, al contrario, lo afirma, ahora en su pura di-
mensidn estructurante y no en su manifestaciédn empirico-emotiva,
al mostrar, como nucleo del saber absoluto, una Entdusserung de
segunda potencia, una autonegatividad (30), escisién puramente
constitutiva de sentido por la que el tiempo (negatividad '‘real”
del espiritu) permanece, aun superado, como nicleo funcional de
sentido de la trama de categorias en que se despliega el ser.

De los autores posteriores, Husserl ha sido quien ha presenta-
do el esquema de la fuente con mds precisién, al explorar la con-
ciencia en su propia temporalidad. Aqui la percepcién es presen-
tada como el dmbito del presente originario. La impresién con que
empieza la "produccién” del objeto duradero es llamada por
Husserl "protoimpresién” o “punto fontanal” (Urimpression, Quell-
punkt) (31). Este originario punto subjetivo es, a la vez, apertu-
ra de dos direcciones de fluencia: la retencién, o recuerdo prima-
rio, que Husserl caracteriza como la cola de cometa que acompa-
fia a la respectiva percepcién (82), v la protencién, que constitu-
ve, recoge y trae a cumplimiento, .de manera vacia, lo venidero
en cuanto tal (33), de modo que ambos movimientos de la con-
ciencia se dirigen hacia las fases constitutivas del contenido in-
manente (34). El surgir bidireccional es.la fuente, el presente ori-
ginario, la estructura funcioenalmente inmutable en la que se apo-
va toda la amplitud de la temporalidad. Cada una de las direc-
ciones remite hacia una conciencia distinta: la protencién, hacia
la conciencia anticipatoria, para la cual existe el futuro en cuanto
futuro; la retencién, hacia la conciencia rememorante, para la cual
existe el pasado como :pasado..  Ambas;conciencias derivan, em-
pero, de la originaria escisién que es el'nicled’ de la conciencia
del tiempo (35).

Este esquema subyace en otros andlisis contempordneos de
la temporalidad. Puede citarse en primer término los de Bache-
lard, sobre todo el descubrimiento del tiempo poético como tiempo
detenido, vertical; como instante estabilizado en que el tiempo ya
no fluye sino brota (36). También su concepcién del pluralismo
v la discontinuidad temporales (37), ideas en las que la ciencia

(30) 1Ibid., p. 563. . :
31) E. Husserl. Zur Phiinomenologie des inneren Zeitbewusstseins

(
(ed. R. Bohm), Haag, Nijhoff; Husserliana, 1966, t. X, pp. 29 ss., 324 ss.
(32) Ibid., p. 35.
(33) Ibid, p. 52.
(34) Ibid., p. 84.

(35) Cf. Ibid., §§ 34-38. )
(36) G. Bachelard: “Instante poético e instante metafisico”. En

Cuadernos de filosofia, Buenos Aires. X. 13. Enero-Junio de 1970, pp.

149-154. .
(37) Cf. G. Bachelard. La dialectique de la durée. Paris, P.U.F.

1972, cap. VI, pp. 90 ss.
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actual se muestra liberada de lo que ella misma contribuye a acla-
rar: el esquema empiriconormal. Asi se ve cémo ella cumple la
"sqlida” de dicho esquema, segiin deciamos mds arriba.

También en la analitica heideggeriana de la temporalidad se
reconoce el esquema de la fuente, claro que en segundo plano vy
sin asumir el papel de idea conductora, porque si bien en su pre-
sente el Dasein se abre para la posibilidad que le adviene (futu-
ro), asumiendo asi lo que él ya ha sido (pasado), esto no es, en
verdad, una escisién bidireccional del presente sino una trama de
posibilidades (existenzialen) constituyenies de apertura y, por lo
tanto, de una emisién de campo de presencia (38). Aun podria
decirse que la analitica heideggeriana se apoya en el esquema
empirico-normal (39), pero también se trata de un esquema que
se disuelve al aflorar otro sentido en los términos cargados de tem-
poralidad, como se ve a través de las ideas del retomar lo sido
(Wiederholung) y del retorno de la posibilidad (Wiederkehr)
(40).

7. El esquema metafisico.de la fuente choca con un inconve-
niente: la constancia«del Jnstanté referencial. En efecto, el pun-
to fontanal sélo puede sér detérminado en relacién con un ade-
lante y un atrds, un antes y un después. De esta manera su cons-
tancia depende de una \continuidad del instante referencial. Si
se quiere que el punto-fontanal sea la constancia originaria, hay
que representdrselo come”una linea continua (solucién de Kant).
Pero entonces se choca con el problema de la inadecuacién de la
linea para representar elfinstantes: Al punic parece imposible con-
cebir una estructura lineal (v rectilinea, por afiadidura) del ins-
tonte. Se podria insistir, siguiendo a Husser], en que antes y des-
pués (retencién y protencién) son interiores al punto fontanal, lo
que convertiria a éste en un segmento. Sin embargo, a menos de
destruir las dimensiones temporales (lo que trae consigo la des-
truccién del esquema) en el cierre infinito de la linea sobre si mis-
ma (el punto fontanal como circulo reiterado: identidad de la di-
ferencia, solucién de Hegel), el tiempo sigue inadecuadamente
representado porque este esquema no ofrece respuesta para el pri-
mer problema en el que aflora irreductible la pura experiencia del
tiempo: ¢Por qué este ahora, que es también aquél, no es chora
aquél?

Esta somera inspeccién de los &mbitos de vigencia del esque-
ma metafisicotrascendental aclara, aunque sea de manera muy

(38) Cf. Sein und Zeit, § 65, pp. 323 ss.

., (39) Cf. la analitica del Sein zum Tode (op. cit. 46 ss.) y la
idea del Sein del Dasein como Erstreckung (p.( 3974). » 68
(40) Sein und Zeit, pp. 386, 391-392.

30



-

preliminar, una certeza que viene a colocarse en el"’/g;ﬁcleq_vd§ nues-_~
tra reflexidén: La palabra “tiempo” alude « esto-mish e-Separas
seq ello considerado, segiin los ensayos siempre provisiGigles
la ciencia, alge inherente a la materia, la energia, los aminod&ci-
dos, el cuerpo, los sentidos, etc. El tiempo unifica separando; co-
necta y reline todo en tanto im-pone la separacién y la diferencia.
En tal sentido, es muy ajustada la dltima caracterizacién heidegge-
ricna de la esencia del tiempo, que lo piensa con la palabra
Zuspiel (41). La pregunta por el ser del tiempo es, pues, pregun-
ta por el ser: gPor qué separacién y por qué no no-separacion?
La historia de la experiencia del tiempo, tal como se muestra en
los esquemas antes analizados, indica qué es lo que condena al
fracaso a todo intento de captar el sentido de la pregunta por el
ser del tiempo: la oscuridad en la que permanece el futuro.

En los dos esquemas presentados, el pasado se identifica con
el "antes” y el futuro con el “después”; en el empirico-normal, se
trata de un antes y un después absolutos, de consistencia per se;
en el metafisico-trascendental, . son relatives, aparienciales, toda
vez que la conciencia es un presente absoluto, omnimodo ceniro de
referencia, visién ubicua, presernte originario sin el cual ningin pa-
sado tiene sentido. Ahora bien: jcémo entender “antes” y “‘des-
pués” en estos contextos?” El pasado-ya ha sido; en él se halla
todo lo que fue presente y-que ahora ya no lo es, Es el reino de
lo muerto ~—que incluye a-es hombres muertos, pero no se reduce
a ellos—, reino inaccesible pues no hay puentes que lleven hacia
él. Lo pasado, claro estd, se halla presente en nuestro presente:
lo que ya ocurrié, sobrel tedo-los muertos —nuestros propios mo-
mentos ya muertos también—, . determinan nuestro ahora. Pero
eso es ajeno al pasddo mismo. - 'Aristételes condiciona nuestro pen-
sar actual. Sin embargo, no por eso el real, el presente Aristétes
les, vive ahora, es presente. Y lo incaccesible del reino de lo muer-
to no consiste en que nosoiros no podemos estar junto a él. Lo es-
tamos desde siempre. Mdas bien ocurre que aquel reino ya no pue-
de alcanzar el presente. Estar muerto es ser, para si mismo, total-
mente pasado; un pasado sin presente, que no puede determinar-
se desde el presente. Por otra parte, lo que ahora es pasado per-
manece de algin modo en el presente. Forma los contenidos del
presente. Lo hecho, configurado, cosificado, que caracteriza a lo
que ya pasd, se sitia en medio del presente, que asi recibe soli-
dez, realidad. El esquema empirico-normal encuentra aqui su fuer-
za. Lo gue hemos hecho, lo que hemos sido antes, nos determina,
constituye el sentido de nuestro hoy. Sin embargo, el pasado que
nos condiciona fue también presente y, a su turno, recibié también

(41) M. Heidegger: “Zeit und Sein”. En Zur Sache des Denkens.
Tiibingen, Niemeyer, 1869, pp. 15-16.
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el condicionamiento de otro pasado. Es necesario, por lo tanto,
pensar con rigor qué significa “presente”.

La experiencia inmediata del presente le adjudica cierta vas-
tedad, clerta extensién, dentro de la cual hay quietud, una estabi-
lidad sui generis. Si bien se representa al tiempo como inaferra-
ble fluir, al presente se lo representa como estable, de modo que
no parece hecho de tiempo; su solidez, su amplitud abarcadora
de los procesos que estdn aconteciendo, despiertan la idea de que
se trata de una huida de la temporalidad. El presente es denso.
monolitico; est& colmado de presencias reales. Por eso fija, ata;
contiene todo lo que genera apego. Es el &mbito de lo que dura,
no de lo puramente pasajero. El ente se halla ahi delante, en su
concreta plenitud; aun en el caso de que en el pasado hubiera si-
do uno conmigo, adhora se yergue frente a mi, y desde su plena
presencia, me aferra, me aquieta, me fija. En el presente hay el
reposo de las cosas, que me sustrae al inquieto vagar de la memo-
ria. Ante la presencia de los entes, el pasado es una instancia
caduca, que agobia sin fundamento porque no es, y el futuro es
un fantasma sin esencia,.que también agobia sin fundamento, por-
dque no es, porque cuanto me représento de él no obedece sino a
anticipaciones que surgen/de mi_présente. Sin embargo, aqui se
quiebra la validez de los dostesquemas presentados. Basta pre-
guntar por el significado del futuro para que el edificio de ambos
esquemas muestre su endeblez.

8. Pienso en mi futuro; por ejemplo, en el momento en que
acabe de escribif) estés péginas) o én el momento de mi muerte.
P uedo pensar que eso ain se halla lejos, que el presente todavia
esta libre de tales aniquilaciones; gozo'el instante sin que me per-
turbe lo que todavia no es. Pero basta que piense el presente sin
tuturo; basta que piense este ahora sin su inmediato después, pa-
ra que el presente ya no seaq, disuelto por carencia de cimiento en
que asentarse. En efecto, si el futuro deja de sustentarlo, mi pre-
sente, que me parecia inmutable, deja de ser. Si este momento
que Vvivo no puede alcanzar el préximo, ya ha muerto y yo estoy
muerto. El futuro es la condicién de posibilidad de todo presen-
te. Sin futuro no hay presente. Porque no tienen futuro, los muer-
tos no pueden tener presente. Cerrarse el futuro es ser sélo pa-
sado. El presente se manifiesta asi{ como la vanguardia del futu-
ro. L.G suficiencia y la inmutabilidad de que hacia gala sélo eran
ilusorias. Es trémsito, puro fluir, lo mds afectado por la temporali-
dad. Vuglve a ser un momento en el fluir que desciende desde
unda plenitud que no est& en &l mismo. Pero chora la corriente no
viene del pasado sino del futuro. El presente es posible no por su

pasado sino por su futuro. Lo que da es el futuro; el pasado na-
da da: absorbe, engulle.
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Se perfila asi un tercer esquema de tiempo, pocas veces visua-
lizado por los pensadores. Pascal lo muestra cuando hace notar
que la praxis humana se caracteriza por la primacia del futuro:
"El pasado y el presente son nuestros medios; sélo el porvenir es
nuestro fin. Asi, jamds vivimos, sino que esperamos vivir y, dis-
poniéndonos siempre a ser felices, es inevitable que no lo seamos
jamds” (42). Los esquemas empirico-normal y metafisico-trascen-
dental tienen una poderosa fuerza aclaratoria, derivada de la re-
presentacién mitoldgica, la experiencia cotidiona y el plano aper-
ceptivo-egoldgico de la conciencia. Frente a ellos, el esquema tem-
poral puro no se ha manifestado debido a la carencia de necesi-
dades de comprensién que lo requiriesen. Pero tan pronto como
ello ha ocurrido, seglin se ve por el ejemplo de Pascal, dicho es-
quema aflora como ultimo horizonte de sentido para proyectos de
comprensién privados ya de todo otro asidero. Tres son las situa-
ciones problemdticas que lo requieren: 1) las conmociones exis-
tenciales; 2) el avance de las ciencias hacia érdenes conceptua-
les puros, que anulan las represehtaciones cosal-intuitivas; 3) la
crisis de la metafisica, en cuanterquiebra de la nocién de sujeto
absoluto. El juego conjunto de estas” tres.situaciones, asi como su
unificacién en la estructura configuradora-de la tarea histérica del
pensar, obedece a una ley segtumla cual la coincidencia de tales
situaciones genera la quiebra de los esquemas bdsicos de una
comprensién no problematizada .en ese sentido. La consecuencia
€s que, en nuestra época, el emerger del esquema temporal puro
no queda librado a alguna conmocién existencial fortuita, incapaz
de instaurar este cambio de las raices tebricas ( cualquiera sea su
grandeza como acontecimiento. histérico), sino que resulta requeri-
do por las tres lineas en las que crece y se desarrolla la historia
del pensar. El emerger del esquema temporal puro es, pues, una
"necesidad” histérica. (Aqui hay que entender "necesidad” de
la nica manera que no implica un prejuicio histérico-filosdfico:
como la Not-wendigkeit heideggeriana) (43).

9. El futuro se manifiesta como horizonte existencial deciso-
rio, pero esa indole no se ha colocado atn como horizonte univer-
sal de comprensién. Schelling presenta al futuro como clave es-
peculativa: Cada instante es origen del tiempo, con sus tres dimen-
siones: pasado, presente, futuro (44), pero esto, que supone el

(42) Pascal: “Pensées”, No. 47. En Oeuvres complétes (ed. L. La-
fuma). Paris, Seuil, 1963, p. 506 (=_ed. L. Brunschvicg, No. 172).

(43) Cf. M. Heidegger: “Vom Wesen der Wahrheit”, En Wegmar-
ken. Frankfurt a. M,, Klostermann, 1967, p. 93.

(44) Cf. F. W. J. Schelling: “Die Weltalter. Fragmente in den
Urfassungen von 1811 und 1813”. En Werke (ed. M. Schroter). Miinchen,
Beck, 1966 (reimpr.), Nachlassband, pp. 77-78, 82, 190-191.
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esquema metafisico-trascendental, remite més alld de él, en tanto
no se trata aqui de dimensiones tomadas como variables operato-
rias, como “‘menos conceptos relacionales”, sino de "tiempos real-
mente distintos” (45). El tiempo se origina por diferenciacién de
las fuerzas de lo eterno (46). "Tiempo'' no quiere decir, pues, de-
venir, movimiento, sino cumplimiento, instalacién de posibilidades
de la libertad absoluta (47), un principio total, completo y orgdni-
co (48). El tiempo es eterno; es el cumplirse de la eternidad (48),
comienzo eterno (50): “Un comienzo del tiempo es impensable
si a la vez no se asienta una masa completa como pasado y otra
como futuro, pues sdlo en esta distincién polar se origina el tiempo
a cada instante’ (51). Asi, el futuro, o 1ltimo tiempo, es todo el tiem-
po: "El tiempo seria total cuando ya no fuera futuro, y por eso po-
demos decir que el futuro, o 1ltimo tiempo, es todo el tiempo” (52).
"El tiempo total [...] es el futuro” (53), pero ser toedo (el) tiem-
po es lo propio de cada tiempo: éste "nace en cada instante, vy
precisamente como tiempo total, como tiempo en el que pasado,
presente y futuro se mantienensdindmicamente diferenciados, pero
justo por ello se mantienen también unidos” (54). Dicho surgi-
miento es la esencia de la.éternidad _(55). A través de los textos
citados se ve cédmo los esquemas anteriormente presentados orien-
tan esta exploracién dé'ld esencia del.tiempo. Pero también se ve
como se remiten a un~esquema mds penetrante, pues traduce la
experiencia de lo future~como esencia del tiempo. En este punto
el pensar de Schelling quedd abierto, sin cefiirse al esquema tem-
poral puro, y sin conseguir, por lo tanto, chondar la experiencia
de la no-esquematicidad, de la experiericia del tiempo, experiencic
a la que corresponde este nuevo esquema. Es como si el pensar
de Schelling se perdiera en la experiencia de la quiebra de todo
esquema.

. Cuando Heidegger presenta al futuro como horizonte de sen-
tido de la temporalidad existencial (56), despliega lo que habia
aflorado en el fragmento de Pascal y que ha ido madurando has-
ta convertirse en necesidad histérica. El esquema temporal puro

(45) 1Ibid., p. 223.
gig; %l};ig, PP. :{‘11, 1254-%5, 39, 74, 82, 188.
id., . 14-15, 18, 83, 213, ;
(48) 1Ibid., g.p84. ; sl
(49) 1Ibid., pp. 24-25, 74, 124, 179-180, 208, 223.
(50) Cf. Ibid., pp. 74, 199.
(51) 1Ibid, p. 75.
t heby
1d., p. 82; Cf. pp. 189, -224.
(54) Ibid., p. 74; Cf. I;)I;) 8(£)), 82223 =i
(55) Finalmente, “la eternidad es la hija del tiempo” (das Kind
der Zeit) (Ibid, p. 230; Cf. p. 229).
(56) Sein und Zeit, pp. 327-330.
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se muestra claro en Sein und Zeit, pero la obra de Heidegger no
se limita a instaurar un nuevo esquema. Tal instauracién remite
a la experiencia de la ruptura de todo esquema: el esquema tem-
poral puro es, en verdad, el esquema de tal ruptura. La poste-
rior dilucidacién del tiempo, tal como la emprende Heidegger,
rompe precisamente el tercer esquema y aprovecha la experiencia
que él mantiene. En tal sentido, el futuro, advenir o Zukunft, es in-
terpretado como Gegen-Wart, como lo que espera por delante (57).
Pero este hito en la marcha del pensamiento hacia el futuro se
pierde después, lo cual indica que la experiencia de la ruptura no
coincide plenamente con la ruptura del esquema. Esto es una se-
nal: “ruptura del esquema” significa aqui pensar sin una expe-
riencia previamente esquematizada. En todo caso, en Heidegger
parece darse una pérdida de apertura temporal semejante a la
que encontramos en Schelling. Ahora bien: la pérdida en lo aes-
quemdtico es necesariamente retorno a esquemas dejados atrds.
Tal el peligro que amenaza a la experiencia de la ruptura de todo
esquema. Documento de este retorno es la idea de Zuspiel, de
juego de traspaso, con la que Heidegger acaba pensando la esen-
cia del tiempo (58), lo ctal hace retroceder al andlisis a una pre-
cisién sin duda muy aguda pero formal, que reintroduce el esque-

ma metafisice-trascendental.

iQué dice el esquema temporal puro? Lo mds significativo
es que el presente no seria si'nofuera un continuo entrar en el fu-
turo, un reiterado e incansable pisar la tierra incdgnita. El presente
es trdnsito. Algo viene .del futuro y se va hacia el pasado. Lo
que estaba en el reino-del 'todavia-no, 'de la-pura posibilidad, lle-
ga, se hace real, y déespués’se hunde en el pasado con su realidad
cristalizada, cosificada, pero ya ausente, como estdn ausentes las
esencias puras. El presente es lo que fluye, lo inaferrable. Sélo
se aferra lo ausente. Puedo asir lo pasado, asi como se aferra
lo muerto. También puedo asir lo futuro, en tanto mera idea, en
tanto algo atin no nacido y, por ende, también ausente. Lo que
no se puede asir es el presente: lo que de él se aferra es lo toda-
via qusente o lo ya ausente. Se destruye asi su quietud; también
la originariedad del pasado. Todo viene del futuro. Asi se ma-
nifiesta esa experiencia cuyo sentido es inconcebible para los es-
quemas anteriormente presentados: Nada es sin el después. La
condicién necesaria para ser es estar-siendo, es ser-mds. Nada es
si no se mantiene en lo que ha llegado a ser desde una posibili-
dad irrepresentable: el futuro. Debido a la fuerza siempre vigen-
te de la existencia mitoldgica, parece que el fundamento de lo que

(57) M. Heidegger: “Das Wesen der Sprache”. En Unterwegs zur

Sprache. Pfullingen, Neske, 19653, p. 213.
{(58) Zeit und Sein, loc. cit.
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es se halla en lo sido. La mesa procede del &rbol, que le es an-
terior; éste, de la semilla, etc. Pero esta mesa es, ante todo, por-
que sigue siendo, porque se halla “abierta” a su posibilidad de
ser, porque nada la separa de su posibilidad, de su seguir-siendo.
Esta apertura la recoge v la sostiene. Si el tiempo se cierra —si
ya no hay futuro—, nada puede ser. Serd sido, algo pasado. Con-
tra esta certeza no sirve hacer especulaciones acerca de la repre-
sentacién del tiempo, de sus condicionamientos fisicos o biopsico-
14gicos, o incluso trascendentales. Al hablar del ayer, el hoy v
el maficna de esta mesa, no se dice que ella misma sea un pro-
vecto "“existencial” de posibilidades; tampoco se la piensa en fun-
cién del proyecto de posibilidades de la existencia humana, pues
en ese caso sdlo se tiene la estructura del 1til v no la apertura
del ser del ente. En este caso, pienso desde la posibilidad que
constituye el ser de la mesa: ella es, se despliega aqui como algo
presente. "Desplegarse” alude, en este contexto, a que la mesa
estd siendo, sigue siendo, se mantiene, a pesar de la nada que la
rodea. Nada: el "no-ser” de loipasado v lo futuro. ""Nada” alu-
de, pues, a la ausencia de lo pasado y lo futuro. El primero no
compromete directamente el/ser de”la.cosa: tener mucho pasado
nada dice acerca de la amplitud’ del futuro. Este sdlo se presen-
ta como simple conjetura; sin. embdargo, en cuanto posibilidad,
compromete el ser de lacosa. 'Si pienso, en efecto, en una anula-
cién del tiempo, no puedo ya representarme el ente. Y anular el
tiempo es cancelar el future.

Se tiene asi un esquema de sentido opuesto al empirico-nor-
mal: No venimos del'pasads, dé 1o ya sido,y vamos al futuro, a
lo que todavia noies... A, la inversa, , Venimos del futuro, de lo
que todavia no es, y vamos al pasado, a lo ya sido. Nadie —nin-
gin ente— nace siendo realidad cumplida y acaba siendo pura
posibilidad. Al contrario, los entes por venir son posibles, futu-
ros; en la medida en que lleguen y sean, irén entrando en el pa-
sado, en una realidad inamovible y ausente como la de las esen-
cias, y terminarédn por ser pasado, entes consumados, fijos.

No hay duda de que el futuro ha sido siempre un problema
capital para la filosofia. Incluso en la teologia surgié la necesi-
dad de construir una “ciencia media” que abordase este proble-
ma en toda la amplitud de sus matices (59). Sin embargo, esto
no implica poner como horizonte de comprensién el esquema tem-
poral puro. La ciencia media se ocupa del futuro, pero desde el
punto de vista de su conocimiento por parte de un sujeto presen-
te. Lo mismo ocurre con las investigaciones realizadas por los re-

(59) Cf. A. Bandera: “Ciencia de Dios y objetos futuribles”. En
Ciencia tomista, 1948, pp. 273-292.
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presentontes de la "filosofia cndlitica” de nuestro siglo: ‘compren-

den, en todo caso, a partir del juego de los esquemas : empirico- -
normal y metafisicotrascendental (60). No basta tratar-el pro-.

blema del futuro para abrirse « lo que propone el esquema tempo-
ral puro. El tratamiento teoldgico, asi como el légico-epistemols-
gico, de los futuros contingentes, abre, sin dudg, la posibilidad de
trémsito hacia este esquema, pero el trémsito no puede consumar-
se sin el juego conjunio —en la meditacién del pensador— de las
ires situaciones histéricas antes sefialadas. Lo mismo puede de-
cirse del tratamiento del futuro por Aristételes, cuya definicién del
tiempo es como la sintesis de los esquemas empirico-normal y me-
tafisicotrascendental (61), y cuyo estudio del futuro contingente
es tal que lleva a plentear la naturaleza de la instancia a la cual
conciernen las modalidades (62).

10. El esquema temporal puro parece tener consecuencias
tedricas insospechadas y aun inexploradas. ¢§Cémo puede enten-
derse esta configuracidon tedrica?| Si se resume lo anteriormente
sefialado, se tiene que el primer esquema dice: Se procede del pa-
sado y se va hacia el futuro. ~/En el ‘pasade ya se ha estado; en el
futuro, no. Este esgquema temporal sé funda en lo irreversibilidad
de los procesos que puedern experimentarse en las distintas regio-
nes de la realidad. Es el‘esquema de la conciencia natural o “nor-
mal”, de la conciencia constituida por decantacién de la experien-
cia mitolégica. Se funda, en Uliima instancia, en la idea mitolégi-
ca del Gran Tiempo: ser es pasado. Por el proceso de homogenei-
zacién en el tiempo medio,| este esquema domina también en la
conciencia 16gico-metafisica. El sequndo esquema, en cambio, di-
ce: Todo esté en el presente. De él brota la referencia a lo pasa-
do v lo futuro. Se funda en la experiencia que la conciencia tie-
ne de si misma: Todo estar-viendo, en el sentido de hacer-presen-
te —y la conciencia no puede experimentarse a si misma sino de
esta mcmera— es un estar presente ante una presencia. Sélo des-
de aqui tienen sentido el pasado y el futuro. Es, pues, el esquema
de la conciencia trascendental, dltimo punto de condensacién del
proceso légico-metafisico: el tiempo medio es asumido como uni-
versal mediacién: ser es presente. Por fin, el tercer esquema di-
ce: Se procede del futuro ¥y se va hacia el pasado. Se funda en

(80) Cf., por ejemplo, A. N. Prior: “Three-Valued Logic and Fu-
ture Contingents”. En Philosophical Quarterly, Edimburgo. III, 1953, pp.
317-328; R. Taylor: “The Problem of Future Contigencies”. En The
Philosophical Review. LXVI, 1957, pp. 1-28.

(61) Fisica A, 11, 220 a 24-25: § ypdvos dpipds éorw xirjoews xard 70
mpérepov xai Jorepov-

{62) De inferpretatione 9, 18 a 27 ss.
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la toma de conciencia de la experiencia de existir, de ser-se, es de-
cir, de las bases facticas sobre las que se eleva el puro estar de la
conciencia. Al pasado se va ingresando porque el futuro va lle-
gando; el pasado tiene también un orden de distancia que se de-
be a un juego de la futuridad. Este esquema es el de la concien-
cia trascendental lanzada a su limite: la apertura del Gran Futu-
ro: ser es futuro. Y en cada uno de estos casos se piensa todo
el tiempo.

Se ve que cada esquema tiene en su origen una experiencia
béasica o, mds bien, un aspecto de la experiencia omnicomprensi-
va. En el primer esquema, lo determinante es el pasar; en el se-
gundo, el permanecer, el estar presente; en el tercero, el llegar, el
venir. La metd&fora basica del primero es fluir; del segundo, ema-
nar; del tercero, inundar. Al primero le corresponde la imagen
del rio; al segundo, la imagen de la fuente; al tercero, la de la
marea y, con mds amplitud, del océano. Con la primera de estas
imagenes acudticas la conciencia 1égico-metafisica mantiene la di-
ferencia que la funda: por un lado, lo eterno e inmutable (la quie-
ta tierra que constituye el lecho-del rio); por otro, lo temporal y
pasajero (el rio que comre).” Con“ld.sequnda de tales imdgenes,
profundiza la diferencia al /pensat.ld relacién de lo temporal con
lo ete;no como una relacién de, procédencia: el agua que fluye
—el rio— brota del quieto send de la tierra v se pierde en la su-
perficie de ésta sin tocar-sus profundidades. Con la tercera ima-
gen la conciencia légico-metafisica toca su propio limite y quie-
bra la articulacién de su d&mbito de sentido: el océano se mueve
pero no fluye; antes bien, tiene corrientés ‘dentro de é]l; ademas,
tl?ne una profundidad quieta v oscura, de la que brotan las co-
rrientes; asimismo, ‘cubre la terra, la penetra, la transforma y la
fecunda; por fin, refleja el cielo, se confunde con él, es decir, es-
tablece el contacto con los idedles infinitos que, en cuanto siste-
mas de posibilidades, no caben en el absoluto eterno, en la tierra-
madre de la conciencia metafisica.

El primer esquema corresponde, pues, a una conciencia que
nace, que se cqnstituye como tal en medio del mundo; el segun-
d_o + @ una conciencia plena de si, al No#s; el tercero, @ una con-
clencia que decae, que se autoproblematiza, que se dobla sobre si
misma para abrirse a sus origenes. Y en este abrirse, a la con-
clencia se 'le hace enigma y calvario su propia temporalidad.

Esta historia de los esquemas de tiempo permite precisar el
pcpel operativo que han representado, para el pensamiento filosé-
fico, 19§ conceptos de eternidad y tiempo, es decir, las jerarquias
metafisicas del ser y el despliegue temporal. En un primer mo-
mento, f}ler.On dos ejes distintos que sdlo se tocaban en un punto:
la esencia inmutable que informa todo lo pasajero. Esta larga etea-
pa de la historia del pensamiento se presentd, a su vez, como la
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gradual tramsicién del esquema empiriconormal al metafisico-
trascendental. En un segundo momento, a partir de Hegel, la je-
rarquia metafisica tendié a confundirse cada vez més con el des-
pliegue. Fue la época de todos los evolucionismos, historicismos,
antropologismos, relativismos, intuicionismos, procesalismos, ener-
getismos. Pero a despecho de la disgregacién y pérdida de uni-
dad de los edificios filoséficos, la base esquemdtica metafisico-
trascendental siguié alli incélume, imperturbable. Sdélo muy tar-
diamente, y con mucha timidez, de esta orgia en que los reinos de
la eternidad estaban identificéndose con los procesos temporales,
comenzd & hacerse sentir una conmocién mas radical —por eso
mdés imperceptible—: la quiebra de la validez de los esquemas
empirico-normal y metafisicorascendental. Sdélo entonces se em-
pezd a configurar la disposicién para constituirse la pura experien-
cia del tiempo. Estamos en ese tercer momento, en que el amti-
guo eje melafisico de las jerarquias de la eternidad ha sido susti-
tuido por la enigmdtica esencia del tiempo, y el antiguo eje, no
menos metafisico, del desplieguertemporal, comienza a ser susti-
tuido por la idea de la trama de dacién del tiempo, trama de la
cual no hay ninguna teoria bien fundada. El descrrollo de este
tercer momento lleva consigé una- consecuencia: el ascenso y la
cimentacién del esquemd temporal pure, lo que, a su vez, impli-
card un gradual acercamiento dé la posibilidad de construir una
teoria —por ahora impensable— de las lineas de recuperacién del
tiempo. Asi quedard negado €l momento metafisico tardio que
identifica jerarquia con despliegue. El hilo conductor de esta ne-
' gacién lleva hasta la idec, hasta ahora sin. sentido, del “ascenso
en ser’ que instituye la trama de dacidn del tiempo.

11. El esquema temporal puro ofrece, por lo tanto, grem rique-
za de perspectivas para abordar la exploracién del tiempo. De
inmediato se ven ciertas ventajas:

La primera es la quiebra de los obstdculos que encierran de
antemano a cualquier discurso acerca del tiempo. Entre esos obs-
taculos se hallan la representacion del tiempo como trémsito, co-
mo movimiento uniforme, lineal y simple; la idea del tiempo como
algo envolvente, como sistema de relaciones o como pura repre-
sentacién. Desde el comienzo, este esquema permite alejar la re-
ferencia a la espacialidad, a la idea de sustancia y o la distincion
entre opariencia y esencia.

La segqunda ventaja es resultado de la onterior: Permite per-
mamnecer en la pura experiencia del ser-se, liberada de horizontes
referenciales que le son incompatibles. Permite esperar, en su-
ma, que se constituya una plena experiencia del tiempo.

Hay ain una ventaja operativa: El esquema temporal puro
cuestiona el lenguaje con que se habla del tiempo. Ante todo,
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pone en guardia acerca de la cépula “es”. Comienza por exigir
su uso puramente referencial (contextual) pre-predicativo. Ade-
mads, disefia el marco de contextualidad del sentido que tengan
los términos de referencia temporal bdsica: vya, ahora, todavia-no.

Se trata, como se ve, de una nueva sobriedad, que se orien-
ta hacia una riqueza ignota.
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Letras, Lima 48 (84-85): 41-48, 1976.

Intervencion en los procesos
y modificaciéon del
futuro

ARSENIO GUZMAN JORQUERA

Entre las nociones quewintuitivamente se tiene sobre el tiem-
po (1), figura como una ‘de las mdas destacadas la de que el pa-
sado y el futuro pueden ser suficientemente distinguidos entre si
apelando a la conviccidén de (que 'se da”ante nosotros el pasado co-
mo algo cerrado y concluido, en ¢l sentido de ser cada uno de sus
eventos definitivamente inmodificable, mientras que el futuro se
nos apdarece como una infinidad.abierta de posibilidades, de ma-
nera que éste, a diferencia del pasado, no es algo concluido ni
mucho menos cerrado; ell futuro, sé piensd, 'pueéde ser modificado.
Es claro que lo central gira, aqui en torno a la concepcién de un
futuro modificable en contraste con un pasado inmodificable, no
siendo, por tanto, la idea de lo “concluido” y las connotaciones
afectivas que ella tenga verdaderamente significativas respecto
del punto central que constituye el nucleo de la mentada diferen-
cia entre pasado y futuro.

Es sobradamente conocido el hecho de que se piensa en que
es posible modificar el futuro mediante intervenciones en los pro-
cesos, mientras que, de otro lado, se afirma que ninguna interven-
cién podria ser capaz de modificar el pasado, de modo que los su-
cesos pasados, como tales, resultan ser inalterables.

M

*« Desarrollo de un fragmento de la "Introduccién” de un libro en
elaboracién (adin 'sin titulo), so}:re el tiempo y la historia. El ensayo
que aqui se publica se present6 como ponencia a la Sociedad Peruana
de Filosofia. Fue expuesto y discutido a lo largo de tres sesiones (ju-
lio-agosto de 1976). .

(1) Puede encontrarse una exposicién detallada de ésta y de otras
nociones en Hans Reichenbach, El sentido del tiempo, México, Univer-
sidad Nacional Auténoma de México, 1959, p. 37 ss.
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La idea de que el pasado es inmodificable es indudablemente
correcta. Adviértase que al usar aqui el término “pasado’, lo ha-
cemos para referirnos a los hechos ya ocurridos (conocidos o no),
no a lo que en diversos informes puede ser dicho sobre tales he-
chos. Es obvio que, si de informes se trata, nada se opone a que
éstos puedan ser cambiados; pero tal no es el caso tratandose de
los hechos mismos; en estos términos, no es inapropiado admitir
que el pasado no puede ser modificado. Esto no constituye, por
tanto, al menos desde nuestro punto de vista actual, un problema
que requiera un especial esclarecimiento.

La suposicién de que el futuro es modificable, por otra parte,
entrafia particulares dificultades, las que en nuestra opinién me-
recen un tratamiento mds cuidadoso, por cuanto lo aqui implica-
do, vale decir, la intervencién en los procesos, no es algo suficien-
temente claro, ni mucho menos simple, por lo menos no tan simple
que pueda ser admitido sin un previo andlisis critico.

En lo que sigue nos ocuparemos del problema planteado por
la suposicién de que mediante intervenciones en los procesos es
posible modificar el futuro; trataremos de establecer en qué medi-
da (si lo es en alguna) puede ser“adecuado suponer que es da-
ble intervenir en los procesos, para determinar, sobre esa base,
cuanto hay de correcto ‘en| la idea de“que el futuro puede ser cam-
biado. Por lo demds, les andlisis se limitardn al dmbito del mun-
do fisico.

Si tomamos la secuencia (A — B — C — D para representar
un proceso, al que denominaremos proceso 1, y la secuencia
A — B — C X —E pdra representar otic proceso, al que denomi-
Naremos proceso 2, Y _admitimos, que. tales secuencias, en su con-
d101on' de representantes de procesos, representan igualmente se-
cuenclas temporales, podemos considerar que en ambos casos va-
mos de lo anterior a lo posterior, y en tal sentido, en 1 D resulta
ser futuro respecto de C, de B, o de A, y en 2 E es futuro respecto
de CX, de B, ode A (2). En los términos propuestos, 1 represen-
t_CIt un proceso cualquiera sobre el que no se ha realizado ninguna
Intervencion; su i 4
en D (comienza irecc;j;rz:cig}epferlc;ggghgr?t?11?11;?&1?13051gs (}:3?2;1;3;2
en realidad no son tan independientes ni tan lineales; sin embar-
90, para los esclarecimientos que nos proponemos hacer tal sim-
plificacién no es en absoluto problemdtica, lo que diremos de los
procesos simplificados en los mentados esquemas vale para cual-
quier proceso real, sea cual fuere el grado de su complejidad). El
proceso representado en 2 puede ser considerado como un ejem-

(2) Si interpretamos estas secuencias como cadenas causales, ca-
da evento sera considerado como causa de los que le siguen. En este

caso, lo que se considera intervencié i fac-
2 ncién endido como un fac
tor causal maés. puede ser ent
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plo que muestra el caso de una intervencién en 1, siendo, en ests
sentido, el evento representado por X el factor que constituye la
intervencién; como consecuencia de la intervencién la secuencia
concluye en E, pese a haber comenzado en A y haber continuado
en B. Es f&cil pasar a pensar aqui cudl hubiera sido el evento
final de la sescuencia que comenzaba en A si no se hubiera pro-
ducido la intervencién X: si no se hubiera producido la interven-
cién X, hubiera ocurrido D. Estamos aqui construyendo un condi-
cional contrafactico (3), v si quisiéramos probar este peculiar con-
dicional podria parecernos suficiente realizar el proceso en diver-
sas condiciones (4). Se supondria, en el caso de los esquemas
que estamos utilizando, que bastaria, para probar el contrafactico
en cuestidn, dejar la secuencia iniciada en A marchar hasta su
conclusién en D, pensando que se llega a D precisamente por no
haber intervenido X.

Puesto que en la prueba mostrada se estaria presuponiendo
que el pasado permanece inalterable, pudiera parecer que si se
piensa en términos de “tiempo positivo” y “tiempo negativo” la
situacién seria mds compleja, poer cuanto en un ‘‘tiempo negativo”
seria futuro lo primeramente llamado_pasado (en el “tiempo posi-
tivo") y viceversa, con lo que/vendria a resultar posible modificar
el pasado (5), siendo, por-lo demds, inmodificable lo considera-
do futuro en el “tiempo positivo”. Es claro que esto seria algo mds
que una mera fantasia si fuerael caso de darse realmente un “tiem-
negativo”. Ahora bien, consideramos inconveniente e infundado
hablar sobre lo real en términcs de“tiempo negativo’. Procede-
remos a examinar con:més_detenimiento este punto.

Si dos procesos dados muestran en sus eventos las secuencias
A — B — C y C — Buz=1Ay nonecesariamentestienen que ser éstas
entendidas como representantes de dos direcciones temporales, una
"negativa’” y la otra "positiva”, pues si quisiéramos pensar que
A — B — C marchara “hacia adelante” (positivamente) de A ha-
cia C, vy C — B — A marchara "hacia atrds”, de C hacia A, ten-
driamos, conforme al grdfico 1, dos disposiciones de eventos, a y

a A B C
_)
Grdfico 1
b. C B A
(.—

(3) En relacién con los condicionales contrafacticos véase: Nelson
Goodman: “The Problem of Counterfactual Conditionals”, incluido en
Fact. Fiction and Forecast, Cambridge, Harvard University Press, 1955.
También: Ernest Nagel, The Structure of Science, New York, Harcourt,
Brace and World, 1961, pp. 68 ss.

(4) Ver Hans Reichenbach, Op. cit., pp. 70 ss.

(5) Ibid, pp. 72 ss.
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b en el grdfico, coincidentes en cada caso en un punto cualquiera
dado como presente y no tendriamos base suficiente para, desde
el punto de vista de uno cualquiera de los procesos, hablar del otro
proceso entendiéndolo como poseedor de un sentido temporal ne-
gativo, pues para cada evento considerado presente en una de las
secuencias se tendria un evento correspondiente en la otra, siendo
imposible distinguir lo propuesto en el ardfico | de lo mostrado
en el grdfico 2, pues en cada caso se darian como presentes AC,

a A B C

—

Grdafico 2

BB, CA (designar a cada secuencia como “a” o "b" es algo pura-
mente accidental).

Conforme al grdfico 2, resulta mdas apropiado pensar que am-
bas secuencias representan procesos de una misma temporalidad
"positiva’’. Mas atin, incluso si se tratara de un proceso cuya se-
cuencia fuera A — B —.C — B.— A, podria ésta entenderse asi:
A—B—C—B—A ,/de modo.que estariamos siempre en
_)
una temporalidad ‘“‘positiva’’f no .siendo necesario admitir algo
tan extrafio como un regreso @l pasado. Es preferible este modo
de pensar descartando imaginarios retornos al pasado, pues el su-
ponerlos introduce subrepticiamente la nocién de un tiempo en si
(absoluto) en donde los procesos pudieran desenvolverse hacia
adelante o haciaatrds, v en -donde] en consecuencia, pudiera ser
posible volver al pasado.

Si eliminamos el ‘supuesto de un tiempo en si nos encontramos
con que no hay un marco de referencia respecto del cual avanzar
o retroceder.

De otro lado, resulta importante sefialar que puesto que proce-
s0s con una temporalidad "negativa’ podrian serlo sdélo respecto
de procesos con temporalidad "positiva’ y viceversa, si se pensa-
ra que sobre esta base se habla de “tiempo positivo’” y “tiempo
negativo” y luego se afirmase que no se justifica, por lo anterior-
mente indicado, hablar de procesos en un “tiempo negativo”, se ad-
vertiria inmediatamente que hablar de procesos en un “tiempo po-
sitivo™ resultaria igualmente injustificado, pues no tendrian en re-
lacién con que serlo.

No pareceria, por tanto, correcto pensar, sin mds, en proce-
SOS en un "tiempo positivo”. Es claro que si se hablara sistemdti-
camente de los procesos como dados en un ‘‘tiempo positivo” esta-
riamos lnde}:)idarnente introduciendo la nocién de un tiempo en si;
ocurriria asl por cuanto al no admitir procesos con una temporali-
dad “negativa”, en relacién con los cuales otros fuesen “'positivos”,
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se requeriria al menos un marco de referencia respecto del cual
los procesos se desarrollasen “‘positivamente”. La expresién “‘tem-
poralidad positiva’” no debe considerarse por tanto en el sentido
arriba mentado, sino como una declaracién del reconocimiento del
efectivo darse de la temporalidad en el proceso, como un modo
de ser especificamente suyo.

De ofra parte, lo dicho no significa que se esté indiscrimina-
damente mezclando y confundiendo las expresiones ‘‘tiempo posi-
tivo" y "tiempo negativo” al estar empledndose nociones operan-
tes en diferentes niveles, es decir, "“tiempo negativo” como lo en-
teramente inverso respecto de un “tiempo positive”, de un lado, v,
de otro lado, “temporalidad positiva’ como el efectivo darse de la
temporalidad en el proceso. En verdad, “tiempo positivo” y ‘‘tiem-
po negativo” serian (en el caso de hablarse asi) ambos descrip-
cién del efectivo darse de la temporalidad en el proceso; en este
sentido, y sdlo en éste, son ambos “positivos”’; es a esta '‘positivi-
dad” a la que nos referiamos al sostener que la temporalidad es
"positiva’’. Es obvio que aqui estamos empleando el sentido se-
fialado en segundo lugar y no hay motivo alguno para pensar que
se estd presuponiendo un tiempo en si:

Por lo demds, en cuanto se piensa emntiempos ‘‘positivo’’ y ''ne-
gativo” como un desenvolverse los. procesos hacia adelante o ha-
cla atrds, si se estd presupeniendd un tiempo en si, y es claro el
uso del sentido primeramente sefialado..

No se supera esta ultima-sitiacién si se pretende considerar
estos tiempos “positivo’” v ‘‘negativo’” como resultantes de la sim-
ple referencia de un proceso ia otro-considéerado su inverso (ha-
blando de procesos cuyas secuencias, estdn inversamente dispues-
tas), pues el resultado final dé'‘esta posicidn serd el abandono del
primer sentido y la adopcién del segundo, pues referir un proceso
a otro solo es posible al admitir, explicitamente o no, el desarrollo
paralelo de ambos y, naturalmente, el cardcter “positivo” de su
temporalidad en el sequndo sentido (conforme a lo dicho con res-
pecto al grdfico 2). '

Sobre la base de lo que antecede consideramos que no es le-
gitimo pretender operar con la nocién de un “tiempo negativo”,
por lo menos no en cuanto se refiere a las afirmaciones hechas
acerca de la inmodificabilidad del pasado.

Podemos volver ahora a la cuestién pendiente respecto de la
intervencién con X en el proceso cuya secuencia quedaba repre-
sentada en A — B — C — D, sin la intervencién, y A — B — CX —
E, con la intervencién. La idea es simple: si no se hubiera pro-
ducido la intervencién se hubiera producido 1, pero como se lle-
vd a cabo la.intervencién ocurrié 2. Cualquiera puede sentirse
aqui tentado a reconocer, al parecer sin mayores dificultades, que
ha sido probado el contrafdctico (segtn lo dicho mds arriba) y
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consecuentemente ha quedado establecido el hecho de la interven-
cién en el proceso. Sin embargo, es indudable, por otro lado, que
se estd procediendo con la idea de que se habla del mismo pro-
ceso, pues sélo sobre esta base podria pensarse que X es verda-
deramente intervencidn en un proceso. En este sentido, 1 v 2 se-
rian el mismo proceso, quedando la tUnica diferencia entre ambos
establecida por la intervencién de X en 2. Es el caso que ocurre
1, vy no ocurre 2, si no hay intervencién; se produce 2, y no 1, si
hay intervencién. Es Unicamente en estos términos que puede in-
terpretarse 1 como el proceso sin intervencién y 2 como el resulta-
do de haber intervenido con X en l; asimismo, y por las mismas
razones, puede pensarse una vez ocurrido 2, lo que hubiese suce-
dido si no se intervenia con X.

Consideramos, no obstante, que en todo esto existe un error.
En verdad no se interviene en un proceso, en todo caso se es ya
parte de él. En la secuencia A — B — C — D cada evento es un
componente del proceso; igualmente, A — B — CX — E cada even-
to es un componente del correspondiente proceso. Ahora bien, si
A—B—-C—-DyA_—-B_—€X — E son secuencias que, como
tales, y con todos sustelenientos;” representan procesos, a su vez,
con todos sus correspondientes”evéntos, entonces se deberd reco-
nocer que A — B —C — D yvA —=B— CX — E representan dos
diferentes procesos. En estas’ circunstancias resulta evidente que
lo que llamamos intervencién, es decir X en 2, es en verdad un
elemento imprescindible én la.secuencia A — B — CX — E, sin el
cual ésta no seria como tal verdaderamente posible. Como cada
proceso (en los dos) esquemas(propuestos): es diferente del otro,
no es apropiado decir. gue. unojes-el resultado de la intervencién
en el otro, pues si tal proceso estd ya desarrollado y concluido,
no puede decirse en modo alguno que se estd actuando sobre él;
y si tal proceso no estd desarrollado ni concluido, serd claramen-
te absurdo pensar que se estd interviniendo en &l; por ltimo, si el
proceso no estd concluido, pero se estd desarrollando, tampoco
tendrd mucho sentido decir que se est& interviniendo en él, si eso
que llamamos intervencién es ya necesariamente parte constituti-
va, e imprescindible, de él, pues en caso contrario no seria tal;
por lo demds, lo relativo a la situacién de sus eventos tltimos, los
no alcanzados aiin en el desarrollo del proceso, queda incluido
en .10 dicho en el caso anterior. En realidad, sélo en el terreno de
la imaginacién, en donde demasiadas cosas son posibles, cabe
pensar lo que seria un proceso sin la “intervencién’’ en él; pero es-
to es equivalente a pensar lo que seria un proceso en el que uno
cualquiera de sus eventos no ocurriera (sin que por esto se tenga
que pensar en términos de no intervenciones). Lo mds que cabe
aqui es hacer conjeturas basadas en comparaciones con otros pro-
cescs, imaginando, en relacién con ellos, la forma que en determi-
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nadas condiciones tomaria un proceso; pero las conjeturas no son
los hechos (en tanto se las tome como tales).

La confusidon es clara. El proceso 2 no es una consecuencia de
una intervencién en el proceso 1, se trata en realidad de un pro-
ceso diferente en el cual uno cualquiera de sus eventos constituti-
vos es considerado intervencién; pero si se trata de un proceso
distinto, entonces no resulta pertinente decir que se ha intervenido
en otro proceso para desarrollar el proceso en mencién; lo mds
que puede decirse es que se es parte de un proceso particular, te-
niendo éste, ocasionalmente, algunas semejanzas con otros pro-
cesos.

De acuerdo con lo visto, la afirmacién hecha en el sentido de
que es posible cambiar el futuro mediante la intervencién en los
procesos es, en los términos en que corrientemente se formula, in-
sostenible; pues §cémo puede ser cambiado el futuro? Esto es al-
go incorrecto si tiene que ser literalmente entendido. Sélo presu-
poniendo o admitiendo de algin modo su existencia, pensando qus
el futuro serd tal o cual, puede.concebirse la intervencién como lo
que hace que éste sea otro (6). Pero si el resultado iba a ser ese
otro ¢qué era lo que iba atocurfir comoutal y cual vy que pensdba-
mos en cambiar?

Es patente que hay en todo ésto un error, v lo extrafio de la
situacién descrita no es sino el resultado de él. El error no se pro-
duce si pensamos en los términos antes sefialados.

Es obvio que en el proceso 2-el-evento final (en los términos
relativos anteriormente. indicados) es E, en cambio en el proceso
1 el evento Wltimo es D. Siends éste €l caso, en el proceso 1 par-
tiendo de A el futuro serd D, mientrds que en el proceso 2, siem-
pre partiendo de A, el futuro serd E; no resulta en absoluto claro
en qué sentido puede decirse (con un sentido no meramente meta-
férico, se entiende) que se ha modificado, o que se va a modifi-
car, el futuro. Es evidente que traténdose de procesos diferentes
se alcanzard en cada caso un futuro diferente, pero nadie diria que
a partir de 1 se llegd al futuro de 2, por ejemplo; esto ultimo seria
cosa de imposibilidad.

Ahora, si partiendo de A se concluye en D, entonces se alcan-
26 el futuro correspondiente al proceso 1, y si se llegd a E, se al-
canzd el futuro de 2; v no es el caso de que se pueda pensar que
el futuro de 1 era D, pero se llegd a E, pues esto seria manifiesta-
mente erréneo, dado que si D era el futuro correspondiente a 1, en-
tonces lo era y no podia no serlo; si D tenia que ocurrir, tenia que

(6) Algunas consideraciones similares a las aqui tratadas pueden
encontrarse en A. J. Ayer, El problema del conocimiento, Buenos Aires,
Editorial Universitaria de Buenos Aires, 1962, pp. 197 ss.
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ocurrir; lo mismo vale respecto de E. No admitir esto trae como
consecuencia caer en la insdlita situacién de tener que sostener
que algo serd, pero no serd; posicién insostenible, indudablemen-
te, por contradictoria.

Pensar que el futuro puede ser cambiado equivaldria, de acuer-
do con lo dicho, a decir que, respecto del proceso 1, por ejemplo, D
ocurrird, pero no ocurrird, y ambas cosas con cardcter de efectivi-
dad, por supuesto.
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Letras, Lima 48 (84-85): 49-70, 1976.

2 SRETERA

El concepto de realidad

FERNANDO BOBBIO ROSAS

Desde las reflexiones de los venerables ¢dowor jonios, que re-
ducen la ¢vews a agua, aire o al ignoto drepov, hasta el aforismo ini-
cial del Tractatus, y desde la vieja polémica entre los defensores
de las diversas concepciones. que, Hép. dicews, elaboraron las dife-
rentes escuelas filosdficas griegés, hasta los casi contempordneos
ataques de Moore a Bradley/ (1), “losresultados logrados luego
—vy a través— de mds de veinticinco sigles de meditacién y deba-
te, en lo que concierne al conceptdo de realidad, no son todo lo cla-
ro, preciso y terminantes que'cabria esperar. Quizds, entre otros
motivos, por la imposibilidad~de(definirla; al menos, en los senti-
dos mdés rigurosos del término, por ejemplo, aquél que exige que
lo definido pertenezca : &, una- especié .que;, a,su-vez, estd incluida
en algiin género; pero, si lo que se intenta definir es la totalidad
entonces, se trata déuna ‘tarea“imposible'de’ redlizar.

Que aquello de lo que intentamos dar un concepto —ya que
no definir—, la realidad, es la totalidad de lo que existe, es un mo-
do de decirlo; podemos, alternativamente, afirmar que todo lo que
existe es la realidad (2). Formulaciones semejantes son todo lo
que es, todo lo que hay; igualmente, el universo, el mundo, la na-

(1) Appearance and Reality de Bradley ha sido un estimulo im-
portante de la produccién filoséfica de Moore. Limitandonos a los mas
especificos ataques de éste al idealismo de aquél podemos citar: “The
Conception of Reality” y “External and Internal Relations” (Phileso-
phical Studies) y los capitulos 11-12 y 15-16 de Some Main Problems
of Philosophy.

(2) Buena parte de la tarea esclarecedora de Moore ha consistido
en establecer esta sinonimia frente, por ejemplo, a ciertas afirmaciones
bradleyanas sobre entidades que son algo, pero sin ser reales, o que
son reales pero no existen (Cf. los lugares de la obra de Moore sefa-
lados en la nota anterior).
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turaleza (3), el ser. Pero todo esto no constituye ninglin avance.
La Unica posibilidad fructifera consiste en categorizar, clasificar,
distinguir, diferenciar, dividir o separar esta realidad en sus ele-
mentos constitutivos, caso de tenerlos; pues, si fuese homogéneq,
no tendria elementos vy, asi, no habria nada que separar y muy po-
co de qué hablar.

Pero, el ser no es ni conceptual ni empiricamente homogéneo.
Por consiguiente, puede ser —y ha sido— categorizado. Y los es-
fuerzos por lograr una categorizacién lo mdas objetiva posible cons-
tituyen una buena parte de la historia de la filosofia; pero, la ma-
yor parte de dichas clasificaciones ha sido meramente conceptual.
Lo son, no sclamente, la divisién del mundo en uno sensible y otro
inteligible, o la que nos habla de res cogitans y res extensa, sino
también la que sefiala como sus elementos los dtomos y el vacio,

. o la que la reduce —como hace un monista contempordneo—, a
“la materia, sus propiedades y funciones” (4).

Lo que nos interesa —y nos proponemos presentar en este
trabajo—, es una clasificacién 'de la realidad desde el punto de
vista de nuestra experiéncia-sensible inmediata que es —no la
percepcién absolutamente pura, que-parece que no existe, sino—
la que experimentamos. corriente«y cotidianamente los que somos
simples mortales sencillamente racionales y no filésofos raciona-
listas —o empiristas, o lo que sea— cargados con el lastre de mas
de dos milenios y medio de errores, prejuicios y confusiones filo-
séficas. Dicho de otro modo, tratemos de responder la pregunta:
"squé percibimos, es decir, qué vemos, oimos, tocamos, palpamos,
olemos y gustamos?”. | La priméra respuestd, la mas simple y di-
recta es que percibimosilas cosas que nos. rodean. Vemos a las
personas, sillas, mesas, drboles, gatos, etc. Oimos voces y pasos
de personas, ladridos de perros, el ruido de los vehiculos; senti-
mos la tiza o el boligrafo entre las yemas de los dedos. Todo ello,
personas, muebles, drboles, animales, vehiculos, ademds de pie-
dras, cuerpos celestes, etc. es lo que, en general, llamamos cosas.

Luego, la realidad, que es lo que existe, lo que hay, lo que

(3) En El concepto de la naturaleza (Madrid, Editorial Gredos,
1968), Whitehead indica, sin mayor explicacién, que la realidad es algo
mas amplio y complejo que la naturaleza (p. 168). En Proceso y rea-
lidad (Buenos Aires, Editorial Losada, 1956), establece una distincién
—nl muy clara, ni muy distinta— entre ‘actual’ y ‘real’ que podria dar
la clave de la diferencia anterior que, por nuestra parte, consideramos
Inexistente. En Russell encontramos una identificacién implicita en-
tre realidad y mundo cuando dice: “Entiendo por realidad todo lo que
habria de ser mencionado en una completa descripcién del mundo” (Lé-
gica y conocimiento, Madrid, Taurus Ediciones, 1966, p. 314). Por su-
puesto que se guarda muy bien de aclarar qué sea ese “todo”.

1954(‘;) 212‘&dam Schaff. La teoria de la verdad. Buenos Aires, Lautaro,
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nos rodea y podemos percibir, se compone de cosas. Llegados a
este punto podemos, si queremos, invocar la ayuda de la etimolo-
gia; en efecto, nuestra palabra castellana ‘realidad’ proviene de
la latina res cuya traduccién espafiola es ‘cosa’. Mdas aun, el tér-
mino cosa —que ain no hemos precisado— se aplica no sdlo a
las cosas mencionadas anteriormente, tales como personas, mesas
y drboles, sino que también se suele usar para referirse a otro ti-
po de “cosas”, como cuando una persona le dice a otra: "Le diré
un par de cosas’, o: "Ayer ocurrié una cosa muy divertida” (5).

Esto ha permitido que algunos filésofos afirmen que la reali-
dad estd constituida por las cosas y que las cosas son la realidad
o, al menos, los elementos bdsicos o unidades irreductibles que la
compornen. Asi, por ejemplo, Khatchadourian afirma que “objects
are, in a basic sense, the "building blocks” of the physical
world...”; aclarando un poco mds adelante, "I use "object’ to
refer to perceived objects, following ordinary usage” (6). Bo-
chenski, por su parte, nos dice que el "mundo consta de cosas (co-
sas, substancias), como montes, plantas, hombres, etc. que son
determinados mediante diferentes=propiedades, por ejemplo, colo-
res, formas, aptitudes, etc.'y g@e estdn vinculadas entre si median-
te relaciones. El nombre filoséfico genérico para todo lo que pue-
de ser, es el de ente (7).

Frente a esta posicién” otros filésofos sostienen que la realidad
estd compuesta por hechos™—y los hechos son la realidad—. El
ya mencionado aforismo inicialdel Tractatus asi lo establece:

Die Welt ist alles, wos der Fdllrist.

Y, por si la idea no estuviese ya claramente expresada, es am-
pliada de inmediato, rechazando, ademds, que la integran cosas;
al menos, como los elementos bdsicos:

Die Welt is die Gesamtheit der Tatsachen, nicht der Dinge.

Martin se expresa de manera muy parecida cuando afirma que:

The totality of facts is everything that is the case... (8).

(5) John Hospers. Introduccién al anilisis filosofico. Buenos
Aires, Editorial Macchi, 1966, Vol. I, p. 11. s :

(6) Haig Khatchadourian: “Objects and Qualities”. En American
Philesophical Quarterly. Philadelphia. Vol. 6. 1968, pp. 103 y 104.

(7) I. M. Bochenski. Los métodos actuales del pensamiento. Ma-
drid, Rialp, 1962, p. 18.

(8) R. M. Martin: “Facts: What They Are and What They Are
Not”. En American Philosophical Quarterly. Philadelphia. Vol. 4. 1967,
p- 269. En la pagina siguiente leemos: “We need not comment at iength
upon the niceties of Wittgenstein’s use of “fact” in the Tractatus”. Ni
solo en el Tractatus, ni tan solamente Wittgenstein.
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Dentro de esta misma posicién Whitehead no es menos categérico:

Si hemos de buscar la substancia en alguna parte, yo la en-
contraria en los acontecimientos, que son en cierto sentido la
uliima substancia de la naturaleza (9).

Russell se limita a sefialar que

el mundo contiene hechos, que son lo que son, pensemos lo
que pensemos acerca de ellos. ..

vy, amplicndo la tautologia anterior, agrega:

Cuando hablo de un "hecho” —no me propongo alcanzar
una definicién exacta, sino una explicacién que les permita
saber de qué estoy hablando— me refiero a aquello que hace
verdadera o {alsa una proposicién.

Con lo que simplemente repite-lo"que ya habia sefialado un poco
antes al sefialar que los. hechos son

adquello que determina la ‘verdad o falsedad de una proposi-
cién, aconteciendo-cuando nuestro enunciado es verdadero

Y El%a)ndo de acontecer cuando nuestro enunciado es fal-
g0 .

Esta relacién entrs, hechos -y proposiciones es también resaltada
por Martin, cuando, dice que:

Facts are intimately linked with the semantic notion of factual
or synthetic truth, not just with that of truth. Nonetheless facts
are not just factual truths (11).

Partiendo de esta relacién, existente y evidente, algunos filé-
sofos dan un paso mdés y llegan a identificar hechos y proposicio-
nes, como lo hace Cernap, que menciona a Ducasse quien

identifies facts with true propositions. ..,

agregando que él (Carnap) estd
inclined to think, like Ducasse that it would not deviate too

- (9) A, N. Whitehead. El concepto de naturaleza, p. 30. Como
veremos mas adelante, esto no es muy coherente con otras afirmacio-
nes contenidas en esta misma obra.
(10) Bertrand Russell. Légica y conocimiento, pp. 285 y 269.
(11) Op. cit, p. 276. - :
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much from customary usage if we were to explicate the term
fact’ as referring to a certain kind of proposition [...] What
properties must a proposition have to be a fact...? First, it
must, of course, be true; second, it must be contingent (or
factual); thus it must be Ftrue. I think that still another re-
quirement should be added: The proposition must be specific
or complete in a certain sense; but I am not sure what degree

of completeness should be required (12).
El anterior es el mismo punto de vista de Fitch quien afirma

facts themselves are nothing more or less than true propo-
sitions.

Y agrega:

False propositions are merely those propositions which are
not facts.

Y basdndose en esta identificacion llega a su tesis radicalmente
gramatical cuando dice que

all entities are reducible!to propositions, which remains as the
final irreducible realities.. There seems to be no other single
type of entity to which such a reduction of all other types of
entity can be made. Hence no other entities qualify as ulti-
mate realities in?the! same degree s, propositions.

Pero no solamente las“ultimas; ‘sino, 'quizé, “las’Gnicas realidades,
como ha manifestado un poco antes

all entities are reducible ultimately to propositions, sol...]
propositions are the final realities and indeed the only rea-

lities (13).

Dejando de lado esta ultima posicidn, hasta aqui hemos visto
que, para unos filésofos, los elementos fundamentales de la reali-
dad son las cosas mientras que, para otros, dichos constituyen-

(12) Rudolf Carnap. Meaning and Necessity. Chicago, University

of Chicago Press, 1960, p. 28. .

(13) F. B. Fitch: “Propositions as the Only Realities”. En Ame-
rican Philosophical Quarterly. Philadelphia, Vol. 8. 1971, pp. 100, 103 y
99. Ademas, sobre “Hechos y proposiciones”, pueden también verse
los ensayos de Ramsey y Moore presentados y publicados por la Aris-
totelian Society. Reimpresos en Los fundamentos de la matematica y

otros ensayos y en- Philosophical Papers, respectivamente.



tes bdsicos, primitivos o irreductibles son los hechos. Creemos
que argumentar en favor de una u otra postura es embarcarse en
una discusién bizantinag, o casi. Tanto cosas como hechos son lo
que se nos presenta primaria —y palmariamente— ante nuestra
percepcién; v la tarea mds importante consiste en demarcar, has-
ta donde sea posible, cada una de estas dos clases en que esta-
mos dividiendo la realidad; es decir, caracterizar de la manera
mds completa —o menos incompleta— los conceptos de cosa y
de hecho.

i {Qué es una cosa? En primer lugar, establezcamos ciertas
pr’ecisiones terminoldgicas. Se suelen tomar como expresiones si-
nénimas —o casi—, ‘ente’ y ‘objeto’. Pero, cuando se hace esto
se les aflade sobre todo a la ultima, —y probablemente con la fi-
nalidad de lograr una mayor claridad y precisién— algunos ad-
jetivos, tales como ‘material’, ‘fisico’ o ‘perceptible’ —lo que est&
conitrarrestado por el agregado de otros adjetivos menos conve-
nientes, o totalmente inconvenientes— (14).

‘Ente’ es, como sefiala Bochenski —citado mds arriba—, todo
lo existente. 'Objeto’ es un concepto de otro tipo, es un concepto
relacional, para que existan .6bjetoswse requiere de un sujeto; no
hay objetos sin sujeto; es, pues, producto de la relacién entre un
sujeto Y su entorno, su ambiente, su mundo, la porcién de realidad
que mds inmediatamente- lo rodea y que el sujeto objetiviza. Por
lo Ilnism.o, todo y nada es. objeto. Nada, nada de lo existente, es
decir, ninguna cosa ni ningin’ hecho es un obijeto; y todo, todos
los hechos y todas las cosas puéden ser y son objetos; pero, obje-
tc.::s.de, de la percepcidn, de. la.atencidn, del recuerdo, de los sen-
timientos de alglin-sujeto que, por su parte, también puede ser ob-
Jetl‘_fado por otro ‘sujets. - Porllé mismo; “cuando Khatchadourian
—Cltng mds arriba— sefiala que con ‘objeto’ se refiere a ‘objetos
percibidos’, no estd enunciando una tautologia, pero tampoco est&
prc_>p_orcioncmdo mucha informacién. Y, ademds, aunque se estd
rghnendo a cosas, como quedard aclarado mds adelante (15),
dicha caracterizacidn —si podemos llamarla asi—, no es nada es-

lifi (14) Mientras unos filésofos se han empefado en aclarar y sim-
E)l icar —hasta el punto mas conveniente— el panorama conceptual y
erminolégico, otros se han dedicado, con el mismo o mayor entusias-
mo, a complicarlo, confundirlo y oscurecerlo. Entre éstos tenemos, en-
tre otros, a aquéllos que anaden adjetivos incompatibles a ciertos sus-
tantivos; por elemplo, algunos de los adjetivos que, tradicionalmente,
acompanan a ‘cosa’ o ‘ente’, tal como lo sefiala Max Hocutt (“What We
Perceive”. En American Philosophical Quarterly, Philadelphia, Vol. 5,
1968, p. 48): “They are no inexisting things or subsisting things. Such
things are not kinds of things and, therefore, they are not things”. El
absurdo de hablar de “Cosas” inexistentes es llamado por Quine “a
certain verbal perversity” (Word and Object, Massachusetts, The MIT
Press, 1965, p. 3).

(15) Haig Khatchadourian. Op. cit., pp. 104 y 110.
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pec1f1ca, porque objetivamos toda la realidad, que de otro modo
seria incognoscible. Y cuando, mds adelante, en el mismo articu-
lo de Khatchadourian, encontramos que afirma que hay cosas que
no son objetos,

buildings, hills, mountains, [...] are individual things, though
not objects in the relevant ordinary sense of the word.. .,

simplemente no lo entendemos. Edificios y montes, entre otras co-
sas, son objeto de nuestra percepcién, de nuestro agrado —o de-
sagrado—, de nuestro recuerdo, etc. Ademds, y justamente con
relacién a los edificios podemos hacer extensivo lo que, en otro
lugar y refiriéndose a mesas, sefiala el mismo autor, cuando con-
trasta cosas —lo que llama objetos— con hechos,

it makes no sense —in contrast to events, occurrences, hap-
penings, processes and activities— to say such things as:
“This (object) started at 10 a.m. yesterday and ended at 11
p.m. this morning’’; though we say: “This table was made
on July 15, 1966 and was dropped to pieces on June 4, 1967".
Objects come into existence; and.some do so by being pro-

duced (16).

Igualmente, la afirmacion de ‘Quine:

Physical thing generally, however remote, become known to
us only through the effects which they help to induce at our
sensory surfaces. ..

reafirmada un poco mds adelarite:

The proposition that external things are ultimately to be known
only through their action on our bodies should be taken as
one among various coordinate truths, [...] about[...] phy-

sycal things... (17)
tampoco es muy especifica. No es propiedad exclusiva de las co-

sas impresionar nuestros sentidos. Que los hechos también se
perciben es algo de lo cual se percata incluso el perspicaz Russell:

No se cree en hechos. Se percibe hechos (18).

‘Objeto’ no es, pues, sinénimo de ‘cosa’; una cosa es un obje-
to cuando alguien la convierte en tal; pero, esto puede ocurrir con
todo lo que existe; luego, afirmar que una cosa es un objeto es,
en la prdctica, no decir nada. Con lo que podemos empezar a

(16). Op. cit., pp. 114 y 110.
(17) Quine. Op cit, pp. 1 y 4
(18) Bertrand Russell. Op. c1t p. 312.
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tratar de averiguar qué es una cosa. Hay varias respuestas po-
sibles, parciales y aproximativas:

Una cosa, en sentido cotidiano, estd constituida por un ma-
nojo de cualidades sensibles que pertenecen a varios senti-
dos diferentes, pero que se supone coexisten todas en una
porcién continua de espacio (19). The first property, then,
by means of which I propose to define a material object is
that it must have position in space (20).

Pero en ninguna de estas dos formulaciones se sefiala lo funda-
mental del concepto en cuestién que es que una cosa es

something relatively “stable’” or "“enduring’”... (21)
Whitehead también pone el énfasis en esta Ultima caracteristica:

Los factores de la naturaleza que carecen de la condicién de
paso serdn llamados objetos.

Y, luego:

Los objetos son los elementos_de la naturaleza que no pasan.

Y como ejemplo de cosa; estable y permanente, una de las mds
duraderas que se puedan-presentar, menciona a la pirdmide, lo
que le sirve, al mismo tiempo, para poner de relieve, contrastan-

do, la diferencia entre hechos —que pasan— y cosas —que que-
dan— (22):

Un objeto es«uncrentidad de étro tipo(que la de un aconte-
cimiento. Por ejemplo el acontecimiento que es la vida de la
naturaleza en la Gran Pirdmide ayer y hoy es divisible en
dos partes, a saber: la Gran Pirdmide ayer y la Gran Pirg-
m_id,e hoy. Pero el objeto reconocible que se llama la Gran
Pirémide es el mismo objeto hoy que ayer.

Y, casi enseguida pasa a remarcar la intemporalidad de las cosas:

Un objeto se halla en cierto sentido fuera del tiempo. Se ha-

{15) Op. cit., p. 153.

(20) G. E. Moore. Some Main Problems of Philosophy. New York,
Collier Books, 1966, p. 145. Ademas propone, para otorgar a algo el
status de cosa —objetos materiales, dice él—, otros dos requisitos: “The
first negative property is this: I propose that no sense-datum, or part
of a sense-datum, or collection of sense-data, is a_material object or a
part of one. [...] And the second [...] is this: That no mind, and no
act or conciousness can be a material object” (Op. cit., pp. 145 ¥ 147).

(21) Haig Khatchadourian. Op. cit., p. 110.

(22) EI concepto de naturaleza, pp. 141 y 160.
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lla en el tiempo Unicamente de una manera derivada, por te-
ner relacién con los acontecimientos que llamo ‘‘situacién”
(23).

Resumiendo lo expuesto hasta aqui, tenemos que las cosas ocu-
pan un espacio determinado y tienen cierta permanencia —impli-
cita en el "ocupar”—. Pero, hay algo mds, que es lo que podria-
mos llamar la individualidad de la cosa. Una cosa es una uni-
dad que destaca, o se puede distinguir, o individualizar, dentro y
de entre un fondo, —el que constituye el panorama total de nues-
tra percepcién del momento—; vy, ademds, el cardcter de unidad
de la cosa varia —o puede hacerlo— 1) con las circunstancias
que a ella misma le conciernen (24), 2) segtin lo establezcan
ciertas convenciones lingiiisticas (25), vy 3) segn los intereses,

(23) Op. cit., pp. 91-92. En su Proceso y realidad, p. 288, nos
ofrece esta otra version del significado de cosa: “cosa” —o su equiva-
lente “entidad”— no significa mas que el ser uno de los “muchos” que
encuentran sus habiticulos en.cada caso de concrescencia. Cada caso
de concrescencia es él mismo la cosa individual nueva en cuestién”.

(24) Haig Khatchadourian. /Op. cit., p:112:

A chair as a whole is, at a given moment, in a certain place, legs
and all. Now suppose we detach one leg, but keep it where it
was before it was detached. It.can now be regarded as a separate
object and can (therefore). be said to occupy a place of its own
slightly different from the place occupied by the (rest of the)
chair. If, finally, we imagine the-detached leg glued back to the
chair, at the point.at.which it originally was glued, we would
stop talking of it as/ occupying a place of its-own, and speak only
of the chair as a whole —legs.and,all— occupying a certain place.
(25) Op. cit.,, p. 115: Y
linguistic convention plays an important rol in determining
whether some occupant of space is (to be regarded as) part of an
object but not also an object in its own right, an object, a col-
lection of objects, or some kind of complex of objects. Thus what
we call a cagon is, conventionally, both a thing in the ordinary
meaning of “thing” (an object in our extended use of “object”),
and part of what we call a train; which is (also) ordinarili regar-
ded as a thing (“object”)... Generally speaking,” something...
which may form part of a larger thing by being spatio-temporally
connected to it in the same manner, is conventionally regarded
both os an individual thing and part of a larger or more complex
thing.

El cogdicionante lingiiistico, que menciona Khatchadourian, es mas
agudamente resaltado en el siguiente pasaje de otro autor en el que se
sostiene que el lenguaje influye hasta en nuestras mas basicas y, apa-
rentemente, neutras relaciones con la realidad: “La cualidad y estruc-
tura de las sensaciones (percepciones), o al menos la cualidad y estruc-
tura de aquellas sensaciones que entran en el campo de la ciencia son
independientes de su expresion lingiiistica. Dudo mucho acerca de la
validez, incluso aproximada, de este supuesto” (P. A. Feyerabend, Con-
tra el método, Barcelona, Ediciones Ariel, 1974, p. 59).
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variables, del hablante en la situacién y condiciones en que se
encuenire.

El que las cosas “duren” no significa, ni mucho menos, que
sean eternas, ni tampoco inmutables vy, ni siquiera, que esién in-
méviles; nada, absolutamente nada, lo esid, excepto en el sentido
limitado, relativo e impreciso que tienen en el lenguaje cotidiano
estos términos y todos los demdas relacionados con ellos, tales co-
mo permanencia, constancia, esiatismo, establlidad, persistencia,
continuidad, perdurabilidad, invariabilidad, inalierabilidad, vy qui-
zds oiros que en este momenio se nos escapan. La pirdmide que
utiliza Whitehead como paradigma de durabilidad también se es-
t@ desgastando cada hora, cada minuto, cada segqundo y cada
inimaginable fraccién de segundo que transcurre. También ellg,
como todas las cosas, desaparecerd en algiin momento.

Y esto nos conduce a otro problema, ¢cuéndo la pirdmide de-
jor& de serlo —y cuéndo empieza a ser una pirdmide—? Tome-
mos un ejemplo mds familiar, la tiza que vamos a utilizar es una
cosa, indiscutiblemente; luego de un rato —¢qué es un “rato”?—,
nos queda sdlo un fragmento que, también, podemos considerar
una cosa. Pero, en qué momeénto del trdnsito de la tiza —gue es
un pedazo compacto de particulas deyeso— a la multitud disper-
sa de particulas de yeso, deja de ser.una tiza, deja de ser una co-
sa. ¢Podriamos decir que cada perticula casi imperceptible —o
imperceptible— de yeso es una cosa? Las moléculas, los atomos
© las llamadas particulas -elementales, gson cosas? ¢Dénde em-
pieza y dénde termina “algo” de ser una cosa? Llegados a este
punto lo Unico que podsmos hacer es recordar lo que, lineas arri-
ba, hemos sefialado al tratar de la “individualidad” de la cosa (26).

Un problema similar surge con rélacién ‘a los limites, también
relativos, es decir, imprecisos y fluctuantes, temporales de la co-
sa. Russell dice:

(26) No olvidemos de que estamos esbozando una categorizacién
de Ia realidad desde el punto de vista de nuestra percepcién, que no sé-
lo es el modo més natural y directo de conocer sino, lo mas importante,
el fundamental. Asf tenemos que si bien la ciencia postula la existen-
cia de algunas entidades transempiricas, ello se hace a partir de los
efectos observables que dichos entes provocan —o se les hace provocar—.
Y cuando dicha al{)eo:ztulacuin se debe, exclusiva o casi exclusivamente, a
exigencias formales, no olvidemos que, primero, el contexto tedrico ge-
neral dentro del que se efectGa dicha postulacién se ha elaborado a par-
tir de bases observables y, segundo, que siempre se busca que la enti-
dad postulada dé pruebas de su existencia, so pena de ser degradada
—conceptualmente— a mera ficcién, como lo sefiala L. M. Lederman,
a proposito del neutrino: “Obviously a particle that reacted with nothing
whatever could never be detected. It would be a fiction. The neutrino
is just barely a fact” '(“The Two Neutrino Experiment”, En Seclentific
American, New York, Vol. 208, No, 3. 1963, p. 60). :

(27) Bertrand Russell. Op. cit.,, p. 234
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Las cosas tienen a mi juicio una duracién finita, cuestién de
unos segundos, o minutos, o algo por el estilo (27).

Las cosas, independientemente del juicio de Russell, tienen,
como todo lo que existe, “una duracién finita” y esto ocurre des-
de la “vida" inconcebiblemente corta de las particulas elementa-
les —sin que nos estemos pronunciando acerca de si merecen o
no el calificativo de cosas—, hasta la de la estrella de mds larga
existencia posible, pasando por la pirdmide del ejemplo whitehea-
diano —probablemente la cosa creada por el hombre de mayor
perduracién—, todo tiene la mencionada duracién finita.

Pero, vy aqui podemos enlazar ésta con la dificultad anterior,
pareciera ser que no estamos tentados a otorgar la categoria de
cosa, al menos no tan facilmente, a lo que mdés que durar, o es-
tar, pasa; a menos, por supuesto, que querramos llamar cosa a to-
do lo existente, “cosa’” que, como ya hemos visto, es posible. Una
piramide es una cosa, una silla también lo es e, incluso, un casti-
llo de arena. Pero, jlo son las, particulas de yeso en que se dis-
gregd la tiza,... los son las anoléculas,... v los &omos? Nos re-
sistimos a considerar come. cosas a todo.aquello cuya existencia
es mds bien un paso, un trdnsito. Recordemos a Whitehead, —ya

citado—:

Los factores de la naturaleza que carecen de la condicién ds
paso serdn llamados objétos.

Los objetos son los| elementos de la naturaleza que no pasan.
No pasan para nuestra.percepcién; y: dentro de la relatividad del
concepto —y del término=— empirico podemos hablar de una per-
manencia —ain mds— relativa, que va de la de la tiza que gas-
tamos y el cigarrillo que consumimos a la de la silla que mencio-
na Khatchadourian, —citado lineas arriba—, cuyos limites tempo-
rales sefiala, a la de la permanencia —relativamente— absoluta
de la pirdmide, a cuya vera podriamos pasar toda la extensién
de nuestra corta vida sin apreciar el mds minimo cambio. Pero,
por supuesto que todo pasa —y lo scbemos, y también lo supo
Whitehead, y probablemente de un modo mucho mdés completo y
profundo que cualquiera de nosotros (28) y si bien ello es mas

visible en los seres vivos,

(28) Podria parecer tonto tener que formular una afirmacién
semejante; pero cuando en nuestros mas altos niveles educativos
hay quienes creen ciega y sinceramente que el principio de iden-
tidad significa: todo objeto y todo concepto son siempre iguales
asf mismos [...] malentendiendo el ‘siempre’ en el sentido de
que son inmutables; y que el principio de no-contradiccién pro-
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(O douleur! o douleur! Le temps mange la vie, ...

el padre Cronos también se alimente de las cosas no vivas, las
inméviles, las cosas in-animadas, es decir, carentes de un dnima
que las mueva, que las anime.

Lo anteriormente expuesto nos lleva a establecer una intima
relacién entre duracién y extensién, se trata de dos magnitudes
que, corrientemente, son directamente proporcionales. (Con la
adicién de la propiedad de la densidad de los cuerpos quizd po-
dria incluso establecerse alguna relacién cuantitativamente deter-
minable). Nos servimos de ambas magnitudes para establecer
lo que es una cosa; pero, sin que exista ningan limite preciso, na-
tural y objetivo entre las cosas y lo que no lo son.

Finalmente, un problema casi tan viejo como la misma filoso-
fia, ¢cudndo una cosa se transforma en otra, cudndo una silla se
convierte en un trasto inutil, cudndo un hombre se vuelve calvo,
cudndo deja de ser adulto y empieza a ser un anciano? Russell
intenta responder sefialando.qué una cosa —la silla, el hombre—,
continlia siendo esa misma cosa=—o, mejor, continia pertenecien-
do a la clase de cosas ‘que Alamamos-sillas u hombres y no, toda-
via no, a la de las cosas que denominamos trastos o viejos—,

mientras no modifique su apariencia lo bastante como para
que usted contase ‘con un dato sensible diferente (29).

Pero aqui, igual que en el caso anterior, tampoco hay ningun li-
mite preciso, natural ni(ebjetivol

Pasando a ocuparnes  de; los hechos, la primera cuestién que
se presenta es la de tratar de caracterizarlos: Partamos, tal como
lo hicimos en el caso anterior, de dar algunas palabras que —con
cierta flexibilidad— pueden ser consideradas sinénimas de 'hecho’.
Estas son ‘acaecimiento’, ‘acontecimiento’ —la palabra que prefie-
re emplear Whitehead, cuando se ocupa del tema—, ‘evento’, ‘fe-
nomeno’ —a pesar del uso totalmente diferente que le dio Kant

clama: “A no puede ser simultineamente A y no-A”, es decir, otra
vez la afirmacién de que el objeto siempre posee s6lo una cuali-
dad (Iudin y Rosental, Diccionario de filosofia y sociologia mar-
xista, Buenos Aires, Séneca, 1939, p. 61; el subrayado es nuestro
y nos releva de cualquier comentario), y que Aristételes —de
quien Farrington, uno de los poquisimos historiadores de la cien-
cia eruditos, inteligentes y de tendencia marxista, tiene que ad-
mitir que “fue el hombre que, individualmente, mas hizo por el
desarrollo gie la biologia”—, o no se dio cuenta de semejantes ab-
su;dos o bien, a sabiendas, “invent6” estas falsedades —y otras
mas— de puro reaccionario y servil, entonces hay que aclarar al
maximo todas las afirmaciones que se formulen.
(29) Bertrand Russell. Op. cit.,, p. 285.
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se }a.emplea en el lengugje, tanto corriente como cientifico, como
sinénimo de hegho; asi, se suele hablar de fenémenos fisicos o na-
tL.II‘(IIleS,‘ de fe;nomenos psicolégicos, sociolégicos, etc—, ‘ocurren-
cia’ y 'suceso’. Un concepto un poco mds complejo es el que nos
da la palabra ‘proceso’, sobre el que volveremos mds adelante.
La idea fundamental contenida en todos estos términos, como
p}lede apreciarse facilmente, es la de cambio, trdnsito, paso, fluen-
cia, movilidad, devenir, dinamismo. Y este matiz es mds notorio
en uno§ que en otros, como por ejemplo, en suceso, ocurrencia,
acontecimiento y acaecimiento, todos ellos sustantivos que evocan,
1gmed{atamente, el verbo correspondiente. ‘Hecho' conlleva mds
bien cierto matiz de congelamiento, de concrescencia y lo mismo
sucede con ‘fenémeno’, sobre todo si se hace hincapié, como lo
hizo‘I'(ant, en su etimologia. ‘Evento’ también estd en la misma si-
tuacion —aunque algunos opinen exactamente lo contrario— (30),

(30) Charles Landesman: “Actions as Universal: An Inquiry into
the Metaphysics of Action”, En American Philosophical Quarterly, Phi-
ladelphia, Vol. 6, 1969, p. 250: “Actions are species of events, and events
a specles of attributes”. C.E. M. Joad; Guia de la filosofia, Buenos
Aires, Editorial Losada, 1940, p. 181: “Un suceso puede definirse mas o
menos como un acontecimiento len uri momento dado, por ejemplo, el
rgs?,landor del relampago, el disparo de un fusil, la erupcién de un vol-
can”. S. Korner, ;Qué es filosofia?, Barcelona, Ediciones Ariel, 1976,

pp. 153-154:

para las conjunciones de rasgos distintivos que cambian o son sus-
ceptibles de cambio .y que pueden. caracterizar una regién parti-
cular del espacio durante(un/determinado-intérvalo de tiempo [...]
emplearé el término “Evento”.(con E mayuscula). Este término
abarca no sélo acontecimientos en'el-sentido ‘mas restringido del
término, por ejemplo el estallido del trueno, en el que cambian
con relativa rapidez una o maéas caracteristicas de una regién del
espacio, sino también estados de cosas (situaciones), cuyas carac-
teristicas son relativamente estables, procesos..., etc. Todo aque-
llo incapaz de caracterizar una regién particular del espacio du-
rante un determinado intervalo de tiempo no es un evento. Las
verdades matematicas, las leyes de la naturaleza, los principios
morales no describen eventos dada su intemporalidad.

Fitch, Op. cit., pp. 99-100:

An event occurs whereas a fact simply is [...] the event is in'some
Iocation in spatio-time [...] occurrence emphazises this quality of
posessing spatio-temporal location, a quality that events have but
that some facts, for example, mathematical facts do not have.
The facts that do have spatio-temporal location are ones that I
call events. Thus historical facts can equally well be called his-
torical exents, but mathematical facts cannot be called events.

En las cuatro citas precedentes hemos querido mostrar dos puntos;

el primero, es la falta de deseos de precisar los términos; y, el segundo,
la confusién y el desacuerdo que reina entre los especialistas; asi tene-
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tanto en lo que se refiere a su etimologia como a su uso, (por lo
demds, no es una de las palabras mds empleadas, al menos en
castellano).

Esta intima relacién entre los hechos y el devenir, el transcu-
mir del tiempo —o, simplemente, el tiempo— es resaltada por
Whitehead en una serie de pasajes de El concepto de naturaleza:

Hay tiempo porque hay acontecimientos y fuera de los acon-
tecimientos no hay nada. [...] el espacio y el tiempo son en
si mismo abstracciones de los acontecimientos. No puede
darse tiempo separado del espacio, ni espacio separado del
tiempo, ni espacio ni tiempo separados del paso de los acon-
tecimientos de la naturaleza. [...] el espacio y el tiempo no
son sino modos de expresar ciertas verdades acerca de las
relaciones entre los acontecimientos (31).

El término ‘proceso’ —ya mencionado— evoca un concepto al-
go madas complejo, aunque.podria reducirse al de hecho, lo que
implica aceptar la existencia.de varios tipos de hechos o, mejor
dicho, las clasificaciones que hdcemos de los hechos. Dentro de
éstas podemos citar la deé Russeéll; “éste divide los hechos en parti-
culares y generales (32), en'simples-—o atémicos— y complejos
—o moleculares— (33Y, y —el colmo de la imaginacién— hasta en

mos que para uno los eventos son atributos y para otro son ocurrencias;
alguien afirma que;loes sucesos;) por-ejempla; los relampagos, son espe-
cies de acontecimientos, mientras que algiin otro sostiene que los acon-
tecimientos, por ejemplo, losCtruenos,; sen“éspecies de eventos. Aparte
de todo lo anterior habria que remarcar que nada existe fuera del tiem-
po g del espacio; pese a Platén, a Fitch, a Korner o a la Reina de Co-
razones.

., (31) A. N. Whitehead. Op. cit., pp. 79, 92, 158 y 187. Bunge tam-
bién reconoce esto cuando escribe que ‘el tiempo, lejos de tener virtu-
des productivas y de “fluir” per se con prescindencia de la sucesién de
los acontecimientos no es mas que el ritmo de los procesos, el orden
de los sucesivos (Leibniz)” (Causalidad. EI principio de causalidad en
la ciencia moderna, Buenos Aires, Editorial Universitaria de Buenos

Airgs, 1972, pp. 89-90). Extremando la nota, para el Heraclito contem-
poraneo

el universo pertenece al [...] torrente del cambio o ‘“devenir”
[...] (desde que la realidad jamas es una cosa sino que siempre
esta en vias de devenir otra) [...] resulta imposible descubrir
cualquier cosa que pase por cambios pero que sea algo distinto de
los cambios que le ocurren. En otras palabras, el universo mis-

molseg) un torrente de cambio perpetuo (C. E. M. Joad, Op. cit.,
pP. .

(32) Bertrand Russell. Op. cit., pp. 258-259.
(33) Op. cit, p. 281. e
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positivos y negativos (34). Dentro de esta clasificacién, o una si-
milar, ‘proceso’ podria ser sinénimo de ‘hecho complejo’; pero es
un término muy usado y tiene un ntcleo significativo propio.

En efecto, cuando hablamos de proceso lo hacemos para refe-
rirmos a una sucesiéon mds o menos ordenada —aungque el orden
lo pongamos nosotros, los hechos simplemente se dan— y mds o
menos prolongada de hechos. Y aqui volvemos a tropezar con la
vaguedad e imprecisién del lenguaije; la palabra ‘proceso’ no est&
claramente delimitada. Se la emplea para designar desde el —tan
simple y tan breve— proceso de la combustién de una cerillq,

(34) Op. cit., p. 258, aunque luego se desdice en otros dos luga-
res de la misma obra de modo implicito y, a lo que parece, sin perca-
tarse de ello; asi, cuando en la pagina 92 afirma: “No hay hechos fal-
sos, de ahi que no contemos con un hecho para cada proposicién, sino
tan sélo con un hecho para cada par de proposiciones”. Lo cual es ca-
si cierto; es decir, si nos restringimos al campo de la légica bivalente
Y no incursionamos en la modal, por ejemplo. Pero, aparte de ello, el
pasaje que acabamos de citar, _estd en contradiccién con este otro (Op.

cit.,, p. 296):

¢hay hechos negativos? ;Hay algin género de hechos en que po-
der clasificar hechos como “Sdcrates no.esta vivo”? [...] hay he-
chos negativos, es decir;~[...] si, por ejemplo, ustedes dicen “Sé-
crates no esti vivo”, ha de darse un hecho que en el mundo real
se corresponda con su proposicion: el hecho de que Sécrates no

vive.

Lo cual, a su vez, esta]en contradiccionycon .este otro pasaje de la
misma obra, pp. 262-263:

Supéngase que es un hecho que Socrates estd muerto. Tienen
ustedes dos proposiciones: “Socrates estd muerto” y “Sécrates no
estd muerto”. Y ambas proposiciones corresponden a un mismo
hecho: hay un solo hecho en el mundo que hace a la una verda-
dera y falsa a la otra. A cada hecho le corresponden dos propo-

siciones, la una verdadera y la otra falsa.

Lo mas provechoso de todas estas divagaciones es que nos permiten
darnos cuenta —una vez mas— de la tremenda —y no sentida— in-
fluencia del lenguaje sobre el pensamiento ’de quienes lo empleamos.
En efecto, es evidente que nuestro buen filésofo confunde hechos con
proposiciones. Y, aunque a veces vislumbre esto, y trate de ev;tarlc;,
como cuando “duda” de que haya hechos de la forma sujeto-predicado
(Op. cit., pp. 401-402); sin embargo, en otras ocasiones la mencionada
influencia ‘del lenguaje sobre sus categorizaciones lo lleva al aRsuF‘do,
como cuando afirma que las tautologias son “hechos negativos”: “Lo
que es redondo no es cuadrado. Y esto ha de_c‘onstlrtulr un hecho, [...]
negativo” (Op. cit., p. 404). Su misma clasificacion de los hechos es
gramatical; aunque en su descargo habria que sefialar que quiza no sea
posible una clasificacién absolutamente objetiva, como lo tiene que re-
conocer Martin en este pasaje: “We can, if we like, distinguish between
“atomic” and “molecular” facts, but not independently of the given
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hasta abarcar toda la realidad, tal como lo hace Whitehead cuan-
do escribe:

La naturaleza es un proceso.
Y, casi inmediatamente:

El proceso de la naturaleza puede denominarse también el
paso de la naturaleza (35).

Munsat expresa la misma idea cuando afirma que:

The discovery and examination of the process is a discovery
and examination of the principles according to which the
physical world runs (36).

Es decir, el mundo fisico —o el mundo, simplemente—, es un pro-
ceso.

Vemos, pues, que dentrd de 10s limites establecidos por la apli-
cacién del término —que, /practicamente, va de la unidad dindmi-
ca que hemos llamado ‘hecho’,a la tetalidad del ser, tal como lo
acabamos de ver— terfémos una inntimera cantidad de procesos,
el de una infeccién, el ‘de una revolucién, el de una eleccién, el
—casi antonomdstico— proceso judicial, el de la metamorfosis del
sapo, el histérico, el bioldgico, etc., etc.

Ahora bien, retomandd él-hils prificipal ‘de nuestra exposicién,
el punto fundamental establecido: hasta aqui es la divisién —que
nos sugiere la observacion— de la realidad en cosas y hechos

language system-L” (Martin, Op. cit.,, p. 276). Y asi tenemos que los
pintorescos hechos negativos del no menos pintoresco lord inglés son,
en realidad, proposiciones falsas de las que, en algin lugar, dice: “Su-
poner que haya en el mundo real de la naturaleza todo un conjunto de
broposiciones falsas dando vueltas de un lado para otro resulta mons-
truoso para mi mentalidad. No puedo ni siquiera ponerme a suponer-
lo. No puedo creer que se den alli en el mismo sentido en que se dan
los hechos” (Op. cit,, p. 313). Quizéd sea mas mostruoso aiin suponer
que existen hechos negativos vagando de aqui para alla como las almas
en pena de algunas mitologias ingenuas. Pero, volviendo a la afirma-
cion de nuestro filésofo, también es monstruoso suponer proposiciones
verdaderas dedicadas a tan poco provechosa actividad, aun cuando sus
vagabundeos los realicen —o realizacen— fuera de los limites espacio-
temporales de la realidad, tal como parece que lo supusiesen algunos
filésofos. Cf. las dos ultimas citas de la nota 31.

(35) A. N. Whitehead. Op. cit., p. 66.

(36) Stanley Munsat: “What is a Process?”. En American Philo-
sophical Quarterly. Philadelphia, Vol. 6. 1969, p. 83.
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(37). Adn cuando la divisién en si misma no es algo que exista
en forma natural, objetiva, ni exacta; hemos visto que a todo lo
que existe, es, estd o hay se le puede aplicar la palabra ‘cosa’ y
lo mismo podemos hacer con ‘hecho’. Sin embargo, como también
lo hemos visto, hay cierta diferencia que se puede apreciar en la
observacién de la realidad y que se expresa en la mencionada di-
visidon entre ccsas y hechos.

Concretdndonos a estos ltimos hay varias cuestiones intere-
santes que pueden plantearse. La primera de ellas consiste en es-
tablecer si los hechos son o no son simples y qué se quiere decir
con este ultimo término. En general se sostiene que no son sim-
ples. Asi Russell escribe:

Por “hecho” doy a entender algo complejo. Si el mundo no
contiene ningtin elemento simple, todo lo que contenga, en-
tonces serdn hechos; si contiene elementos simples, serém he-
chos todo lo que contenga con excepcidén de dichos elemen-

tos simples... (38).

En otro lugar afirma:

Hay particulares, cualidades y’ relaciones de diversos érde-
nes, toda una jerarquia de especies-diferentes de simples[...]
El \nico otro género d€ objetds con que nos encontramos en
el mundo son los llamados hechos, que constituyen lo afirma-
do o negado en las proposiciones. Y en modo alguno son
realmente entidades .en el mismo sentido en que lo son sus

elementos constitutivos(39).

Sobre este mismo punto podemos recordar la cita de Whitehead
—Cf., supra, p. 4 de este trabajo— segun la cual “la Gltima sus-
tancia de la naturaleza’ son los hechos, o acontecimientos, como
prefiere denominarlos. Pero, en otro lugar de la misma obra a la
que pertenece el pasaje acabado de citar, también afirma que

el acontecimiento es un hecho complejo,... (40)

(37) Que, en rigor, es la misma que hacen muchos filésofos, sea
explicita o implicitamente; asi, por ejemplo, Strawson sefiala que en
una descripcién de la realidad se puede hablar de “events and processes,
states and conditions, on the one hand; and of material bodies or things
posessing materials bodies on the other...” (Individuals., An Essay in
Descriptive Metaphysies, New York, Anchor Books, 1963, p. 63). Evi-
dentemente, al hablar de cosas que poseen cuerpos ya se esta siendo
mas metafisico que descriptivo.

(38) Bertrand Russell. Op. cit.,, p. 400.

(39) Op. cit., p. 380. )

(40) A. N. Whitehead..Op. cit., p. 93,
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Ahora bien, si los hechos son complejos, ¢cudles son los ele-
mentos simples que los componen? Russell sefiala que

las cosas, con sus cualidades o relaciones son, con toda evi-
dencia, componentes, en uno u otro sentido, de los hechos en
que dichas propiedades y relaciones entran en juego (41).

Y, en ofro ensayo suyo:

Decir que los hechos son complejos es lo mismo que decir
que tienen elementos constitutivos. Que Sdocrates era griego,
que se casé con Jantipa, que murié por beber la cicuta, son
hechos que poseen algo en comiin, a saber que versan acer-
ca de "Socrates” del que se dice en consecuencia que es el
elemento constitutivo de cada uno de ellos (42).

Tenemos, pues, que para Russell, los elementos constitutivos de los
hechos son cosas, cualidades y relaciones. Pero, como estas dos
Ultimas categorias de existentes no se dan, no existen en tanto no
se dan o existen las cosas, llegamos al punto en el cual sdélo po-
demos afirmar la existéncia de las cosas, con las que y en las que
se dan o existen las cualidades ¢ entre las que establecemos las
relaciones.
Por su parte, Whitehead sefiala que:

Un objeto es ingredienté del cardcter de un acontecimiento.

Y, mé&s adelante, dclara, que- est&

empleando el término ‘ingresién' para significar la relacion
general de los objetos con los acontecimientos.

Y también que:

Un objeto es un ingrediente de todo cuanto le rodea, y lo que
le rodea es indefinido (43).

Ahora bien, gqué son, para Whitehead, los objetos? En primer
lugar, mencionemos que los clasifica en tres grupos, sensoriales,
perceptibles y cientificos. Y luego nos da la caracterizacién de
cada uno de estos tres tipos:

Un objeto sensorial es un factor de la naturaleza propuesto
por la toma de conciencia sensorial que (1), en la medida

(41) Bertrand Russell. Op. cit.
(42) Op. cit. p, 400, ~ & it P- 269.
(43) A. N. Whitehead. Op. cit., pp. 161, 162 y 163.
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en que es un objeto no participa en el paso de la naturaleza,
y (II), no es una relacién entre otros factores de la natura-
leza[...] Ejemplos[...] una especie particular de color, di-
gamos el azul Cambridge; una clase particular de soni-
do, [...], o una especie particular de sensacién (44). El ob-
jeto perceptivo es el resultado del hdbito de la experien-
cial...] Hay dos géneros de objetos perceptivos, a saber,
"objetos perceptivos ilusorios” y “objetos fisicos” (45). Los
objetos fisicos son los[...] que percibimos cuando nues-
tras sensaciones no son defraudadas, tales como sillas, me-
sas y drboles (46). Los objetos cientificos [...] Encarnan
aquellos aspectos del cardcter de las situaciones de los ob-
jetos fisicos que poseen una permanencia y son expresables
sin referencia a una relacién multiple que incluya un ele-
mento percipiente. Sus relaciones reciprocas estém caracte-
rizadas por una cierta simplicidad y uniformidad. Finalmen-
te, las caracteristicas de los objetos fisicos observados y de
los objetos sensorales pueden ' expresarse a base de esos ob-
jetos cientificos [...]. “Estos-objetos cientificos no son en si
mismos meras férmulas dé cdlculoyporque las férmulas han
de referirse a las cosas/de la” naturaleza, siendo los objetos
cientificos las cosas de'la naturdleza a las que se refieren

las férmulas (47).

Las citas anteriores, un poco.mds extensas —y continuas—
de lo usual, las hemos hecho con el dnimo de aclarar al mdximo
el esquema que Whitehead tiene de la realidad o naturaleza. Y

dicho esquema es el siguiente:

Hechos, o acontecimientos, conformados por:
Objetos, divididos en:
—Objetos sensoriales: cualidades.
—Objetos perceptivos, subdivididos en:
a) ilusiones, vy
b) cosas: mesas, sillas, drboles, etc.

—Opbjetos cientificos.

Preferimos el esquema menos abigarrado y —creemos— mds
natural de Russell. Hay hechos y estos hechos estdn conformados,
integrados, constituidos, compuestos por las cosas —la otra cate-

(44) Op. cit, pp. 166-167.

(45) Op. cit.,, p. 173.

(46) Op. cit., p. 174. Un poco mas adelante (p. 189), agrega: “Un
objeto material fisico es un pedazo corriente de materia [...] objetos
simples, tales como valores o sonidos los llamo objetos sensoriales”.

(47) Op. cit, p. 176.
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goria en que se divide, o dividimos, la realidad—. Podemos am-
pliar lo anterior sefialando que los hechos son el resultado —ine-
vitable, si se quiere—, de la interaccién de las cosas. Y, por su-
puesto, admitido el dinamismo inherente a la realidad, a la largag,
todo es un hecho; vy, ademds, ocurre que asi aplicamos el término
cuando la ocasién lo requiere. La simple existencia de una cosa
es, considerada desde esta perspectiva, un hecho, incluso si esa
cosa es la pirdmide o la esfinge. Pero, no olvidemos que la dife-
rencia entre ambas categorias estriba, fundamentalmente —como
se ha mencionado repetidamente—, en su temporalidad. Unas se
dan «a lo largo de un tiempo mds o menos prolongado, los otros
pasan, transcurren, ocurren, suceden, acontecen; aunque, por su-
puesto, los primeros, las cosas, también son temporales, pese a que
algunos filésofos crean lo contrario. La pirdmide es una cosa, un
rayo o un accidente (48) es un hecho. El gol es un hecho, la pe-
lota —sin la que no podriamos hablar del gol, no habria el gol—,
es una cosa.

Las cosas, a su vez, tampoco son simples, tienen partes. En
el lugar oportuno vimos que cadea parte puede convertirse en una
cosa independiente, pero esto sdlé sucede dentro —o hasta— cier-
tos limites, aiin cuando éstos no“sedn.ni rigurosos, ni naturales, ni
objetivos. Desde otro dngulo, las cosas estdn constituidas por cua-
lidades o propiedades; ‘Con esto queremos significar que cualquier
cosa tiene —por lo menos— cierta extensién y cierto peso y que
no existe nada que no posea dichas caracteristicas y sea ung cosa.

Vemos, pues, que las cosas son los elementos constitutivos de
los hechos. (Las’propiedades en-tanto gue: se dan en las cosas,
no por derecho propio; lo que hay en la realidad son las cosas v,
claro estd, las cosas no solamente poseen cualidades, sino que es
imposible que existan sin ellas. Con las relaciones se da una si-
tl.}gcion andloga, aunque mds precaria). Repitiendo la formula-
cion que creemos la mds adecuada, podemos decir que log hechos
son el producto de la interaccién de las cosas entre. si.

La segunda cuestién que puede plantearse con relacién o los
hechos es la de si éstos tienen alguna estructura, algn orden in-
terno que permita su comprensién racional. La respuestq parece
ser afirmativa. Martin escribe:

Facts have an internal structure. In them objects are “com-

(48) Un atropello es un acontecimiento; en cambio, €l obelisco es
un objeto, porque es “una corriente continua, limitada de acontecimien-
tos tales que un peda;o de esa corriente durante una hora, un dia o un
segundo, tiene el caracter de ser la situacién del obelisco” (Op. cit., p-
186). El_tgrmmo ‘objeto’ es empleado por Whitehead, principalmente,
corilé) sinénimo de cosa; aunque le da un sentido mas amplio; cf. supra,
p. 19.
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bined in a definite way”, this way being "the.structure of
the [...] fact” (49).
N .
Y esto se toca muy de cerca con el tltimo punto que —con re-
ferencia a los hechos— queremos tratar y que es el de la relacién
—o falta de ella— entre los hechos. Asi como las cosas —cuya
interaccién produce los hechos— guardan entre si cierto orden, con-
forman cierta estructura, que es la del hecho o, simplemente, el
hecho, ocurre que los hechos también se estructuran entre si. Co-
mo dice Whitehead:

Los hechos concretos de la naturaleza son acontecimientos
que muestran una determinada estructura en sus relaciones
reciprocas y ciertas caracteristicas por su cuental...] las re-
laciones estructurales reciprocas entre los acontecimientos son
tanto espaciales como temporales (50).

Y no es solamente que los hechos, la totalidad de ellos o rea-
lidad, estén interrelacionados sino_gue, ademds, son —en mayor o
menor grado— interdependientés. Adoeptando una conocida ima-
gen, podemos describir la realidad comoe una enorme red en la cual
a cada instante van aparéciendo innumerables nudos —cada uno
de ellos producto de una infinita gama de posibilidades—; y en la
cual, evidentemente, todos Jes nudos estdn relacionados entre si v
son interdependientes.

Esta interrelacién entre los hechos que constituyen la realidad
—que a una primera-y superficialojeada podria; aparecer como un
confuso montén de particularidades desordenadas, inconexas y cad-
ticas—, ha sido una de las md&s antiguas intuiciones de la humani-
dad, y su blsqueda uno de los ejes en torno a los cuales ha gira-
do la historia o, mdas bien, si la metdfora no estuviese ya demasia-
do manoseada, —o pisoteada, cuando la manejan quienes carecen
de manos— uno de los motores de la historia, y sus conquistas, los
avances logrados por dicho motor cuando funciona, es decir, cuan-
do encuentra quien sepa hacerlo funcionar (51).

(49) Martin. Op. cit,, p. 276.
(50) A. N. Whitehead. Op. cit., p. 187. ) .- - ]
(51) George Sarton. Seis alas. Buenos Aires, Editorial Univer-

sitaria de Buenos Aires, 1960, pp. 215 y 14:

Como el nficleo de la historia es el progreso del conocimiento, la
historia de la ciencia ha de constituir el nucleo de la historia en
general [...] si desearamos exponer el progreso de la Humanidad,
la historia de la ciencia constituiria el verdadero eje de nuestra
exposicién. La historia de la ciencia proporciona el eje o, diga-
moslo asi, la armazén de.la historia de la Humanidad.
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Que la tarea de la ciencia es, fundamentalmente, buscar y ha-

llar dichas interrelaciones lo dice Whitehead con su claridad vy sen-
cillez habituales:

En Ciencias Naturales, "“explicar” significa meramente descu-
brir "interconexiones” (52).

Descubiertas las interconexiones obtendremos una imagen clara y
armoniosa, es decir, racional, de la realidad. A ello aspiraron los
¢urooofor de Thales a Aristételes, reconociendo sus limitaciones e ig-
norancia; ésa fue una de las débiles pero esperanzadoras luceci-
tas que brillaron tenuemente en los conventos medievales; fue la
meta estimulante del pensador renacentista; el suefio que creyd ca-
si logrado el cientifico de la época moderna. Hoy sabemos que la
tarea no tiene término; pero quienes han dedicado sus vidas, su
talento y sus energias a la construccién de dicha imagen, la ima-

gen cientifica del mundo, son los mayores benefactores de la hu-
manidad.

(52) A. N. Whitehead., Op. cit., p. 112.
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Modus Ponens e induccion
matematica

LUIS PISCOYA HERMOZA

Ciertamente un argumento de hecho para justificar una refle-
xién sobre el Modus Ponens (al que en adelante nos referiremos
usando la abreviacién MP), puede estar dado por la constatacién
de que los sistemas légicos mds conocidos (1) lo utilizan como
Unica regla primitiva de inferencia. “Asimismo, evidentemente, la
solvencia de los sistemas que lo usan no se reduce al mero hecho
de ser conocidos sino que han devenido en tales en la medida que
satisfacen de manera légicamenté demostrada importantes propie-
dades metatedricas (2) y por esta-razén se recurre a menudo a

. (1) A fin de ser precisos indicamos que consideramos sistemas co-
nocidos: el de Whitehead y Russell,c el (de Hilbert y Bernays, el de
Rosser, el de Lukasiewicz, etc. El hecho de que estos sistemas utilizan
el MP como tnica regla primitiva de inferencia puede ser constatado
en el caso de Whitehead y Russell revisando el primer volumen de
Principia Mathematica (p. 94). En el caso del sistema Hilbert-Bernays
puede recurrirse a la presentacién hecha por Manuel Sacristan en In-
troduccién a la légica y al analisis formal (p. 110). La presentacion de
Sacristan ha sido tomada de Grundzige der theoretischen Logik. Res-
pecto al sistema de Rosser puede consultarse la clara presentaciéon he-
cha por Copi en Symbolic Logic (p. 201). El sistema de Luka_sxewxcz
que hemos aludido es el presentado por este autor en su obra Aristotle’s
Syllogistic (p. 80). En todos estos sistemas el MP es la unica regla
primitiva de inferencia en el sentido de que es la Gnica que permite
realizar la operacién de separaciéon (detachment), consistente en inde-
pendizar el consecuente de un condicional de su respectivo anteceden-
te, y en el de que cualquier otra regla de inferencia se deriva en ellos
como teorema por un numero finito de aplicaciones del MP.

(2) Consideramos propiedades metateéricas de un sistema la con-
sistencia, la complecién, la decidibilidad, etc. que algunos tratadistas
prefieren denominar epitedricas, como Haskell Curry que reserva la
palabra ‘metateoria’ para referirse a un conjunto muy especifico de
cuestiones que se afrontan desde el punto de vista lingiiistico y filoso-
fico, de modo que la metateoria queda incluida en la epiteoria.
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ellos para convalidar pruebas. Por citar sélo un ejemplo de este
modo de proceder, el notable investigador Hao Wang, para probar
que un sistema logico S es completo, en su trabajo Some formal
details on predicative set theories (3), prueba que S es equiva-
lente a un sistema S' del tipo Hilbert-Bernays cuyc propiedad me-
tatedrica de complecion es conocida vy, por este expediente, esta-
blece ¢l tecrema.

Sin embargo, no es el propésito del presente trabajo hacer un
andlisis del estatuto especial que tiene el MP como regla de infe-
rencia en los sistemas 16gicos ni defender tesis alguna acerca de
lo que pueda considerarse su naturaleza misma. Lo que preten-
demos fundamentalmente es examinar el tipo de relacién que exis-
te entre la mencionada regla de inferencia y un principio conoci-
do e importante como es el llamado Principio de Induccién Mate-
mdatica o quinto postulado de Peano (4), que de una manera in-
formal e intuitiva puede formularse en términos de: “si un teore-
ma es vdlido para el ntimero 1 y si se demuestra que es verdadero
para n 4 1 siempre que lo es para n, serd verdadero para todos
los niimeros enteros”. Consecuentemente, el sentido de nuestro ané&-
lisis estd dirigido hacia.los presupuestos légicos del quehacer ma-
temdtico.

Como es sabido el MP, dado ‘qué la nocién convencional de
prueba es de cardcter finitistico, es insuficiente para establecer
pruebas vdlidas para un comjunto infinito de objetos, las que si
pueden ser construidas por aplicacién del Principio de Induccién
Matemdtica. Empero,. nosotros ,queremos enfatizar el hecho de
que lo emterior no siemificd que-el MP secencuentre ausente en ta-
les pruebas o que éstas expresen un estilo de pensamiento radi-
calmente distinto al formulado a través del MP. Lo que nos pro-
ponemos probar con nuestra argumentacién es que la presencia
del MP en toda demostracién por induccién matemdtica es inexcu-
Sabl?- Esto es, nuestra tesis es que la utilizacién del MP es con-
dicién necesaria para la aplicacién legitima del Principio de In-
duccién Matemdtica (al que en adelante nos referiremos con la
abreviacién PIM) en las denominadas demostraciones inductivas
Y. consecuentemente, toda formalizacién de la aritmética y cual-
quier otro formalismo que contenga pruebas inductivas presupo-

nen la validez del MP como elemento fundamental de su légica
_subyacente.

(3) Este trabajo esti contenido en el libro de Hao Wang titulado
}g%ic’p ng’puter and Sets, §e%v1Yo:k, Chelsea Publishing Company,
'(4) ~Segin Polya, en Matemstica y razonamiento plausible, el pri-
mero_en conocer el método de demostracién por induccién matemaética

fue Pascal. Esta informacio las investigaciones de
Froundenthal. i6n la ha tomado ‘de .'.zs in & _
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Nuestra tesis la probaremos en tres partes. En la primera tra=
taremos lo relacionado con la funcién del MP en las pruebas por
induccién matemdtica. En la segunda lo referente a la funcién del
MP en las formalizaciones 16gicas de la aritmétice. Y en la parte
final haremos una extensién, interesemte fundamenialmente para
los lectores no-matemdticos, de la tesis propuesta al llamado prin-
cipio de induccién fuerte.

1. El matemdético francés Henri Poincaré en su articulo titula-
do Naturaleza del razonamiento matemdtico (5), preocupado por
establecer la validez de lo que él llamaba demostraciones por re-
currencia, sefialaba que el PIM no era otra cosa que una propo-
sicién que condensa una infinidad de inferencias del tipo siguiente:

El teorema es cierto pora el nimero 1
Luego, si es cierto para 1, es cierto para 2
Entonces es cierio para 2

Luego, si es cierto para 2,.es tlerto para 3
Entonces es cierto para-3,

v asi sucesivamente. .

Poincaré denominé a esto uria cadena de silogismos hipotéti-
cos, sin embargo, como es claro, se trata mdas bien de una cade-
na de aplicaciones de lo que los légicos llaman universalmente re-
gla del MP. E} silogismo hipotético ordinario, que no es otra cosa
que la expresién de la propiedad de tramsitividad para el condi-
cional, a diferencia de lo quePoincaré pensaba, sélo nos autoriza
a establecer que el primer antecedente implica el ltimo conse-
cuente de la cadena de condicionales pero no nos permite afirmar
categéricamente que el teorema se cumple para los ntimeros 2,
3.... por separado, a menos que presupongamos la validez de al-
guna regla que cutorice la separacién del consecuente en las con-
diciones dadas. ,

En el planteamiento descrito parece que de clguna manera se
est& suponiendo la posibilidad de definir el cucntificador universal
en los siguientes términos:

Di. 1. (X) P (X) = P . Pa; . pag .

Fn la definicién Df. debe asumirse, de conformidad con la
idea de Poincaré, que el componente derecho de la equivalencia
es un conjunto infinito de elementos Pay cada uno de ellos obteni-
do por MP. Pero para que la definicién sea correcta no es sufi-

~ (5) Publicado en la seleccién de ensayos de Poincaré Filosofia de
1a clencia, México, UNAM, 1964, p. 217. 4 Fil
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ciente que cada proposicién Pa; sea verdadera sino que todas jun-
tas constituyan una proposicién verdadera, la misma que no po-
dria ser otra cosa que una hipotética conjuncién de infinitos com-
ponentes entendida como una funcién de verdad. Sin embargo,
no es posible definir, al menos en términos convencionales, una
funcién de verdad conjuntiva constituida por infinitos componentes
debido a que no seria posible determinar en cada caso el valor
de la pretendida conjuncién infinitaria. No hay pues, en el sen-
tido presupuesto por la tesis de Poincaré, conjunciones infinitas de
valor de verdad calculable aunque, obviamente, se admite infini-
tas conjunciones finitas.

El matemdtico francés era consciente de la limitacién antes se-
nalada, pero en el ensayo citado no proporciona mayor detalle al
respecto. La solucién que propone es que la equivalencia esta-
blecida por Df. 1 es posible en el espiritu por una operacién de
sintesis muy especial que se impone a nuestra razén. De esta
manera considera al PIM un ejemplo tipico de juicio sintético a
pn'ogz' que expresa la naturaleza intrinseca del razonamiento ma-
temdtico de manera especialmente privilegiada (6).

'No es necesario identificarnos con. el apriorismo de H. Poin-
caré para reconocer el mérito .que tiene por haber intuido en su
tiempo una relacién estrecha éntre ina regla tradicionalmente 16-
gica como el MP y un principio tradicionalmente matematico como
el PIM. Consideramos “que su planteamiento es reelaborable v
sostenible si se lo interpretd en.el sentido que defendemos en nues-
tro trabajo, éste es que la validez del MP est& presupuesta necesaria-
mente en la construccién| de ;pruebas” por nduccién matemdtica.
Nuestra argumentacién es. como sigue.

Si formalizamos el PIM de la manera usual, entonces tenemos:
"PC1) . (x)(P(x) - P(x + 1)) = (yDP(YD"

) Cllcrrarnente, en este caso para justificar la validez de la pos-
tulacién del PIM ningn matemdtico incluiria como argumento el
hecho de que un condicional con el antecedente falso es siempre
verdadero como ocurre con algunas demostraciones del tipo de
las usadas, por ejemplo, para probar que el conjunto vacio esta
contenido en todo conjunto, porque de hacerlo eliminaria la posi-

-bilidad de obtener una conclusidén por separacién del consecuen-
te. Por tanto, toda demostracién matemdtica por induccién asume
la validez de la férmula anterior y luego procede, de acuerdo a

(6) Es importante sefialar que la concepcién de Poincaré del PIM

como juicio sintético a priori demuestra que es dudoso el convenciona-
lismo radical que usualmente se le atribuye.
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la naturaleza del caso particular, a probar que las condiciones
P(1) v (x) (P(x) = P(x 4+ 1)) son verdaderas. A continua-
cién deriva la validez del teorema para todos los niimeros natura-
les mediomte la denominada generalizacién inductiva que consis-
te en la dafirmacién de la férmula (y)P(y), lo cual sdlo es po-
sible legitimcmente si se supone como dada una aplicacién de la
regla de Modus Ponens. Como paso intermedio, dentro de la de-
mostracién de la verdad de la condicién (x) (P(x) = P(x <+ 1)),
es necesaria una aplicacién de la regla de generalizacién univer-
sal para que el aniecedente de la férmula que expresa el PIM pue-
da coincidir exactamenie con esta condicién que los matemdticos
usualmente la dejan indicada sin cuantificarla. Lo que hace po-
sible la introduccién del cuantificador universal es el empleo de la
regla de la prueba condicional o del teorema de la deduccién, se-
gun sea el caso. En la préctica matemdtica usual no se hace ex-
plicito el proceso 16gico descrito, pero, en razén de la naturaleza
de nuestra indagacién, este endlisis ha sido necesario para contar
con las bases que hagan posible la reconstruccién de la estructu-
ra légica de una prueba matemdtica por induccién de tal manera
que queden explicitos sus presupuestos deductivos.

En armonia con lo anterior, consideramos que el siguiente es
el esquema légico de una prueba‘matemética basada en el PIM.

ggg . (x(P(x) >Plx + 1)) = (¥IP(Y)
(x)(P(x) » P(x 4 1))

PCl) . (x(Rx) =P A10)
(yIP(y)

SN

-

Como puede apreciarse en el esquema de prueba anterior, la
justificacidn de 5 sdlo es posible por aplicacién de alguna regla
que autorice la separacién del consecuente de la féormula de la li-
nea 1. de su antecedente, y tal regla no puede ser otra que el MP
aplicado a las lineas 1. vy 4. De otra parte cualquier otra regla
que se invocara seria equivalente al MP pues cumpliria la misma
funcién y, consecuentemente, no seria propicmente otra regla.
Asimismo, si prescindiéramos de las lineas 1. y 4. y del MP, co-
mo usualmente hacen los matemdticos, entonces no habria ningu-
na razén légica explicita que nos cautorice a derivar la linea S.
desde las lineas 2. y 3., que por si mismas son absolutamente in-
suficientes para justificarla. La derivacién de 5. asi, desde el pun-
to de vista formal, pareceria gratuita. Y afirmamos que la deri-
vacién de 5. solamente desde 2. y 3. seria gratuita por el hecho
de que existen estructuras matemdticas no inductivas que nos per-
miten construir interpretaciones que convierten en verdaderas «
las premisas 2. y 3. y en falsa a la conclusién 5. Asi, por ejemplo,
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para la interpretacién que tiene como dominio el conjunto de los
polinomios que tienen coeficiente principal no negative y para los
cuales se define las usuales operaciones de adicién y multiplica-
cién, se demuestra que en ella no es vdlido el PIM debido a que
previamente se prueba que en esta estructura no es vdlida la pro-
pledad de la divisidén euclidiana. Por tanto, en este caso ocurre
que 2. y 3. son proposiciones verdaderas y 5. falsa, lo que impi-
de que se pueda hablar de inferencia légicamente vdalida que ase-
gure a partir de la verdad de las premisas la verdad de la con-
clusiéon. Esto apoya nuestro argumento que sostiene que si se
prescindiera de las lineas 1. y 4., entonces la conclusién 5. seria
gratuita en el sentido de que no se seguiria con necesidad légica
(7). Empero si se toma el esquema de prueba completo, esto es,
incluyendo desde la linea 1. hasta la linea 5., entonces ocurre
que la interpretacién anterior ya no convierte en verdadera a la
conjuncién de las premisas (constituida por las cuatro primeras
lineas) y en falsa a la conclusién 5., pues al ser falsa para tal in-
terpretacién la premisa 1.. (el PIM), la conjuncién de las premi-
sas ya no. puede ser verdadera. De ofra parte, podemos probar
que para el esquema, de demostracién completo se cumple nece-
sanamgnte que toda interpretaciénmque convierte en verdadera a
la conjuncién de sus premisds también convierte en verdadera a
la Fqng}usion, esto es;para fhuestro esquema se cumple la usual
definicién de consecuencia légica. La condicién anterior en efec-
to se cumple porque es evidente que si una interpretacién convier-
te en \{erdadem a la conjuncién de premisas, convierte también
necesariamente 1 en. verdaderas! .« 1o y-a-4. v, por consiguiente,
otorga también el valor verdadero a la conclusién 5., pues esta no
puede ser ,falsa a‘menos' que concedamos que 1. es falsa, en cuyo
caso estariamos incurriendo en contradiccién. Por tanto, el esque-
ma de demostrczc’ién propuesto, tomado en su conjunto, si garan-
tiza lq construccion de una inferencia légicamente vdlida y el es-
tablecimiento de una regla de deduccién légicamente conclusiva
para legitimar la separacién del consecuente de 1. de su respec-
tivo antecedente. Por consiguiente, o bien se asume la validez
del esquema de prueba propuesto y con ello que el MP es una re-
gla de inferencia en toda pruebg por induccién matemdtica, o bien
se sostiene lo contrario y se concede que la conclusién de la linea
9. es gratuita con lo que se estaria aceptando que realmente no

dr'—"(7-) bA{mtamos que el ejemplo de la estructura matemética no in-

dctiva basta para probar que el PIM no es una proposicién légicamen-
te verdadera y, consecuentemente, carece de la universalidad necesaria
que usualmente se reclama para los juicios sintéticos 2 priori, lo cual
puede entenderse como una limitacién para las pretensiones de Poinca-

II:'{e pelxl‘o al mismo tiempo para las posiciones logicistas derivadas de
ussell.
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hay pruebas inductivas y con ello un absurdo desde el purito de
vista matemdtico y una limitacién légica que no existe (8). :

Este resuliado nos permite sostener que el MP es condicién
necesaria para la aplicacién del PIM y que éste, a su vez, es con-
dicién suficiente para asequrar que el MP ha sido utilizado. Asi-
mismo, en la medida que las condiciones necesarias de una for-
mulacién no son otra cosa que los presupuestos para su validez,
vale decir, su légica subyacente, luego podemos aseverar que la
llamada regla de separacién forma parte de la légica subyacents
en toda demosiracién por induccion matemdtica.

2. Pueden hacerse dos observaciones susiomtivas al plemtea-
miento antes desarrollado. La primera seria el sefialar que es una
cuestiéon de hecho que se han construido sistemas légicos satisfac
torios, como el M.]. Nicod, que utilizem una regla de inferencia
distinta a la aqui postulada,y, consecuentemente, podria sostener-
se que si se usara dicho sistema para la formalizacién de la arit-
mética, no seria necesario presuponer al MP. La segunda podria
ser tomada de una de las consecuencias mdés interesantes del lla-
mado teorema fundamental. de Herbremnd. que implica que el MP
es omitible en la teoria de la’ cummtificacién, la que puede cons-
truirse utilizzmdo las denominadas “‘reglas del pasaje”, las dos re-
glas de generdlizacién y la“regla ‘generdlizada de simplificacién.
La correccién de estos resultados, con sus respectivas limitaciones,
ha sido verificada y comentada, entre otros, por Burton Dreben en
sus notas adjunias a la publicacién de los trabajos de Herbrand
contenidos en From Frege to Gédel de van-Heijenoort.

Nos dedicaremos chora a observar, con detalle la primera ob-
servacién. Nicod (9) construyd un sistema légico reduciendo los
usuales operadores de la légica proposicional a solamente el ope-
rador de incompatibilidad con el cual es posible construlr un sis-
tema funcionalmente completo debido a que permite expresar cual-
quiera de los 16 operadores binarios posibles. Dadas las restric-
ciones del lenguaje de Nicod, no es posible formular en su siste-
ma direciamente del MP sino su equivalente. Sin embargo la re-

(8) En el sistema de Peano contenido en Los principios de la arit-
mética presentados por un nuevo método, el MP no aparece como re-
gla de inferencia lo que da lugar a que las pruebas inductivas, desde
el punto de vista estrictamente formal sean gratuitas. Pero esta insu-
ficiencia no debe entenderse en el sentido de que Peano sostuvo que su
axiomatizacién no necesitaba del MP sino que no lo hizo explicito, lo
cual fue una deficiencia formal y es compatible ¢con nuestro plantea-

miento. .
. (9) ' El sistema de Nicod puede verse en Copi, Symbolic Logic,
3a. ed., p. 208. .
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gla de inferencia usada por Nicod no es exactamente equivalents
a la forma canédnica del MP, pues su esquema es el siguiente:

“Desde P y P. /. R / Q se infiere Q"

Redalizando conocidas transformaciones, encontramos que el
equivalente en notacién usual de la regla de Nicod es:

"Desde P y P = (R.Q) se deduce Q".

Como puede verse fdcilmente, el MP es un caso particular de este
esquema cuando se sustituye R por Q (10). Pero, ademdés, se
puede constatar sin dificultad que la regla de Nicod equivale a la
aplicacién sucesiva del MP y de la regla de simplificacién, lo que
prueba que la tradicional regla de inferencia es condicién necesa-
ria para la deduccién en el sistema examinado. '

Para examinar la posible objecién basada en una de las con-
secuencias del llamado teorema fundamental de Herbrand, conte-
nido en su trabajo Investigations in proof theory (1930), es nece-
sario traer a colacién algunas-earacteristicas de su sistema, que es
us,ualmente denominado cén la ‘abreviatura Qy. En esta exposi-
cidén prescindiremos de détalles técnicos muy elaborados y nos li-
mitaremos a proporcionar, informalmente pero con precisién, aque-
llo que es necesario para entender el sentido del argumento.

(i) Las llamadas "reglas del pasaje’’, que pueden denotarse
por el par Jy; Ky, para h = 1, ..., 6, son:

~ (x) ¢o(DIOERILIG ‘¢

~ (Ex) ¢oCx)i Cx)eHid (x)

(x) ¢ (x)vZ (x) (¢ (x)vZ
Zv(x)¢ (x) (x)((Zve(x))
(Ex) ¢ (x) vZ; (Ex) (¢ (x)v2Z)
Zv (Ex) ¢ (x); (Ex) (Zv ¢ (%))

DA WM~

_En estos pares de férmulas se asume que la variable “x” no
es libre en Z. Conmutando las férmulas componentes obtenemos
el par Kui In, con lo que totalizamos 12 “reglas del pasaje” para
el sistema del Herbrand. Asimismo es un resultado conocido, ex-
pre§qd,o en Qgn por la proposicién 3.101, que para cualquier pro-
posicion P se puede obtener otro equivalente P’ por aplicacién de
las reglas anteriores. La férmula P’ se denomina forma normal
prenex y es de la forma:

(Qiy) ... (Quvw) iy GV o Yn)

(10) Este resultado fue sefialado por L. Post en Introduction to a
general theory of elementary propositions, cifra 7.
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en la que cada (Q;y;) es un cuantificador universal o existencial
que liga a alguna de las variables y;, las cuales son todas distin-
tas entre si. Cuando todos los cuantificadores existenciales ante-
ceden a todos los cuontificadores universales, la férmula es cono-
cida como forma normal de Skolem.

Una férmula P es una identidad normal si existe alguna for-
ma normal prenex P’ de ella, desde la cual es derivable por me-
dios conocidos una identidad del tipo

¢ (XD v~9¢(x)

que Herbrand denomina identidad de primera clase.

Una proposicién P tiene la propiedad A si es posible derivar
desde ella, mediante un proceso de sustitucién de esquemas de
cuantificadores (11), una proposicién P' que es una identidad
normal.

Si una proposicién P tiene la propiedad A, entonces existe en
el sistema Qg una prueba para P (12). En breve, si P tiene la pro-
piedad A.entonces | A, Reciprocamente, si P es demostrable

Cru

en el sistema Qg, entonces P liene la propiedad A.

Herbrand establece como resuliado apartir de su teorema fun-
damental (13) que la demestracién en Qg de una proposicién P,
que satisface la propiedad ‘A, precisa Gnica y exclusivamente de
la aplicacién de las ‘reglas del pasaje”, de las reglas de genera-
lizacién vy de la regla generalizada de simplificacién.

Conocida la forma 1égica; de-las 'reglas del pasaje” y de las
reglas de generalizacién universal v existencial, es facil constatar
que ninguna de ellas-legitima ‘la ¢peracién“de” separacién. Esto
es, no nos permiten afirmar a partir de una proposicién dada la
verdad de una de sus proposiciones componentes, por lo que no
hay razén para que alguna de ellas presuponga el MP. Por tan-
to, de las reglas necesarias para construir una demostracién en
Qun, solamente la regla generalizada de simplificacién podria pre-

(11) Un “esquema de cuantificadores” y un “tipo” son nociones
técnicas en el texto de Herbrand que serfa laborioso e innecesario con-
siderar aqui en detalle. Asimismo no existe un algoritmo para decidir,
en general, si cualquier proposicién P tiene la propiedad A.

(12) Este es un resultado de Herbrand que establece que una
teorfa de primer orden es semanticamente completa, teorema cuya prue-
ba se atribuye usualmente solo a Gddel (1930). Como lo sefiala Wang
en Eigthy years of foundational studies, Herbrand no concedié especial
importancia a su demostracién debido a que la nocién de complecién
no era significativa para €1 debido a que aceptaba solamente métodos

finitisticos. . "
(13) Vid. van Heijenoort, From Frege to Gédel, Cambridge, Har- -

md University Press, 1967, p. 558,
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suponer la validez del MP, pues, como veremos a continuacién al
formular su enunciado, ésta si permite la separacién de uno de sus
componentes.

Regla generalizada de simplificacién Df. “Si en una proposi-
cién verdadera (demostrable en Qg) la subproposicién P v P es
reemplazada por P, entonces obtenemos otra proposicién verda-
dera” (14).

La validez de esta regla derivada en Qg supone la demostra-
bilidad de la férmula P v P = P dentro de dicho sistema. En efec-
to, como Burton Dreben lo ha sefialado en detalle en su nota Ba
la edicién consultada, este teorema se establece demostrando en
Qg “PvP->P'vy"P—-> P vP'sin necesidad de recurrir a la ‘“re-
gla de implicacién’ *(15). Por tanto, la prueba en Qg de una pro-
posicién P, que tiene la propiedad A, puede realizarse sin ningu-
na dificultad con independencia del MP usando la regla genera-
lizada de simplificacién para garantizar el rigor de la operacioén
de separacién. Este resultadorse sigue claramente de la demos-
tracién antes descrita y es considerada por Herbrand de la mayor
importancia. Dreben por sd parté'opina que es el resultado basi-
co de la tesis sostenida en Inveéstigations in proof theory.

Sin embargo, la démostracién resefiada no tiene la fuerza su-
ficiente como para sustentar tina afirmacién en el sentido de que
la aritmética sea formalizable sélo con los medios expresivos de
Qg de tal manera que no-sea necesaria la “regla de implicacién®.
Esta posibilidad, que debilitaria significativamente nuestro plantea-
mien}o, realmente no| existe;~enla medidey que el mismo Herbrand
anoté como una limitacidén .de, las consecuencias de su teorema
fundamental qué-el ‘MP 't 'és 'omitible 'en "una teoria matemdtica
que contenga hipétesis. Nuestro autor no entra en mayores deta-
lles para fundamentar la exactitud de este ultimo aserto, pero la
argumentacién que dimos para probar que la mencionada regla
es condicién necesaria para el uso del PIM, es suficiente para ava-
lar la asercién herbrantiana con la tnica condicién que el referi-
do principio sea una hipétesis.

) Ciertamente no es necesaria mayor argumentacién para pro-
bar que el PIM es una hipétesis. Al respecto basta sefialar que es
una proposicién necesaria para derivar especificamente las propo-
siciones verdaderas de la aritmética y por ello hay que afiadirla
en las formalizaciones de ella a los enunciados estrictamente 16-
gicos, como lo hace Herbrand tanto en Investigations in proot

(14) Vid. idem.

(15) Detalles de esta demostracién pueden ser consultados en las

notas A, B y D hechas por Berton Dreben a los textos de Herbrand con-
tenidos en From Frege to Godel.
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theory como en su trabajo On the consistency of arithmetic (1931)

(16).

3. Finalmente, como una limitacién adjetiva de la argumen-
tacién precedente podria, tal vez, observarse que nuestro plantea-
miento carece de generalidad por que no afecta a la versién fuer-
te del PIM. Sin embargo, sin excluir otras posibles respuestas a
esta objecién, nos limitaremos a puntualizar que nuestro plantea-
miento si es vdlido para la denominada versién fuerte del principio
analizado, en la medida que ésta puede ser demostrada a partir
de la enunciacién débil. Al respecto pueden encontrarse pruebas
alternativas con relativa facilidad, pero la que nosotros brindare-
mos a continuacién tiene la ventaja, para nuestros fines, de haber
sido construida dentro de una teoria formalizada de ntimeros en la
que se hace explicita la légica subyacente.

Antes de proseguir, también es oportuno advertir que hemos
optado por una formalizacién del PIM que podria no ser aceptada
por ciertas posiciones intuicionistas. (| Esto es, lo expresamos a tra-
vés de una férmula légica que contiene variables ligadas por cuan-
tificadores, que son denominadas, deniro, de una tradicién iniciada
por Whitehead y Russell, varigbles dparentes. Esta formalizacién
tiene importantes diferencias tedricas conla presentada, por ejem-
plo, por Herbrand en su demostracion de la consistencia de la arit-
mética, la cual no contiene-variables aparentes. De otra parte,
anotamos que es generalmentera la versién fuerte a la que se de-
nomina Principio de Induccién Completa.

La férmula que demostraremos como teérema es la siguiente:

(x) (D) (< xA@ )Y > AD)) = (x) Ax)

En la demostracién se utilizard el teorema de la deduccién, y
se tomardn como premisas algunos teoremas de la Teoria Formal
de Niumeros de Mendelson (17), los que listaremos a continuacién.
También se utilizardn como reglas de inferencia algunas tcutolo-
gias, que por ser muy conocidas no hace falta que las especifique-
mos previamente, y las reglas de introduccién y eliminacién de

cuantificadores.

Tl. ~ (t < 0)

T2. ACO) . ACl) . ... . AR = &) (x <k = A®x))

T3. t<r=1t < r (En adelante para designar al sucesivo de t
usaremos la expresién t')

(16) Contenido en From Frege to Godel, pp. 618-628.
(17) Vid. E. Mendelson. Introduction to Mathematical Logic. To-
ronto, D. Van Nostrand Company, Inc., 1966, cap. IIL
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TS.

L

II.
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X
Z
X

La demostracién es como sigue:

Supongamos una propiedad tal como B(x) que sea en deta-
lle de la forma (z) (z < x = A(z) ). Probaremos primero
en esta primera parte que 0 tiene la propiedad B, esto es B(0).
En la segunda parte probaremos que es verdad B(x') siem-
pre que se suponga que se cumple la hipdtesis inductiva

B(x).

(x) ((2) (z < x = A(z)) -» A(x)) Premisa.
(z) (z < 0> A(z)) = A(0) EU.enl.

11.

12.
13.
14.

©ENOON N

©OND U W

(z< 0= A(2))

(z) (z< 0= A(2))
ACO)
(z) (z < 0> A(2)9
B(0)

(x) ((2) (z <fx 274D -

(x) ((2) (z<'x » A(z)) -

(z) (z< x =» B2
(Z)Cz< X =~ ACz))

(z) (z BHrobéende Betd

AlxH

2K X Dz <X " viz=%

z < x > A(z)

z=1x'-> (A(X') =» A(z))
A) » (z=x" - A(z))

Z= % > AlZ)
zK x = A(2)

(z) (z< %' > A(2))
B(x")

Tl.

Tau ~p->(p> @y
MP. con 3.

3, GU.

2y 5 MP.

6. T2. (para k = 0)

7 es B(0)

A(x)) + B(0); Hay
una prueba de que B(x)
se cumple para x = 0)
A(x) ) Premisa.
Hipétesis inductiva B(x)
2, T3.

1, EU.

3,4 MP.

Df. 2.

3, EU.

T4. Simetria

En 8 Exportacién, Con-
mut. y nuevamente Ex-
port.
5,9 MP.
6,7,10, : %
((p > (qvr :
Cqr==7) . Ci=22p ) =
(p = 2)

Gen. en 11.

12 es B(x')

por tautologia

(x)((2) (z< x> A(2)) = A(x)) + (x) (B(x) =

B(x))

Este paso se justifica
por aplicaciéon del Teo-
rema de la Deduccién
y Generalizaciéon U.



ITII. Desde lo establecido en I y II ¥ el Principio de Induccién Ma-
temdtica obtenemos P + (x) B(x). Vale decir;-Hemos ob-
tenido una prueba a partir de la premisa P (P designa abre-
viadamente la primera linea de I vy la primera linea de..Il)
que nos permite generalizar la propiedad B(x) a todo niime-
ro natural. Ahora, por aplicacién reiterada de la regla de
Ejemplificacién Universal obtenemos P +— x < x = A(x), v
por T5. y MP. tenemos P — A(x), v, aplicando la regla de
Generalizacién Universal y nuevamente el Teorema de la
Deduccién, - P = (x) A(x) que, detallando P, es  (x)
C (@ < x = Afz) ) = AG ) = (x) A(X):

Antes de terminar este articulo hacemos la salvedad de que
aungue nuestra formalizacién del Principio de Induccién Matemda-
tica no es necesariamente compatible con el intuicionismo, sin em-
bargo, nuestra tesis sobre el estatuto de condicién necesaria atri-
buido a la "regla de implicacién”, es compatible con la llamada
légica intuicionista de Gentzen (18) que la incluye como una de
sus reglas primitivas de infefencier™ De igual manera, Andrei Ni-
kolaevich Kolgomorov en su articulo, On-the principle of excluded
middle (1925) desarrolla una légicavintuicionista, aprovechando
los resultados Brouwer, en términos algo“mds exigentes que los
que posteriormente utilizara Heyting. Kolgomorov prueba que el
sistema de Hilbert (1922) para la légica proposicional es reduci-
ble a su sistema B que permite desarrollar la matemdtica sin la
ayuda del principio del, tercio excluido. _Este sistema intuicionista
también es compatible lcon_nuestro( plantéamiento en la medida
que utiliza el MP como, regla,de ;separacion.

. (18) Nos referimos al sistema conocido como NJ, aunque nuestra
tesis se cumple también para NK. .
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Letras, Lima 48 (84-85): 84-110, 1976.

El conocimiento del
espacio geométrico
euclidiano

GUSTAVO SACO

, . El presente trabajo indaga los diversos modos cémo el espacio
fisico .determina las propiedades geométricas y cémo este mismo
espacio es el que nos_proporciona las bases para llegar a su co-
nocimiento. El conocimiento iadquirido a través del auscultamien-
to de ese espacio fisico constituye la piedra de toque decisiva so-
bre lq cual se desarrolla la geemetria. La tridimensionalidad del
espacio que siglos. de .cultura y de-experiencias con la naturaleza
no han logrado rebastr 'este marco; explican la consistencia de
los conocimientos jgeométricos.-| El continaum cuatridimensional de
la teoria de la relatividad no anula la tridimensionalidad del es-
Pacio sino que la armoniza con la unidimensionalidad del tiempo.
Por,otro lado, el espacio de ni-dimensiones de la ciencia contem-
poranea no son sino abstracciones matemdticas, y no hay alguna
prueba de que el espacio fisico se comporte de esa manera. Tam-
poco es reducible la geometria a las relaciones légicas, aun cuan-
do la quica es un poderoso procedimiento en el desarrollo de la
geometria. Si se intenta reducirla, como lo pretenden algunos ma-
tematicos, es porque se estd utilizando un mismo término, geome-
tria, para referirse a dos disciplinas, que se complementan pero
que no son identificables.

Empirismo geométrico y observacidn numérica concreta
El conocimiento espontdneo e inmediato de las propiedades

tridimensionales del espacio, se amplia como lo hicieron los anti-
guos egipcios y babilonios al hallar diversas relaciones en el es-
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pacio por medio de figuras geométricas, empiricamente disefiadas.
No obstante que estudiaron sélo de manera empirica algunas re-
laciones de magnitud de muy pocas figuras geométricas, como el
tridngulo, el circulo, la esfera, la pirdmide, el cuadrilatero y los
dngulos, llevados por sus necesidades fundamentales de medir el
suelo, y por sus construcciones, dieron un paso decisivo para tras-
cender los limites del conocimiento inmediato y espontdneo del es-
pacio. Fue evidente, a partir de aquella época, que dentro de la
tridimensionalidad del espacio, era posible analizar otras propie-
dades que hubieran permanecido desconocidas, a no ser por las
necesidades de medicion. Es cierto también que al conocimiento
de las dreas y volimenes solamente llegaron aproximadamente,
ain cuando fueron mds exactos al establecer la relacién entre la
circunferencia y el didmetro, y las relaciones entre los lados de
un tridngulo. En ninglin caso lograron demostrar de un modo de-
ductivo la validez de las propiedades de las figuras geométricas.
Sin embargo, ain cuando no demostraron, por lo menos mostra-
ron esas propiedades, sin alcanzar; por supuesto, la abstraccién y
generalizacién que iba a alcanzar posteriormente la geometria de
los griegos. No obstante,.el procedimiento empirico de los egip-
cios y babilonios revela que no es.indispensable que, para cono-
cer las propiedades geométricas, sea necesaria la demostracién a
través de la deduccién, partiendorde ciertos principios. El proce-
dimiento empirico en el tratamiento de las figuras geomeétricas nos
da a conocer ciertas propiedades de las figuras, asi como el pro-
cedimiento experimental en la fisicq, ain cuando no sean tan de-
cisivas ni concluyentes,.por-no, partir . de principios y deducciones
a base de esos principios.” De igual modo, la geometria empiricq,
si no hubiese sido utilizadd la'deméstracién’ dediictiva, hubiese pro-
porcionado conocimientos semejantes a los que ha revelado la fi-
sica, cuando innumerables investigadores se hubiesen dedicado a
estudiar, sobre la base exclusiva de la experiencia, las propieda-
des de las figuras geométricas, pero no poseeria la evidencia ge-
neralizadora, como tampoco la posee la fisica del presente. Por
lo demds la topologia o analysis situs en algin momento procede
basdndose en la experiencia, pues se descubren ciertas relaciones
espaciales sin partir de principios, la cual nos indica el camino
que hubiese segquido la geometria de no mediar la demostracién
deductiva, en tanto que indica también que no es forzoso el dejar-
se llevar por la demostracién deductiva como el tnico procedi-
miento para conocer las relaciones espaciales de las figuras geo-
métricas. Es un hecho histérico que el conocimiento de las rela-
ciones espaciales, a través de la geometria empirica, de los egip-
cios y babilonios, durante siglos no sobrepasé el estadio rudimen-
tario; pero igual consideracién se puede hacer en otras dreas del
saber como la astronomia y el conocimiento de la naturaleza, a

85



pesar que ya tuvieron conocimiento rudimentarios también en es-
tas dreas. Son los factores histéricos y sociales los que permitie-
ron que solamente a un ritmo muy lento se desarrollara el conoci-
miento en cualquier drea. De ningin modo es justificado respon-
sabilizar a la ausencia del método deductivo, el estado rudimen-
tario de la geometria entre los egipcios y babilonios, sino exclusi-
vamente a su insuficiente desarrollo social, lo que repercutié no
solamente en lo rudimentario de la geometria sino también en
otras disciplinas.

La geometria bien pudo haberse desenvuelio a través de los
siglos como una disciplina basada en la experiencia, como se de-
senvolvieron otras disciplinas, y no habria que distinguir entre geo-
metria fisica o aplicada, por un lado, y geometria matemdatica o
pura, por otro. Su suerte hubiese sido la misma que la que siguie-
ron las ciencias de la naturaleza.

Como las necesidades de medicién del suelo y de la construc-
cién llevé a los egipcios a un primer conocimiento empirico de la
geometria, sin embargo, estos ‘conocimientos tan elementales po-
sibilitaron el advenimiento de la.geometria de Tales de Mileto. En
efecto, por los relatos histéricos sé\sabe que Tales viajé a Egipto
Y tuvo conocimiento de la geometria _elemental egipcia.

Observacién y deduccidn' gecméiricas

A los griegos se les atribuye el descubrimiento del procedimien-
to 1égico y deductivio len, o geometria v ja Tales de Mileto el haber
i,nif:ictdo la nueva era de-la geometria. Aun cuando ha quedado
unicamente para'la posteridad el enunciado de pocos teoremas So-
bre dngulos, triégngulos y circulos, no ha quedado consignada la
demostracién que pudo haber tenido para esos teoremas. Sin em-
bargo, el mismo enunciado de los teoremas revela un poder de ge-
neralizacién que difiere fundamentalmente de los datos numéricos
Y cuantitativos de las relaciones espaciales de las figuras geomé-
tricas de los egipcios y babilonios. No porque a estos altimos les
haya faltado la generdlizacién, como se constata en sus enuncia-
dos sobre el volumen y las dreas de las figuras geométricas que
estudiaron, sino que su generalizacién era equivocada por cuan-
to no expresaba la verdadera relacién espacial, o porque tan solo
expresaba ciertas relaciones numéricas de las relaciones que ha-
bian descubierto. En cambio, en Tales de Mileto se constata un
enunciado de los teoremas hecho de un modo tan general, cuyo
nivel de abstraccién deja de lado toda referencia numérica o cuan-
titativa, asi como el enunciado de sus teoremas expresa tan fiel-
mente la relacién geométrica, que hoy mismo podemos comprobar
su verdad. Es de suponerse que Tales para llegar a enunciados
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tan generales de los teoremas geométricos, haya tenido que de-
mostrar su validez, aun cuando no conozcamos qué demostracién
utilizé. 8i esta es la situacién preguntémonos qué tipo de demos-
tracién pudo haber utilizado, para lo cual tomemos en cuenta los
diversos tecremas que se le airibuyen.

El estudio de las proposiciones geométricas de Tales revela
que es précticamente suficiente observar las figuras geométricas
a las que se refieren sus proposiciones para tener la evidencia de
la verdad del enunciado acerca de las figuras. Asi en las propo-
siciones: Un circulo se corta en dos por cualquier didmetro; los
dngules de la base de un tridmgulo isésceles son iguales; si dos li-
neas rectas se cortan los dmaulos opuestos son iguales (o los én-
gulos verticales formados por dos lineas rectas que se cortan son
iguales). Estas tres proposiciones geométricas permiten constatar
ue su conocimiento requiere Unicamente capacidad intelectual
de observar las caracteristicas de una figura geométrica para te-
ner el conocimiento de esas caracteristicas, sin haber mediade nin-
guna demostracién o deduccién 1égica propiamente.

La proposicién geométrica de-Tales: El dngulo inscrito en un
semicirculo es un dngulo recto; proposicién. que fue conocida por
los babilonios como un hecho' geomeétrico, -hace ver, como segura-
mente lo hicieron los babilonios, que el auscultamiento de la figu-
ra correspondiente, permite por la simple observacién, tener evi-
dencia de la verdad de esta proposicién, por lo cual, tampoco ha-
ria falta una demostracién légica propiamente, o por lo menos si-
tha a esta proposicién enire un camino intermedio entre la simple
observacién, como las otras tres” proposicionés mencionadas ante-
riormente. En todo caso, nores indispensable una demostracidén 16-
gica, para tener la conviccion de su verdad. Otras proposiciones
geométricas airibuidas a Tales como la que enuncia que dos triém-
gulos son congruentes si tienen dos dngulos ¥ un lado respectiva-
mente iguales, pueden también comprobarse con una relativamen-
te sencilla construccién de dos tridmgulos, y constatar que se su-
perponen adecuadamente. En cambio, el teorema llamado propia-
mente de Tales, y que se anuncia de la siguiente manera: los
lados de éngulos iguales en los triéngulos semejontes son propor-
cionales, requiere, efectivamente, en este caso, de una verdadera
comparacién de dos tridmgulos y establecer mediante la utilizacién
de razones geométricas, la proporcionalidad de los lados. Es tam-
bién cierto que con esta comparacién se tiene un conocimiento
adecuado de la verdad de una proposicién geométrica, sin necesi-
dad ain de llegar a la demostracion. La historia nos dice que es-
te teorema fue utilizado por Tales para medir la altura de la gran
pirédmide de Cheops. Digamos que en este Ultimo tecrema no es
suficiente una simple cuscultacién u observacién de la figura geo-
métrica y requiere, por lo menos, comprobar por medio de razones
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elementales geométricas, la verdad de la proposicién, comproba-
cién es que ya una demostracién, pero todavia no es una demos-
tracién légica deductiva, a partir de axiomas geométricos funda-
mentales. ¢Llegd Tales a demostrar de manera logico-deductiva
la verdad de las seis proposiciones geomeétricas que se le atribu-
yven? No ha quedado en la historia nada que confirme que utili-
26 este tipo de demostracién. En cambio, nos queda el firme con-
vencimiento, baséndonos en las proposiciones geométricas que ha
dejado, que utilizé la generdlizacién en las verdades geométricas,
lo cual implicaba un vuelco completo en el espiritu de la ciencia.

Es verdad que todas las proposiciones geométricas de Tales
de Mileto pueden ser demostradas de un modo 1dgico-deductivo,
pero el andlisis de esas proposiciones nos hace ver que es sufi-
ciente una abstraccién generalizadora, una decisién del intelecto,
que va a ser verificada en todos los casos en que la mente tenga
que enirentarse a las figuras geométricas. Dos pasos ha dado ya
el conocimiento de las relaciones espaciales, como se reflejan en
las figuras geométricas: 19 Lalgeometria empirica de los egipcios
y babilonios, sobre la base de“lé observacién de las relaciones nu-
méricas, cuantitativas;*.2°/La geometria generalizadora de Tales
de Mileto sobre la base de la-Observacién de las relaciones espad-
ciales de las figuras geométricas. “El*tercer paso, el 1égico-deduc-
tivo, lo hallaremos al llegar a la escuela pitagérica. De todos mo-
dos, la geometria de 10§ egipcios vy babilonios y la de Tales de Mi-
leto, nos ha enscfiado la existencia de dos momentos en el conoci-
milento geométrico:  La observacién numérica concreta; y observa-
cién abstracta y generalizadord; Ggudlmente nos ha ensefiado que
para el conocimiento. de algunas propiedades geométricas elemen-
tal’es es Unicamente suficiente la observacién de las relaciones nu-
méricas que se descubren en las partes de una figura, o la obser-
vacién de una figura misma, auscultando la relacién que haya en-
tre sus partes, y generalizando posteriormente estas relaciones.
La generalizacién geométrica no tiene por qué seguir otro camino
fundamentalmente diferente al que sigue la generalizacién en el
conocimiento de la naturaleza fisica o social. De aqui se des-
prende que la geometria no ha de partir necesariamente de axio-
THES, T deducir, partiendo de los axiomas, las propiedades de las
figuras geométricas. Solamente podré establecerse que el conoci
miento partiendo de los axiomas lleva a una mayor profundidad,
a una mayor evidencia y ordenamiento de las verdades geométri-
cas, pero que no es forzosamente el unico, pues para un grado
de avanzado del conocimiento, es suficiente la abstracciéon gene-
ralizadora, erigida sobre la base de la observacién. Queda sin
embargo pendiente la cuestién de que da la abstraccién generali-
zadora a la geometria tal cardcter de evidencia que no parecen
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poseer las generalizaciones en otras dreas que no seam matemd-
ticas.

Geometria demostrativa

Con la escuela pitagérica la geometria alcanza definitivermen-
te el nivel de demostracién de los teoremas. Aun cuando son
muy contados los teoremas geomeétricos que se atribuye a los pi-
tagédricos, la demostracién que elaboraron para esos teoremas con-
sagra de manera decisiva una nueva orientacién en el estudio de
la geometria. Asi, el teorema fundamental de la geometria, cono-
cido como el teorema de Pitdgoras, fue demostrado por los pita-
gdricos, de modo convincente. No obstonte, el modo de demostra-
cién que se supone que fue utilizado en este teorema y que se con-
signa todavia en Fuclides, revela trazas de un modo empirico de
demostiracién. Primeramente, en cuanto a su origen, las cntiguas
culturas orientales conccieron empiricamente la existencia de un
tridmgulo en el cual uno de sus lados deberia de mantener cierta
definida proporcién como de 574 y 3. 'como ya lo conocieron los
egipcios y aun también los babilonios. “En sequndo lugar, un tipo
de demostracién consiste en frazar un cuadrado a partir de la hi-
potenusa, y a cada uno delos catétos, y argumentar que la figura
cuadrada tendida sobre la<hipotenusa es igual a las figuras cua-
dradas tendidas sobre cada uno de los catetos. Es un tipo de de-
mostracién que utiliza la comparacion de figuras y que de un mo-
do visualiza esta relacién entre el cuadrado de la hipotenusa y el
de los catetos. Subdividiendo a.cada una de las figuras cuadra-
das en pequefios cuadrados iguales todos ‘ellos entre si, con sdlo
contar estos pequefios cuadrados podemos constatar que la figura
cuadrada tendida sobre la hipotenusa es igual a la suma de las
figuras cuadradas tendidas sobre cada una de los catetos. En una
primera instancic es entonces posible llegar a un tipo de demos-
tracién que précticamente, de un modo empirico, permita consta-
tar la verdad de la proposicién geométrica, y que posiblemente ha
sido asi conocido por los antiguos eqipcios y babilonios. Esta ver-
dad geométrica que vendria a ser posteriormente el teorema de
Pitdgoras, v que es uno de los teoremas fundamentales de la geo-
metria, pudo haber sido conocido sobre la base empirica, sin po-
seer, por supuesto, el grado de generalizacién que va a adquirir
con los mismos pitagdricos. Los origenes del teorema de Pitdgo-
ras constituyen una comprobacién definitiva que la verdad de las
proposiciones geométricas no requiere necesariamente de una de-
mostracién 1égico-deductivo, pues es suficiente una demostracién
empirica y a partir de la cual, se puede hacer una abstraccidén ge-
neralizadora. Es muy probable que el destine de muchas otras
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proposiciones hubiese sido el mismo, a no ser por la elaboracién
sistemdtica del procedimiento ldgico-deductivo con Euclides espe-
cialmente. La demostracién atribuida propiamente a los pitagé-
ricos, inscribiendo un cuadrado dentro de otro mayor, y deducir
la verdad del teorema a base de los triéngulos rectdngulos que se
formaom en el interior, si responde a una demostracién légico-deduc
tiva, con lo cual se inicia un procedimiento esencialmente diferen-
te que probablemente tuvo sus comienzos en Tales de Mileto.
Otro teorema fundamental atribuido a los pitagéricos por Eu-
demo es el concerniente a la suma de los dngulos de un triéngulo.
Los pitagéricos lo demostraron trazando a partir del vértice de un
4ngulo, una paralela al lado considerado como la base del tridm-
gulo. La demostracién precisa y clara de este teorema revela tam-
bién que los pitagdricos se hallaban ya alejados de las compro-
bacicnes empiricas, o de una simple observacién de la figura geo-
métrica misma, para inducir sus conclusiones; y aun mds, esta de-
mostracién incluye el concepto de paralelas. Pero este concepto
de las paralelas, a atenernos especificamente al teorema, no con-
lleva todavia la evidencia que-va a poseer posteriormente el postu-
lado de las paralelas que ¢omo quinto postulado se enuncia por Eu-
clides. Esto significa qué la sumd de los dngulos de un tridngulo
puede demostrarse partiendo ‘“nicamente de un concepto de para-
lelas, pero sin que e requiera forzosa o necesariamente, de-
ducir la verdad del tecrema, de modo légico, partiendo de un pos-
tulado. La demostraciéfi”pitagdrica no alcanza el grado de gene-
ralizacién légica que va a tener posteriormente por su relacién con
el quinto postulado: ' LEda mismardeméstracién pitagdrica permite
constatar que no es esencial para un primer conocimiento de la ver-

dad de un teorema de la geometria, el que tenga que derivarse de
un postulado.

Geometria y coincidencia

Al iniciar el estudio de la geometria de Euclides nos encontra-
mos con sus definiciones, postulados y nociones comunes (llama-
dos los dos ultimos posteriormente axiomas) de los cuales ha de
deducirse, como tltima instancia, las propiedades enunciadas por
los teoremas. ¢En qué se justifica Euclides para establecer sus
postulados y nociones comunes y dar a las definiciones el signifi-
cado que les fue dado? La respuesta cldsica es que los postula-
dos v las nociones comunes (axiomas) son evidentes por si mis-
mas y por lo tanto no tienen demostracién, y que las definiciones
tienen o expresan la cualidad esencial de las propiedades geomé-
tricas. Sin embargo, encontramos que las definiciones no van
acompafiadas de ninguna demostracién, por lo cual creemos que
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es justificado situcrlos gnoseoldgicamente al lado de los postula-
dos y axiomas de la geometria euclidiana, puesto que no hay nin-
guna crgumentacién que nos lleve a aceptar las definiciones y por
lo que aparecen también como evidentes por si mismas, no requi-
riendo demostracién alguna. Esto dltimo da una caracteristica se-
mejonte o los postulados, nociones comunes y definiciones de la
geometria euclidiona. Averigilemos si esia aparente similitud es
en el fondo esencialmente justificada. Pero, previamente tenemos
que preguntarnos por qué los postulados y las nociones comunes
son verdades evidentes por si mismas gue no requieren demosira-
cién. Comencemos por las nociones comunes.

El término nociones comunes utilizade por Euclides nos indica
que no tienen validez Unicamente referidas a las propiedades geo-
métricas, sino que también valen para ofra propiedad que encie-
rra alguna magnitud, como se desprende del enunciado de las mis-
mas nociones comunes y enire las cuales consideremos las siguien-
tes: Las cosas que son iguales a la misma cosa son también igqua-
les entre si; Si iguales son afiadidog a iguales todos son iguales;
Si iguales son sustraidas de dgudles;-la resta es igual; Las cosas
que coinciden una con la eira sén iguales la una con la otra; El
todo es mayor que la parte. ¢Por qué estas nociones comunes son
evidentes por si mismas y no requieren demostracién? La geome-
tria v la filosofia cldsica se hian conformado con esta constatacion,
pero es nuestro intento encontrar una explicacién a estas verdades
evidentes y a su indemostrabilidad.

Observemos que las nociones comunes: Las cosas que son
iguales a la misma c¢osa son también-iguales entre si; y la que
enuncia que las cosas que ceinciden la-una con la otra son igua-
les entre si, son oxiomas ‘de un mismo tipo y con rigor légico de-
beriamos poner més bien como primer axioma aquél que nos in-
dica el criterio de igualdad, que es el de la coincidencia, antes de
proceder a referir a las cosas que son iguales a una misma cosa.
Por este motivo, invirtiendo el orden de los axiomas, debe ir en pri-
mer lugar el que se refiere a que las cosas que coinciden son igua-
les la una con la otra. Por lo mismo, este Gltimo axioma debe an-
teceder a aquellos dos que se refieren a iguales que son cdiadi-
dos o restados que son iguales. Procedamos entonces a conside-
rarlos en un orden diferente a como los expone Euclides en sus Ele-
mentos, La nocién comin que enuncia que las cosas que coinci-
den la una con la otra son iguales la una a la otra, al poner el
acento en la coincidencia, sin especificar en qué consiste, pues que
se refiere a un concepic muy general, hace necesario la especifi-
cacién para indagar cudl es la fuente del conocimiento que posi-
bilita el concepto de la coincidencia. La coincidencia es un con-
cepto recogido en la experienciat del mundo fisico, cuando al cons-
tatar que dos de sus objetos presentes ante la observacién son po-
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seedores de rasgos o caracteristicas que se superponen. (;pn la
aparicién del concepto de coincidencia se halla la percepcion de
semejanza de los objetos fisicos, lo cual es un conc‘)c1.rnlento que
se deriva de la experiencia. En el proceso del conocimiento se da
primeramente la percepcién de coincidencia de semejanza d_e los
objetos fisicos a lo cual sigue posteriormente el concepto de igual-
dad de esos mismos objetos fisicos, concepto de igualdad .c:l.cucu
se llega por una reflexién sobre la misma percepcién de coinciden-
cia y de semejanza. Esta coincidencia a su vez, se debe a que los
objetos fisicos mismos son poseedores de cualidades que son las
mismas, por haber una causa fisica que asi los ha producido. Los
nifios también tienen la nocién de parecido, que es su forma de ex-
presarse sobre las cosas que los adultos llaman semejantes, y que
se les manifiesta en su auscultacién del mundo fisico, en el asunto
que ahora estamos tratando. Posteriormente surge en ellos. la no-
cién de cosas iguales que se apoya en estas primeras experiencias
de cosas coincidente, parecidas o semejantes. En un nivel mds
alto la nocién de coincidencia, se debe a un afinamiento de la
igualdad y exige una mayor. elaboracién mental, puesto que des;
taca cosas que son iguales en 6das sus caracteristicas, a lo cual
se llega por un complejé proceso de andlisis y de sintesis de los
objetos fisicos considérados. { Digamos que en este proceso de abs-
traccién se ve la posibilidad que tiene el pensamiento de_ pasar
de la coincidencia y de'la semejanza percibida de los objetos fi-
sicos a la constataciéndel su igualdad. Independientem.ente de
los términos que se utilice es conveniente, sin embargo, precisar que
en este aspecto del conocimiento hay jires niveles que para clari

dad conviene denominar, percepcion de coincidencia, de semejan-
zas y constatacién'de 1a'igualdad!

Coincidencia geométrica y fisica

No obstante, expresados de un modo general los concep‘tos
de semejanza, igualdad y coincidencia no explican las diferencias
que puede haber entre estos tres, pues en cierto modo los 'trete, obe-
decen a un mismo proceso conceptual pues lo igual COlnC_lde: o
lo semejante es igual, o lo que coincide es semejante. Lo impor-
tante es entonces destacar el origen de estos conceptos. Asi, _el
concepto de coincidencia es el que mejor se presta para reflejar
los origenes de la relacién fisica entre diversos objetos; el concep-
to de semejanza, las caracteristicas comunes entre los mismc?s ob-
jetos; y el concepto de igualdad, para expresar hasta sus.nlveles
md&s abstractos cualquier concordancia entre entes exclusivamen-
te fisicos, o entre entes puramente conceptuales o ideales. Por otro
lado, la dificultad para establecer una diferencia radical entre los
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tres conceptos, revela su comunidad de origen. Efectivamente, si
bien los estimulos fisicos perceptivos tienen necesariamente su ori-
gen en el mundo fisico, al estimular lo fisico los sentidos, pone en
juego y en actividad las posibilidades psicoldgicas conceptuales.
Esto es asi definitivamente en el adulto, pues si este Gltimo super-
pone dos objetos fisicos en los cuales todas sus partes encajan la
una con la oira, el adulto no se limita a constatar la coincidencia
fisica entre los dos, sino que en él se pone en actividad el concep-
to de semejonza y el de igualdad. En el adulto, la coincidencia
fisica desencadena de modo casi inmediato, el concepto de seme-
jonza y el de igualdad. Pero la coincidencia fisica tiene dos nive-
les, el primero de los cuales se manifiesta con los objetos que son
percibidos tosca y rudimentariamente, y el segundo de modo muy
elaborado en el cual se compara muy minuciosamente las partes
de los objetos y en el cual se pone en juego un concepto claro y
distinto de la igualdad. El primer nivel es propio de los nifios v
el segundo propio de los adulios. Es en los adultos en donde se
dificulic diferenciar la coincidencia fisica del concepto elaborado
de igualdad y semejanza, en-ionto-que en el nifio, mientras mas
pequefic es, tanto mdas sethalla la coincidencia fisica del nivel
abstracto conceptual. Por lo anterior,.se comprueba también que
la coincidencia fisica y su concepto rudimentario precede al nivel
elaborado de coincidencia ¥ de igualdad. Ahora bien, si por un
lado, la coincidencia fisica precede al concepto elaborado de igual-
dad, por ofro lado, el parecidofisico de los, objetos que de un mo-
do tosco y rudimentario se da en los niftos, se halla alejado del
concepto de semejanza de los adultos, y temtocmds cucnto mas
pequefio es el nifio. Pues bien, asi como la coincidencia fisica ru-
dimentaric da origen dal concepto de igualdad de los adultos, asi
también el parecido fisico de los objetos es la otra fuente del con-
cepto de igualdad en los adultos. De aqui que la coincidencia fi-
sica y el parecido fisico de los objeto sea anterior al de igualdad.

Por las anteriores consideraciones comprobamos que en las
nociones comunes (oxiomas) como lo planted la geometria de Eu-
clides, si bien para el adulto que las enuncia se le presentan como
verdades vd&lidas por si mismas, que no requieren demostracién,
sin embargo, tienen una profunda base en la experiencia del indi-
viduo en su contacto con el mundo fisico exterior, lo cual cuando
menos permite explicar su origen empirico y de aqui que estos
axiomas evidentes, sean explicables. En primer lugar, el axioma
que enuncia que las cosas que coinciden la una con la otra son
igquales la una a la otra, y por lo cual este axioma que se presen-
ta como evidente por si mismo, es el resuliado de innumerables
experiencias. Por de pronto, si bien no puede ser aiin demostrado,
es explicable en su fuente de la experiencia y en su desarrollo
psicolégico. Pero de esta misma explicacién de la conviceién psi-
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colégica de la igualdad, es al mismo tiempo, una demostracién si
llegamos a la fuente que ha originado el postulado. Porque jus-
tamente, yuxtaponiendo un objeto fisico sobre otro y constatando
que se ajustan en todas sus partes, es que podemos demostrar que
son iguales, vy si no se ajustan, demostramos que no son iguales.
En lo que acontece en el mundo fisico, esto es definitivamente una
demostracién que se basa en la naturaleza y en el comportamien-
to de los objetos fisicos mismos. Por lo cual se puede aseverar
que el postulado de la coincidencia se demuestra observando los
objetos del mundo fisico. El postulado de la coincidencia es fun-
damentalmente un postulado de la fisica. Sin embargo, ¢por qué
es evidente por si mismo? La evidencia de este postulado se da,
en parte, por que en el adulto, innumerables experiencias han ido
formando en él esta conviccién, v en parte sobre todo, porque es
asi el comportamiento de los objetos fisicos lo que est& al alcance
de todos, tanto para el nifio como para el hombre comin. Es un
conocimiento primario acerca de la naturaleza que rapidamente
se alcanza, pues miultiplemente se halla esparcido por todo el &m-
bito de la naturaleza. Estas innumerables experiencias de la coin-
cidencia es lo que permite’que $é tenga innumerables experiencias
desde la época de la nifiez en’qué ‘el hombre se pone en contacto
con la naturaleza. Dada la“constitucién de la inteligencia huma-
na, ésta desde un prificipio va forjando el concepto de igualdad.
Este concepto de igualdad tiéne como una de sus fuentes mds im-
portantes la coincidenci@’en el mundo fisico. Otra fuente decisiva
del concepto de igualdad es la semejanza entre los objetos del
mundo fisico acercadelarcual el mundo fisico ofrece una riquisi-
ma experiencia, pues son innumerables. los objetos que se presen-
tgn como semejantes, semejanza que reposa en la naturaleza fi-
sica de los objetos mismos, en las caracteristicas inherentes al ob-
Jeto mismo. La semejanza tiene que ver con la coincidencia pues-
to que en la coincidencia, de hecho se superpone un objeto sobre
el otro, en tanto que en la semejanza el sujeto cognoscente supo-
ne que en el caso que se les superponga, éstos han de coincidir,
como de hecho puede acontecer con los objetos en que sea posi-
ble hacerlo. Como los objetos semejantes prodigan en la natura-
leza, la conviccién de la igualdad de lo semejante se da en innu-
mgrables oportunidades, desde el comienzo de la nifiez, y que el
nifio lo expresa con la expresién de cosas que se parecen. Es jus-
tamente a través de la semejanza que se puede probar que dos
objetos son iguales, pues al comparar dos objetos, si se constata
que sus caracteristicas son semejantes, se demuestra al mismo
tiempo que son iguales, asi como se demuestra que no son igua-
les cuando al compararlos no se encuentra las suficientes carac-
teristicas semejantes. Por todo lo expuesto anteriormente, se com-
prueba que el concepto de igualdad reposa en ultima instancia
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en la coincidencia y en la semejanza de los objetos fisicos y que
la semejonza es una variente de la coincidencia, asi como el que
el concepto de igualdad tiene que ir precedido de la coincidencia.
Entonces el axioma de la coincidencia de Euclides debe de prece-
der también al axioma de la igualdad el que enuncia que las co-
sas que son iguales a la misma cosa son también iguales entre si.
De aqui también que estos axiomas no son indemostrables sino
que se demuesiran basémdose en el comportamiento de los obje-
tos fisicos mismos, asi como el que su evidencia se base en que
son conocimientos primarios y que se repitan innumerables veces
por hallarse la coincidencia, vy su varionte de la semejanza, exten-
dida por todo el &mbito de la naturaleza. De los otros dos axio-
mas de Euclides y que se refiere a que si iguales son afiadidos a
iguales los todos son igudles; vy que si iguales son substraidos de
iguales, la resta es igual, se puede hacer andlogas consideracio-
nes y llegar a andlogas conclusiones a las referentes a los dos
axiomas anteriores. En lo concerniente « la Ultima de las nocic-
nes comunes de Euclides, que se enuncia como el que el todo es
mayor que la parte, tiene tambieén. fundamentalmente como base
el comportamiento de los objetos fisicos; recogido por la experien-
cia del sujeto cognoscente, ¥ que es evidente para el sujeto, por
las innumerables experiencias qué, se levofrecen, al observar el
dmbito de la naturaleza, ¥ se puede comprobar en cualquier opor-
tunidad, que en el mundo fisico los objetos siempre se comportan
de esa forma. Solamenie quetes un conocimiento primario que se
tiene de la naturaleza, recogido por el hombre desde una tempra-
na edad y de modo ten-inmediaio, <que pasa-por desapercibido,
o se olvida, que se basa en la experiencia del objeto fisico mismo.
En resumen, las nociones ‘comunes de Euclides 'se basan esencial-
mente en el comportamiento de los objetos fisicos, su comproba-
cién de esos mismos objetos, ¥y su evidencia en las innumerables
experiencias que se tienen sobre los objetos. Un individuo que co-
reciese de la posibilidad de tener experiencias sobre el &mbito de
la naturaleza, no hubiera llegado a esas nociones comunes, ni hu-
biera podido tener la evidencia de los mismos.

Geometria y universalidad

En el fondo, la verdad de esas nociones comunes se basa en
que asi esta constituida la naturaleza v que tales caracteristicas se
manifiestan por doquier, lo cual patentiza la universalidad de cé-
mo se monifiestan y la pronia captacién por el sujeto cognoscen-
te y lo evidente por si mismas, asi como el que de modo casi in-
mediato puedan demostrarse quscultando su realidad primaria en
el mundo fisico. Son las nociones comunes expresién de las ca-
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racteristicas universales del ser de las cosas y que conforman la
universalidad del pensamiento en cuanto se adecua a esas carac-
teristicas del ser. De aqui que sea completamente falso que la ex-
periencia dé a conocer solamente verdades contingentes, que
bien pueden ser o no ser, y que no expresen nada necesario de la
naturaleza. La experiencia, por lo contrario, permite conocer as-
pectos universales y por lo tanto, necesarios de las cosas. La ex-
periencia da a conocer tanto lo universal como lo particular, lo
cual por no manifestarse en todas las cosas, sino en algunas de
ellas no se manifiesta como necesario y sélo como contingente.

En tanto que en Euclides las nociones comunes se refieren a
verdades que son vdlidas para todas las cosas, sus postulados se
refieren a verdades que son vd&lidas tnicamente en el drea geo-
métrica. De un modo general los postulados son también verda-
des que no requieren demostracién y que son evidentes por si mis-
mos. Vanos han sido los intentos para demostrar los postulados,
pero hay que recalcar que esos intentos entienden por demostra-
cién el derivar la verdad de un postulado de otra verdad desde la
cual se desprende légicamente el postulado que se quisiera de-
mostrar. Esto acontecié con el quinte-postulado, pero no se le pu-
do derivar de otro postulddo, y per lo-tanto se mantuvo intangible
e inderivable. En el primero ‘de los postulados se enuncia que se
puede trazar una lined recta.de cualquier punto a cualquier otro
punto. Efectivamente, “cualquiera que sea el punto donde parta-
mos podemos realizar lo“que.enuncia el primer postulado. Es in-
dudable que asi enunciado, el postulado no puede derivarse de
ninguna otra verdad | geométrica conocide; y es indudable tam-
b}en que se da como una verdad evidente por si misma. Ahora
b1e1:1, la evidencia del postulado se debe a que en multiples opor-
tunidades se logra hacerlo, y lo contrario, de no lograr trazar una
recta, no se puede hacer. El nifio que en la escuela tiene conoci-
miento por primera vez de este postulado lo capta prontamente
porque en su cuaderno de trabajo lo ha hecho muchas veces, asi
como también en sus caminatas en su medio ambiente, ha podido
seqguir un sendero recto, asi como en cualquier direccién hacia la
cual se encaminase. Este postulado tiene su asidero en la expe-
riencia diaria del nifio, por la cual rdpidamente lo entiende, y se
le presenta como evidente por si mismo. La evidencia del postu-
lado halla su fundamento en la experiencia del individuo adquiri-
da desde muy temprana edad Vv, a su vez, su experiencia provie-
ne del espacio en que se halla sumergido, y de las caracteristicas
que este espacio tiene. Como lo que Euclides buscaba era una ver-
dad geométrica que no se derivase de ninguna otra y que, por lo
tanto, le fuese valiosa para fundamentar otras verdades geométricas
como los teoremas, como lo enunciado por este primer postulado
tenia las caracteristicas necesarias, lo hizo valer como tal, esto es,
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como postulado. Ahora bien, como no se derivaba de ninguna
otra verdad geométrica, se le considerd indemostrable. Es cierto
también que Euclides en ningiin momento definid lo que era un
postulado, que no hizo explicito lo que entendia como tal, pero la
forma cémo estructurd sus Elementos, implicitamente daba o en-
tender el significado de postulado. Es cierto también que oin
cuando daba a entender implicitamente que no eran demostrables
los postulados, implicitamente se estaba refiriendo a su indemos-
trabilidad geométrica, pero en ningin momento se percibe que ha-
va desechado todo tipo de demostracién. En ningin momento ha
cerrado el camino para emprender una demostracion fisica de los
postulados, una demostraciéon que se derivase de las propiedades
reales del espacio exterior. Si seguimos el caminoe que nunca fue
cerrado por Euclides, encontramos que los postulados si son de-
mostrables, aun cuomdo no demostirable, en sentido estricto, de mo-
do geométrico y logico. Efectivamente, es una primera demostra-
cién fisica la posibilidad de trazar de hecho una linea recta entre
dos puntos de una superficie planq, o la de constatar mediante la
observacién, que los objetos ‘del mundo circundemte poseen pun-
tos materiales visibles externamente, ¢ invisibles en el interior del
objeto pero aprehensibles por la capdcidad de imaginacién del su-
jeto, gnoseolégicamente legitima vy respdldada por los hechos del
mundo exterior. Asi, en el‘interior de un objeto material hay mu-
chos puntos materiales que en todas direcciones se pueden conec-
tar en linea recta con otros puntos materiales, vy esto es un hecho
del mundo fisico. De tal modo que la validez del primer postula-
do de Euclides se demuestra por-la naturaleza «del espacio exte-
rior en el mundo fisico circundante. .. Por otro lado, no se puede
demosirar su validez partiendo de otra verdad geométrica.

En lo referente al tercer postulade de Euclides en el cual se
enuncia que se puede describir un circulo con cualquier centro y
distancia, se puede hacer consideraciones andlogas a las hechas
respecto al primer postulade. En cucmto al cuarto postulado en el
que se enuncia que todos los dngulos rectos son iguales el uno al
otfro, su verdad est& respaldada en partes por el principio de coin-
cidencia que como nocién comin se enuncia por Euclides en la
cuarta de ellas: Las cosas que coinciden la una con la oira son
iguales la una con la otra. Efectivamente, segtin Eudlides de acuer-
do con la definicién del dngulo recto, asi lo define: Cuande una
linea recta colocada sobre una linea recta hace los dngulos ad-
yacentes iguales el uno al otro, cada uno de estos dngulos es rec-
to, ¥ la linea recta situada sobre la otra es llamada perpendicular
a aquella sobre la cual esté situada. En relacién con la definicién
de Euclides se constata que la igualdad de los éngulos adyacentes
es fundamental para determinar las caracteristicas del dngulo rec-
to. Como hemos visto anteriormente, el concepto de igualdad tie-
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ne una raiz muy importante en la coincidencia fisica que, como
en este ejemplo particular, cada vez que se sitia un dngulo adya-
cente sobre el otro, formados segiin la definicién, al superponer-
los, se verifica su coincidencia fisica, esto es, su igualdad. De
aqui que el cuarto postulado en cierto modo reitera lo conceptua-
do en la definicién de dngulos rectos, pues esta definicién nos ha-
bla cuando menos de dos dngulos rectos, los adyacentes. Una vez
establecida la igualdad de los adyacentes que también son rectos,
esta igualdad es posible referirla al principio de coincidencia. El
cuarto postulado no es sino una generalizacién del criterio de igual-
dad, el cual en tultima instancia se apoya en la coincidencia fisica.
Gnoseolégicamente, el cuarto postulado, como el primero y el ter-
cero, se fundamenta en el comportamiento de los objetos fisicos y
en la experiencia que sobre ellos se obtiene. De otro lado, légi-
camente se deriva, mds bien, de la décima definicién del Libro I,
en tanto que geoméiricamente mantiene su independencia de los
otros cuatro postulados. El mismo cuarto postulado aclara y re-
fuerza el punto de vista de que la geometria no puede reducirse
a un andlisis 1égico, pues su-independencia geométrica se contra-
pone a su dependencia légica dé una definicién, esto es, légica y
geometria no son reducibles la.ufid. a la otra. En cambio, la po-
sibilidad de reducir el cuartd-postilado a la cuarta nocién comun
de Euclides, la cual se“fundamenta en el principio de coincidencia,
refuerza la posicién de“que la geometria es reducible a la fisica,
dle que un postulcdo dé-la’geometria no es independiente de la
fisica. Aun cuando tiene la posibilidad de fundamentarse en la
fisica, de derivarse| del principic (dé edincidencia, geométricamente
no obstante, mantiene su independencia de los otros postulados.
Esto se debe a que'si bien deriva de un principio fisico en general,
no puede sin embargo, derivarse de una propiedad fisica concre-
ta, representada por caracteristicas geométricas determinadas. A
esto se debe su independencia de los otros postulados. Ningin
postulado de Euclides puede derivarse el uno de los otros porque
cada uno de ellos posee caracteristicas geométricas propias. Pe-
ro si bien esto es verdad geométricamente, no obstante, no exclu-
ve, por de pronto de su derivabilidad de una propiedad fisica mas
amplia que los postulados de Euclides. Solamente un conocimien-
to md&s amplio del mundo fisico permitird constatar que del todo
son independientes y por lo tanto, son indemostrables el uno del
otro. El distintivo de postulados que han recibido estas cinco pro-
piedades geométricas se ha debido Vinicamente a que ninguna de
ellas es derivable de la otra.

El segundo postulado enuncia que se puede producir una li-
nea recta finita continuamente en una linea recta. Este postula-
do se presenta como evidente por si mismo debido a que en innu-
merables oportunidades es dable ponerlo a prueba en el mundo
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exterior y la experiencia reiteradamente lo comprueba, lo cual, a
su vez se debe a que asi son las propiedades del espacio exterior.
Se resalta, ademds, que se puede producir una linea recta finita,
lo cual indica que Euclides lo pone al alcance aun de nuestra po-
sible experiencia, pues se est& refiriendo a un mundo circundante
al cual poco a poco vamos alcanzando, o alejéndonos de él. En
este postulado, Euclides no hace ningin hipdstasis, ninguna troms-
posicién a lo infinito, por lo cual lo circunscribe a nuestra posible
experiencia. Lo mismo acontece con el concepto de continuo que
el postulado afirma que se pueda trazar una recta. ¢Es este pos-
tulado vdlido? Geométricamente es indemostrable, pero en el
espacio fisico se puede demostrar su validez y, por de pronto, las
primeras experiencias parecen confirmarlo. No obstants, la posi-
bilidad de trazar la recta continucmente, cun cuando las prime-
ras experiencias lo confirmen, queda pendiente si es posible defi-
nitiva, absolutamente. Solamente el conocimiento del espacio fi-
sico podrd comprobar en tultima instancia si el postulado es justo
o no. Su demostrabilidad o indemostrabilidad queda pendiente
de un conocimiento mayor del espacio. fisico, aun cuando geomé-
tricamente sea indemostrable.

Indemostrabilidad e inderivabilidad en la geometria

El quinto postulado, o de las peralelas, atestigua que la ver-
dad evidente por si misma de los axiomas no era tal, pues si se
refiere a la infinitud 'del espacis,la verdad ! del quinto postulado
comienza a carecer .de fundamentol); Esto es:vdlido tnicamente
para la experiencia del espacio inmediato, pero en cuanto « su
evidencia, si le pretende aplicar mas alld, el postulado comienza
a perder su evidencia por st mismo y deja la alternativa de ser
sustituido por otros. Esto implica que la caracteristica de eviden-
te por si mismo de los postulados de Euclides, es porque se refie-
ren a un conocimiento muy restringido, en cierto modo de las pro-
piedades del espacio. La aparente necesidad y universalidad del
quinto postulado es en el fondo una ilusién debido a la restriccién
e inmediatez de las propiedades del espacio proporcionadas por la
experiencia.

El quinto postulado de Euclides, conforme 4l mismo lo enun-
cid, afirma que si una linea recta al cortar dos lineas rectas hace
los dmgulos interiores del mismo lado, menores que dos rectos, vy si
ias dos lineas rectas si se continian, en algin momento se encuen-
tran en el lado en que los dngulos son menocres que dos dmgulos
rectos. Este postulado tom discutido desde la antigiiedad griega
permitié, finalmente, llegar por su discusién a los plomteamientos
de la geometria no euclidiana. Los intentos para demostrar este
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postulado desde la época de Tolomeo y Proclo, derivéndolo de
otro postulado resultaron vanos hasta que, finalmente, en el siglo
XIX, con la realizacién de la geometria no euclidiana se verificd
que este postulado era independiente de los otros y por tanto era
vdlida su condicién de postulado. Este postulado en el modo en
que fue enunciado por Euclides estd muy alejado de la experien-
cia diaria, en parte porque requiere conocimientos geomeétricos co-
mo la suma de los dngulos internos, en parte porque requiere com-
prender que la menor desviacién, por pequeiiisima que sea, de la
suma de dos rectos de los dngulos internos, ocasionar& que las
rectas se encuentren en algiin punto del espacio. Pero, sobre todo,
requiere la comprensién del concepto de lineas rectas producidas
indefinidamente. Este concepto de indefinido obliga a provyectar-
se en distancias del espacio que escapa a toda imaginacidén cer-
cana a la experiencia, y por eso en la experiencia diaria no se en-
cuentra ningun asidero para aceptarlo con evidencia. Bajo este
aspecto no es un postulado que pueda ser calificado como eviden-
te por si mismo. Si el postulado es una proposicién que no re-
quiere demostracién y es evidente por si mismo, el quinto postu-
lado desmiente que ésta sea una de-sus caracteristicas, pues no re-
sulta evidente por si mismo. En<cambio si se manifiesta como una
proposicidon cuya verdad no puedé ser demostrada. De tal modo
que la evidencia por si misma y la no demostrabilidad no son ca-
racteristicas que necesdriamente tengan que darse conjuntamente.
La evidencia por si misma es.un estado del conocimiento al cual
se llega cuando una verdad es f&cilmente aprehensible y se debe
a que la experiencia |cotididna répiddmente la constata y verifica.
Por lo menos, éste es, el caso delalgunas-definiciones y postulados
de la geometria. El postulado geométrico, en cambio, es una ver-
dad que no puede ser demostrada, aun cuando no sea f&cil de
constatar ni sea evidente por si mismo, como acontece con el quin-
to postulado en el modo como lo enuncié Euclides. La indemos-
trabilidad del postulado, ademds, se debe fundamentalmente a que
es un principio, y que como tal, mé&s all4 de él no se puede con-
tinuar. A su vez, como postulado geométrico, es la base que sus-
tenta y explica otras verdades geométricas. De tal modo que la
cuestién de que un postulado sea evidente por si mismo no tiene
importancia alguna, pero es probable que los antiguos como Tolo-
meo y Proclo, al no hallar la evidencia por si misma del quinto
postulado supusieran que habia que desecharlo como postulado e
intentaron su demostracién. En la discusién que en numerosas
ocasiones suscitd el quinto postulado se llegd a una enunciacién
clara en el modo como lo hizo Playfair en el sigo XVIII, recogien-
do otras enunciaciones semejantes anteriores. El modo de Play-
fair, que ha quedado definitivamente como el.verdadero modo se
enuncia asi: A través de un .punto dado en un mismo plano se

100



puede trazar solamente una linea paralela a una linea recta dada.
Ciertamente que este modo de enunciar el quinto postulado resul-
ta mds claro y simple que el de Euclides y por lo cual se mani-
fliesta como evidente por si mismo. Ahora bien, a qué se debe es-
ta evidencia, suo es al hecho de que cuantas veces tracemos una
linea recta y un punto situado fuera de ella, jamdés lograremos tra-
zar més de una paralela a la recta dada a partir del punto dado.
Es en nuestra experiencia inmediata, cuando en innumerables oca-
siones logramos trazar solamente una paralela, en que se basa
la conviccién de la verdad de este postulado y su cardcter de evi-
dente por si mismo. No obstante, a pesar de presentarse como
evidente por si mismo, su condicién de postulado no fue definitivo
sino en el siglo XIX, cuando aparece la geometria no euclidiana
de Lobachevsky y Bolyai, quienes al eliminar el quinto postulado
de Euclides y Playiair y sustituirlo por otro: Por un punto da-
do se puede trazar mdas de una linea recta paralela a una recta
dada, lograron hacer comprender que el quinto postulado no de-
pendia de los otros cuatro, que no se derivaba de ellos, que era in-
demostrable a partir de otras verdades geométricas, y que por lo
tanto, era vdlido su condiciéonsde postulado al lado de los otros
cuatro. Esto nos comprueba de marerd fehaciente que el carécter
de evidente por si mismo y de indemostrabilidad de un postulado
son dos aspectos distintos,“puesto ‘que este ultimo postulado es in-
demostrable pero no evidente'por 'si mismo. Recalquemos que la
indemostrabilidad de los postulados de Euclides, solamente signi-
fica su inderivabilidad de otras verdades geométricas, pero de
ninguna manera su indemostrabilidad: de-las -propiedades del es-
pacio fisico.

Geometria pura o matemdtica y geometria aplicada o fisica

La geometria cldsica o euclidiana habia té&citamente aceptado
que la geometria se referia a propiedades del mundo fisico. Con
el advenimiento de las geometrias no euclidianas, que pusieron
en tela de juicio la validez de los axiomas y teoremas de la geo-
metria euclidana, los cientificos y filésofos retiraron su adhesién
incondicional a los planteamientos de Euclides y surgieron dudas
acerca del respaldo que el mundo fisico podria dar a los princi-
pios enunciados por la geometria euclidiana. Pero, por otro lado,
era también un hecho que la geometria euclidiana habia tenido su
aplicacién en el mundo material. No se necesitaba entonces ma-
yores pruebas de que la geometria, tal como la entendieron los
clasicos, se referia al espacio del mundo fisico. El advenimiento
de las geometrias no euclidianas hubiera debido llevar solamente
a la conviccién de que la geometria euclidiana representaba sola-
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mente un campo limitado de las propiedades del espacio y que las
nuevas geometrias abarcaban un campo mayor. Esta conviccién
no hubiese sido inusitada en la historia de la ciencia, puesto que
muchas teorias o leyes mds amplias de una disciplina cientifica,
aun cuando han substituido como concepcién general de las an-
teriores, muchas veces han dejado en pie, la parte de verdad que
encerraban las anteriores. Pero con la geometria el curso de la
historia est& siguiendo otro camino, o pretenden seguir otro cami-
no algunos de los cientificos v filésofos, cuya posicién se manifies-
ta en aceptar como vdlidas tanto la geometria euclidiana como la
no euclidiana y en sostener que en tltima instancia ninguna de
ellas se refiere a propiedades reales del espacio. ¢Por qué se lle-
gb a esta posicién?

En primer término, porque ambas eran légicamente aceptables,
puesto que todas las propiedades contenidas en cada una de ellas,
se podian derivar deductivamente de ciertos enunciados generales.
En segundo lugar, porque el gedmetra habia podido construirlas
sin recurrir a la experiencia, y por lo tanto sin un estudio del es-
pacio fisico, lo que permite suponer, naturalmente, de que no se
refiere la geomertia al, espeiCio redl. . Sin referirse a un espacio fi-
sico y teniendo en cuenta/tinicamente la validez 1égica de las con-
clusiones, el gedmetra considera que.la geometria es una ciencia
pura o matemdtica. Mas, el tisico no parece muy satisfecho con
esta solucién dada al -problema de la validez de la geometria, e
insiste en la necesidad de contar con una geometria que se refie-
ra al espacio del mundo fisico con el que tiene que tratar, y no
considera entonces |adecuado, qie tualesquiera de las geometrias
sean igualmente vdlidas y exige que los principios de la geome-
tria tengan su respalde ‘en el munde'fidico! ¥ de que su validez de-
ba someterse en ultima instancia a la prueba de la experiencia.
La geometria debe ser entonces una ciencia fisica o aplicada. De
aqui que en la actualidad se distinga la geometria pura o matemd&-
tica de la geometria aplicada o fisica. ¢Es acaso justificado man-
tener estas dos posiciones?

El mismo quinto postulado de Euclides, que con el advenimien-
to de la geometria no euclidiana del siglo XIX, al ser substituido
por el quinto postulado de Lobachevski y Bolyai, segtn el cual
se puede trazar mds de una recta paralela a otra recta o partir de
un punto dado fuera de ella; o por el postulado de Riemann, segun
el cual no se puede trazar ninguna recta paralela a una recta dada
a partir de un punto fuera de ella, deja en una encrucijada a la geo-
metria en cuanto a cudl de los tres postulados es concorde con la
realidad de las cosas, con la realidad del espacio exterior. Hay dos
maneras de salir de esta encrucijada. La primera de ellas consiste
en aceptar como vdlidos los tres postulados y las consecuencias
que esto implica para los teoremas de la geometria misma; y la se-
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gunda como aceptar como vdlida una de las tres formas de la geo-
metria solamente. Estas dos maneras de abordar las verdades geo-
meétricas llevd a distinguir dos tipos de geometria: la geometria pu-
ra o matemdtica y la geometria aplicada o fisica. Sin embargo, la
aceptacién de dos tipos de geometria no permite llegar a los fun-
damentos de la geometria misma. Asi, en el caso de aceptar las
tres formas de geometria, la geometria se justifica Gnicamente por
sus fundamentos ldgicos, esto es, la geometria pura o matemdtica
se apoya en ultima instancia en la légica geométrica; en el caso
de aceptar solamente una de las tres formas de la geometria, la
geometria reposa definitivamente en los fundamentos del espacio
exterior, esto es, la geometria aplicada o fisica se apoya exclusi-
vamente en la naturaleza del espacio fisico. Aun cuando para
hallar una salida inmediata a la encrucijada sea aceptable el con-
servar los dos tipos de geometria; pura o matemdtica y aplicada
o fisica, esta aparente solucién no resiste a un andlisis filosdfico
de los fundamentos verdaderos de la geometria. El aceptar los
dos tipos de geometria seria aceptar, por un lado, que el espacio
es una concepcidén légica, y.aceptar, por otro lado, que el espa-
cio es un hecho fisico, lo cual impliearia una incongruencia gno-
seoldgica, pues el espacio serid tanto’undamera representacién men-
tal como un hecho fisico de la realidad~exterior. Estos dos crite-
rios no pueden aceptarse como vdlidos y, mas bien, el uno exclu-
ve al otro, o de lo contrarie; se trata de dos disciplinas esencial-
mente diferentes y que solamenté en la apariencia son la misma.
Efectivamente, la geometria pura o matemdtica parte, como preten-
de, de ciertos axiomas, que né dienen queé serrfundamentados en la
realidad exterior, a partir. de los:cuales va a deducir légicamente
los teoremas geométricos en tanto que la geometria fisica o apli-
cada, si requiere necesariamente que sus axiomas se hallen res-
paldados por la naturaleza de la realidad exterior, y por lo tanto
el primer tipo de geometria y el segundo no tienen por qué coin-
cidir, y ser igualmente vdélidos. Para mayor exactitud, digamos
que son igualmente vdlidos en tanto que la geometria pura o ma-
temdtica recibe su validez exclusivamente de la estructuracién 16-
gica de todo el sistema y, en cambio, la geometria fisica o aplica-
da recibe su validez tanto de la naturaleza del espacio fisico exte-
rior, como también de la ordenacién lédgica de sus deducciones.
Asi la diferencia entre los dos tipos de geometria no estriba en la
estructuracién légica, pues ambas la poseen, sino en el necesario
respaldo que debe dar la naturaleza del espacio fisico o exterior,
o el prescindir de esta dltima exigencia. Queda entonces por in-
dagar si la validez Gltima de la geometria se debe en parte a la
estructuracién 1égica o si es necesario fundamentarla en todos los
casos en el espacio fisico. En verdad, detrds de todo axioma de
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la geometria hay referencia a una relacién espacial, aun cuando
sea de modo muy abstracto o generalizado.

Légica y geometria

Cuando el gedmetra indaga, con toda justeza, en la légica
que hay en cada axioma lo tinico que hace es destacar la relacién
légica con el axioma. Si afirmase que esta relacidén logica es el
fundamento de la geometria estaria confundiendo légica con geo-
metria, pues efectivamente, la légica del axioma geométrico no es
exclusividad de este axioma sino que se halla en cualquier otra
disciplina como la fisica, la biologia, la psicologia v las ciencias
sociales. Si el gedmetra, dijese que la geometria es en 1ltima ins-
tancia légica deberia también decir que todas las disciplinas, co-
mo las que se acaban de enumerar, son también fundamentalmente
légicas. Si asi lo dijese, el gedmetra caeria en un logicismo res-
pecto a todas las ciencias, no solamente las matemdticas, sino
también a todas las demds ciéncias, ya sean fisicas, bioldgicas y
humanas. Seria como caer en-una modalidad del idealismo filo-
séfico que bien pudiera lamarse'.idealismo logicista. Contraria-
mente a este logicismo, lo indicade es sostener, al comprobar la
vigencia de lo ldgico ‘en todd. la néaturaleza, que lo légico expresa
una relacién de todas“las cosas del mundo exterior, o de la natu-
raleza misma, y que no'es una simple arbitrariamente o arbitra-
riedad de la mente humand. Consideremos algunos axiomas de
la geometria en relacién a lo que se sostiene en las ultimas lineas.

Es evidente|que|lost postulados dé Euclides se refieren a rela-
ciones espaciales y que Euclides implicitamente da por supuesto
que son las reldciones del espacio fisico exterior. De igual modo.
el postulado de las infinitas paralelas o mdas de una paralela a
una recta dada de Gauss, Lobachevski y Bolyai, expresan también
relaciones espaciales que se refieren a un espacio fisico exterior,
como de hecho Gauss intenté demostrar trazando un triéngulo con
las cumbres de tres montafias para verificar si divergen sus éngu-
los de la suma de dos rectos, o cuemdo Lobachevski sostiene que
en el paralelaje de las estrellas se comprobar& que los dngulos de
un tridngulo son menores que dos rectos. Igualmente, el postu-
lado de ninguna paralela a una recta dada de Riemann se refiere a
relaciones espaciales. Einstein muy bien comprendidé que eran
vdlidas para un mundo fisico y por este motivo se apoyd en la
geometria de Riemann para sus concepciones cosmolégicas. Asi
mismo, la geometria de Hilbert intenta con sus postulados dar un
nuevo fundamento a la geometria de Euclides vy es también evi-
dente que estos postulados se refieren a las relaciones espaciales
del espacio exterior, y es por esto, que el mismo postulado de Play-
fair estd incluido en los postulados de Hilbert.
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Consideremos ahora cémo expresar ldégicamente los -pestula-
dos de Euclides. En el primero se dice que entre dos puntos cua-
lesquiera se puede trazar una linea recta. Esto quiere decir que
por dos puntos distintos hay una linea recta a la cual pertenece
cada uno de ellos. Si enunciamos de nuevo este postulado en una
forma esquemdtica, puede cambiarse de este modo: Para cuales-
quiera dos P distintos, hay un S con el cual cada uno de ellos
mantiene la relacién B. Aqui en lugar de puntos hablamos del
concepto légico P, y en lugar de hablar de dos lineas rectas habla-
mos del concepto légico de S, vy en lugar de una cosa pertenecien-
te a otra hablamos de un concepto légico que mantiene la rela-
cién B con otro.

Esta manera de enunciar légicamente un postulado geométri-
co es muy justificado, por cuanto permite constatar las relaciones
légicas que hay en la enunciacién de un postulado. Sin embargo,
esta manera no interpretada de enunciar légicamente una relacién,
permite darle una manera interpretada de enunciacién, no sola-
mente en el modo interpretado del postulado de Euclides, sino tam-
bién de otras relaciones geométricas.como por ejemplo: Para cua-
lesquiera dos lineas rectas: distifitas, hay. un punto en el cual am-
bas de ellas terminan; o para/ cualesquiera dos instantes distintos,
hay un intervalo al cual pertenece cadauno de ellos. (Estos dos
ejemplos anteriores de Barker). Ahora bien, al lado de estas dos
maneras concretas de expresar el ‘enunciado légico, hay innumera-
bles maneras de expresar concrétamente el mismo enunciado 16-
gico. Asi, es también legitimo decir: Para dos estudiantes cua-
lesquiera hay una universidad.a da-cual cada,uno de ellos perte-
nece; para dos hermanos cualesquiera hay una relaciéon de ma-
vorazgo a la cual cada finolde'ellos ‘pertenece; para cualquiera
de dos ondas electromagnéticas hay una relacién de intensidad a
la cual cada uno de ellos pertenece; para cualquiera de las rai-
ces de dos plantas hay una relacién de geotropismo a la cual ca-
da una de ellas pertenece; para cualquiera de dos personas ale-
gres hay un motivo de alegria a la cual cada una de ellas perte-
nece. Estas multiples maneras de concretarse la enunciacién 16-
gica indica que esa misma relacién légica no es propia de la geo-
metria sino una relacién légica que como tal es independiente de
su manera concreta. Por lo tanto, si se pretendiese reducir la geo-
metria al enunciado légico, también seria entonces justificado re-
ducir todas las ciencias a la légica y decir que en dltima instan-
cia no solamente la geometria, no solamente todas las matemdti-
cas, sino también todas las ciencias se reducen a las relaciones
légicas. Por este camino se llegaria a una especie de idealismo
légico total, en el cual parcialmente caen los que sostienen que
las matemdticas son relaciones légicas, como la afirma Bertrand
Russell. En verdad, el haber descubierto las relaciones légicas
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que se da en cualquier postulado de la geometria o de las mate-
mdticas, solamente significa que nada en la naturaleza estd libre
de esa relacién, por lo cual lo 1égico es la expresién de las relacio-
nes primordiales de todas las cosas; pero es algo muy diferente
que las relaciones légicas sean principios que se encuentran en
todas las cosas, que decir que estas relaciones légicas existen por
si mismas. Las relaciones légicas no existen independientemente
de las cosas concretas de la naturaleza, sino que son sus leyes
mds generales, vy no pueden existir por si mismas, como tampoco
existen por si mismas otras leyes de la naturaleza, como por ejem-
plo, la ley de la gravitacién, no existe por si misma sino que es
una ley que se da en cuanto hay objetos materiales que son atrai-
dos los unos a los otros. De aqui que no puede haber geometria
sin relaciones espaciales y sin espacio fisico exterior, como tam-
poco puede haber fisica sin cuerpos materiales, ni biologia sin se-
res vivos existentes, ni psicologia sin hombres o animales con es-
tados psiquicos. No hay leyes que existan sin las cosas concre-
tas de la naturaleza, ni tampoco principios 1égicos sin esos mismos
objetos concretos de la .naturaleza. No hay principios o relacio-
nes légicas sin la existencid de objetos concretos de la naturaleza.
Afirmar lo contrario es no distinguir entre la capacidad abstracti-
va del hombre y la eXistencia conereta de las relaciones que des-
cubre, como también implicaria no haber distinguido entre la mis-
ma capacidad abstractiva del hombre y las leyes de la fisica, o
de la biologia, por ejemplo, [que las ha descubierto en las relacio-
nes de las cosas existentes. Seria sostener que el principio de las
cosas de la naturaleza - existe, por, si mismo:

Abstraccién geométrica y espacio fisico

Las propiedades geométricas tendrdn que conocerse siempre
auscultando la naturaleza del espacio fisico exterior, en el cual se
fundamentan estas propiedades. Sin embargo, ¢cémo es posible
que el gedmetra pueda, con su sola abstraccién mental, llegar al
conocimiento exacto de las propiedades geométricas, sin tener que
recurrir a una indagacién sobre el espacio fisico, midiendo o expe-
rimentando acerca de las relaciones espaciales? Esta independen-
cia de la mente del gedmetra de la realidad fisica exterior es mds
aparente que real. La geometria empirica de los egipcios y babi-
lonios nos recuerda que es auscultando sobre el terreno mismo que
descubrieron una serie de propiedades geométricas. Ahora bien,
cuando el gedmetra traza sobre una tabilla o sobre el papel una
figura geométrica, sigue trazando sobre ese mismo espacio fisico
las mismas relaciones geométricas que ha trazado sobre el terre-
no, puesto que las lineas trazadas en el papel lo son en el espacio
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fisico. Por otro lado, la capacidad de la mente humana de idear
una serie de figuras geométricas se debe a que la naturaleza ex-
terior es prédiga en figuras geométricas, por las variadas formas
como se presentan los objetos de la naturaleza, como al hecho fi-
sico que el espacio se da con sélo tres dimensiones, lo que permi-
te que la mente humana pueda combinar con relativa facilidad
estas tres dimensiones espaciales entre si para configurar innume-
rables figuras geométricas, que la naturaleza quizd no haya utili-
zado, para dar forma a sus objetos, por lo menos en el mundo ma-
croscépico, aun cuando a escala microscépica parecen ser inago-
tables las formas de la naturaleza. La mente humana tiene la ca-
pacidad para combinar esas tres Uinicas dimensiones del espacio
que son las que se ofrecen en su experiencia cotidiana. No obs-
tante, queda en el marco de la simple suposicién, las tremendas
dificultades en que se hallaria la mente humana para conformar
figuras geométricas, si por hipdtesis hubiera una regién del espa-
cio que poseyera multiples dimensiones. Para esto la mente hu-
mana no estd desarrollada v su capacidad abstractiva tropezaria
con considerables dificultades para desarrollar una geometria ba-
sada en la pura abstraccién mental. Enmverdad la capacidad abs-
tractiva del gedmetra es posiblé por la simplicidad de las tres uni-
cas dimensiones del espacio” como(se presentan en la experiencia.
¢Cdmo se explica entonces el espacio de n-dimensiones creado por
las matemdticas? En verdad,el espacio de n-dimensiones es sola-
mente una generalizacién del-espacio de tres dimensiones. Las
n-dimensiones mds alld de tres diménsiones, no tiene propiamen-
te contenido espacialyy]-expresan..una, generalizacién algebraica
exclusivamente. De aqui que dentro de éste marco estrictamente
algebraico no se ha ‘elaboradeCninguna geometria de n-dimensio-
nes, pues, por un lado, ni el matemdtico puede representarse un
espacio cuatridimensional o de mds dimensiones, puesto que su
mente no se ha conformado sino al contacto con un espacio tridi-
mensional, ni tampoco el matemdatico ha demostrado ni verificado
la existencia de un espacio de mds de tres dimensiones. Por eso,
desde el punto de vista gnoseoldgico, en cuanto se refiere a la per-
cepcidén Y representcxcién mental respectivamente, no se puede re-
basar el espacio de tres dimensiones, porque asi unicamente de
modo tridimensional es dado el espacio fisico; ni tampoco es po-
sible elaborar una geometria de mds de tres dimensiones porque
no hay espacio fisico que lo respalde. Esto no quiere decir que
es imposible elaborar una geometria de mdas de tres dimensiones,
sino que solamente serd posible elaborarlo en el caso de que la
ciencia descubra que el espacio fisico posee mds de tres dimen-
siones. En tltima instancia la geometria ha de apoyarse necesa-
riamente en la realidad del espacio fisico.
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Universalidad y necesidad del espacio geométrico

Las caracteristicas del espacio son recogidas a través de la ex-
periencia del espacio exterior. ¢Por qué los enunciados geomé-
tricos se dan con el cardcter de universalidad y necesidad? Los
teoremas de Euclides, Lobachevski y Riemann se presentan cada
uno de ellos con esas caracteristicas, si se precisa como lo hiciera
Beltrami que cada una de estas geometrias es valida, segin Bel-
trami, para las superficies planas, esféricas y pseudoesféricas res-
pectivamente. La geometria euclidiana permitia concluir que la
to espacial como por el aspecto gnoseoldgico que se apoyaba en
aquél. El advenimiento de la geometria no euclidiana permitié
distinguir entre la universalidad y necesidad basadas en el com-
universalidad y la necesidad se debia tanto por el comportamien-
portamiento espacial, de la universalidad y necesidad gnoseold-
gicas. Pues en tanto que la universalidad y necesidad espaciales
de la geometria de Euclides fue socavado por la nueva geometria,
no sucedidé asi con la necesidad v universalidad con que se pre-
sentaban las nuevas geometrias, en el aspecto gnoseoldgico. Es-
to se debe a que partiendé de un\enunciado diferente del postula-
do quinto de Euclides, se obtienern légicamente las conclusiones no
euclidianas. Ahora bien, cualquiér-deduccién légica también se
presenta con las caracteristicas de universalidad y necesidad y de
aqui que las nuevas-geometrias se presentasen con las mismas
caracteristicas por su fondd légico. Lo que acontecié con la geo-
metria euclidiana es que la referencia al espacio fisico que se con-
sideraba con la cdaracteristicas de universalidad y necesidad, esta-
ba acompafiado con las mismas caracteristicas, pero de origen 16-
gico. Al replantearse el quinto postulado, la geometria mantuvo
su necesidad légica, pero quedd en suspenso su necesidad refe-
rente al espacio, no obstante que los fundadores de la nueva geo-
metria insistian en que eran aplicables al espacio fisico. Sin em-
bargo, esta conjuncién de lo universal y necesario espacial y 16-
gico en la geometria euclidiana incrementaba considerablemente
la conviccién de su validez, en tanto que el advenimiento de la
geometria no euclidiana, que permitié la escisién de lo espacial v
lo légico, ha llevado, a nuestro parecer equivocadamente, a algu-
nos gedmetras, intentar reducir la geometria a la 1égica, por no
haber diferenciado debidamente la conjuncién de la universalidad
Y necesidad espacial y 1égica.

De otro lado, el advenimiento de la geometria no euclidiana
nos permite constatar que universalidad y necesidad son dos ca-
racteristicas que no estdn indisolublemente vinculadas, pues si bien
todo lo universal es necesario, no todo lo necesario es universal.
Si el espacio, por hallarse en todo el universo fisico, es entonces
universal, y si es homogéneo e isotrépico, entonces las relaciones
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o propiedades espaciales también serdn universales asi como ne-
cesarias. Esta universalidad y necesidad no es prerrogativa del
espacio euclidiano sino también el no euclidiano: de la superficie
plana, esférica o pseudoesférica. Ahora bien, poseen estas carac-
teristicas en tanto que en cualquier lugar del espacio es posible
establecer las mismas relaciones espaciales de forma. Pero en lo
que se refiere a las magnitudes, las propiedades varian segiin las
dimensiones de las figuras que se considere, como sucede, por
ejemplo, con las relaciones de magnitud en la suma de los dngu-
los de un tridngulo. De aqui que las propiedades espaciales sean
universales en cualesquiera de las tres geometrias consideradas,
pero las relaciones de magnitud son diferentes segun el drea con-
siderada, y por este motivo, estas relaciones de magnitud no son
universales, pero si son necesarias. En este sentido, el apriorismo
gnoseoldgico del conocimiento geométrico queda rebasado por
cuanto no subsiste el criterio de universalidad, pero no por el de
necesidad, el cual se mantiene. Es exclusivamente a la no subsis-
tencia de la universalidad que carec¢e de validez el neoapriorismo
gnoseoldgico, en lo que respecta al-espacio, y resultan por tanto
vanos los intentos de restablecerlo.

Las propiedades del espacio fisice; lathomogeneidad y la iso-
tropia, son pues las que fundamentan, & sw vez, los mismos crite-
rios de los juicios geométricos. | Ahora bien, ¢a qué se debe que la
mente humana pueda ella misma emitir juicios universales y ne-
cesarios sobre las relaciones €sSpaciales geométricas? Se debe a
nuestro parecer, en parte a la homogeneidad e isotropia del espa-
cio, y en parte también & querel ‘espacio disico ‘es relativamente
simple, pues posee Unicamente tres dimensiones. La tridimensio-
nalidad permite que la mente elabore adecuadamente sus concep-
tos sobre el espacio. Si éste tuviese innumerables dimensiones, la
tarea seria enormemente mds considerable. Resulta relativamen-
te simple para el hombre conforme repetidamente las mismas fi-
guras geométricas y representdrselas mentalmente. Esta relativa
simplicidad es la que permite una satisfactoria adecuacién entre
la representacién mental v el espacio fisico. Por otro lado, esta
misma simplicidad puede suscitar la ilusién de que las propie-
dades del espacio y de las figuras geométricas son creaciones ex-
clusivas de la mente humana, ajena a la realidad exterior. Ade-
mds, como en cualquier lugar del espacio es posible trazar figu-
ras simples, como en verdad son las que constituyen la geometria
euclidiona v no euclidiana, esto también contribuye a la ilusién de
que es la mente la creadora de la geometria, siendo en verdad de-
bido a que la tridimensionalidad del espacio, su homogeneidad e
isotropia, lo que nos ofrece la posibilidad de actuar sobre él inde-
finidamente. En cambio, en lo que respecta a las figuras comple-
jas y aln caprichosas, que es posible trazar en el espacio, atin se
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hallan en estudio, y se seguirdn trazando y estudiando nuevas fi-
guras geométricas. El espacio es maleable y permite que sobre
él se trace desde las figuras mds simples hasta las mdas complejas
v la mente humana ha descubierto todas estas posibilidades que
le ofrece el espacio. Pero ha descubierto sdlo la posibilidad, y

sélo ha conocido hasta chora las propiedades de las figuras mas
simples.
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Letras, Lima 48 (84-85): 111-120, 1976.

Lectura de un poema
de Apollinaire d

PETER FROEHLICHER

0.1.

El texto que serd objeto de nuesiro andlisis es el segundo de
un ciclo de seis poemas publicados “por. Guillaume Apollinaire,
en 1917, bajo el titulo Vitam impendere ‘amori.

Cada uno de estos poemas sefpresenta como un objeto poéti-
co auténomo, en la medida en 'que puede ser decodificado sin que

sed necesario recurrir a los otros/textos.

Sin embargo, es evidente que en el interior de la coleccidén de
los poemas se forma una compleja red ‘'de ‘relaciones intertextua-
les. Este aspecto que:esrel temadesoiro drabajoo( “Analyse sémio-
tique de Vitam impendere amori et problémes de poétique”, Uni-
versitét Ziirich, 1975), no serd tratado en este breve articulo.

0.2. Dans le crépuscule fané
Ou plusieurs amours se bousculent
Ton souvenir git enchaine
Loin de nos ombres qui reculent

O mains qu'enchalne la mémoire
Et brilantes comme un bucher
Ou le dernier des phénix noire
Perfection vient se jucher

* Texto de la conferencia leida por el autor, profesor de la Uni-
versidad de Zurich, en el Programa de Literaturas Hispanicas de la

U.N.M.S.M., el 21 de setiembre de 1976.
111



La chaline s'use maille & maille
Ton souvenir riant de nous
S‘enfuit I'entends-tu qui nous raille
Et je retombe & tes genoux (1)

0.3.

El texto poético puede ser concebido como un sistema de rela-
ciones en los niveles de la expresién y del contenido.

El nivel de la expresién tiene la funcién de segmentar el tex-
to en unidades semdanticamente articulables. .

En nuestro texto los segmentos destinados a funcionar como
unidades discursivas son las estrofas (El1, E2, E3), siendc?’ ellct.s
definidas por la superposicién de tres formas de segmentc(cmn: ti-
pogrdfica, métrica y sintdctica. Ademds, las relaciones obserx./jcx-
das en el nivel de la expresién pueden sefialar correspondencias
en el nivel del contenido (como lo veremos en el caso de las tres
relaciones anaféricas R1, R2 vy R3).

1.1.

Las tres estrofas del poema cemportan construcciones sintacti-
cas muy variadas. De la oracién principal de El depend.en dos
expansiones adverbiales, cada una de las cuales es seguida por
una oracién de relativo «subérdinada. E2 empieza con una e:sclct-
mativa de la cual dependen oraciones de relativo. E3 contiene
cuatro oraciones prinicipales.

1.2.

En la primera estrofa las rimas femeninas ocupan los Vggscfé
pares, v las rimas masculinas los versos impares. En E2 vy
distribucién estd invertida.

Los fonemas de las rimas masculinas de la primera estrofa

1) En el creptisculo desleido
Donde varios amores se atropellan
Tu recuerdo yace encadenado
Lejos de nuestras sombras que retroceden

Oh manos que encadena la memoria
Y ardientes como una hoguera
Donde el Gltimo de los fénix negra
Perfeccion viene a posarse

La cadena se usa eslabén a eslabén

Tu recuerdo riéndose de nosotros

Se escapa lo oyes cémo se mofa de nosotros
Y recaigo en tus rodillas
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dipelts 18
aparecen en las rimas correspondientes de E2 y E3; los versos—86-—. /¢ /
y 08 terminan en /e/, las rimas de 10 y 12 contienen lcxn-conson_‘am‘l
te /n/. Las consonantes finales de las rimas femeninas de“El-y=a
E2 son liquidos (/r/, /1/).

La disposicién de las rimas masculinas y femeninas sugiere
la e}éistencicx de una correspondencia simétrica de El con E2 y
con E3:

. l)" o

El E2 E3

m | m | f m { m {t m { m

| | l
L ]

Constatamos que esta simetria est& confirmada por dos repe-
ticiones lexicales anaféricas en los versos 02-07 (Ou) y 03-10 (Ton
souvenir).

1.3.1.

Existe entonces una relacién entre elvwverso 02 y E2 y entre
03 y E3.

{Habria también una correspondencia entre 01 y El, o sea
entre 0] y 047?

En la primera estrofa no hay zepeticién anaférica de palabras
idénticas. Pero son equivalentes las.dos palabras iniciales de los
versos exteriores; ambas son preposiciones de lugar y contienen,
a nivel fénico, vocales nasdles: CAdemds; las dos primeras conso-
nantes de 0] son reiteradasien-04:

ol [Dlans e

04 [Uolin die

Desde el punto de vista sintactico, las preposiciones de 01 y
04 introducen dos expresiones adverbiales del mismo nivel y tie-
nen por lo tanto funciones equivalentes.

| Prep. + Exp adv

02 Rel
03 SN <+ 8V

—0 4 Prep + Exp adv + Rel
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15,342

Examinemos ahora las otras relaciones desde el punto de vis-
ta sintéctico.

Las palabras repetidas en 02 y 07 introducen oraciones subor-
dinadas que no dependen directamente de la oracidén principal si-
no de una expansién. La expresién Ton souvenir, que ocupa las
silabas 1 a 4 de los versos 03 y 10, funciona en ambos casos como
sujeto de una oracién principal. Notemos la progresién que se ma-
nifiesta en estas tres relaciones anaféricas (las llamamos R1, R2,

R3):

En el caso de Rl que juega en el interior de la misma unidad
discursiva, no hay identidad de las palabras iniciales de verso si-
no equivalencia fénica y sintdctica.

R2, cuya funcién es la de sefialar la relacién entre versos per-
tenecientes a estrofas contiguas, repite una palabra monosilaba.

R3, que relaciona verses de estrofas disyuntas reitera dos pa-
labras que ocupan 4 silabas. Ademds, las vocales de las posicio-
nes sildbicas 5 y 6 son idénticas“en-03 y 10 (/i/, /&/).

Al aumento del ntiméro delas silabas reiteradas corresponde
una progresioén a nivel sintécético: “Rl enlaza expresiones adver-
biales, R2 oraciones subordinadas, R3 oraciones principales.

2.1.

Las dos preposiciénes-inicidles! det 01 y 04 se oponen en el
paradigma de la espacialidad como conjuncién/disyuncién. Ca-
da uno de los vérsos-exteriores de El' ¢ontiéne una expresién que
se refiere a la percepcién visual e implica una negacién parcial
del sema/luminosidad/.

El sintagma nominal de cada oracién subordinada introduci-
da por Ou comporta un sustantivo masculino, disilabo, en plural.

A la pluralidad de los amores (su presencia simulténea es
puesta de relieve por el verbo se bousculent) se opone le dernier
des phénix que, por definicién, es el tnico ejemplar de su especie.
El verbo del verso 02 implica un sujeto dotado del rasgo /fisico/
(mgterial). Se trata pues, de una representacién del Amor segin
la iconologia tradicional (el Amor como ser alado).

En el nicleo de 1a oracién compuesta que ocupa El y en la
segunda oracién principal de E3 aparece el mismo actor Ton
souvenir. A la negacién del movimiento expresada en El se opo-
ne el desplazamiento afirmado en E3. Esta oposicién se manifies-
ta también a nivel fénico.

Las vocales /i/ vy /&/ que ocupan las silabas 5 y 6 del ver-
so 03 y que son repetidas en la misma posicién sildbica en el ver-
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so 10, aparecen en orden invertido en el verbo S’enfuit, el cual se
opone semdnticamente a git enchainé. La repeticién fénica es re-
forzada por una especie de eco en el verso 11 (el tnico verso del
poema que alude a la percepcién auditiva, Entends-tu...): las
vocales del verbo S'enfuif son reiteradas en el mismo orden:

03  oit enchainé (/i/ /a/)
10 riant (/i/ ra/)
11 S‘enfuit I'entends-tu qui nous raille

'/6/ /Y/ /i/l /&/I/&/ /y/ /i/,

=] |
L

22,

Nuestro andlisis de los segmentos ligados por Rl, R2 y R3 ha
puesto en evidencia ciertas oposiciones sémicas tales como con-
juncién espacial /disyuncién”espacial, multiplicidad/unicidad, esta-
tismo/dinamismo.

La primera de esas oposiciones, conjuncién espacial vs. dis-
yuncién espacial determina las relaciones entrs los actores en El.
El recuerdo y los amores, que, circundados por el crepisculo, son
espacialmente conjuntos, se encuentran disyuntos de las sombras.
La contigiiidad estd -apta.a marcar que el recuerdo estd ligado a
una relacién amorosd.

Antes de estudiar dascfiinciones!de lasvdemas categorias sé-
micas, a nivel de la estructura compleja del poema, examinemos
otra repeticién lexical que se manifiesta en el interior de los versos.

2.3.1.

En cada estrofa del poema hay una manifestacién del radical
—chain—; El y E2 comportan formas del verbo enchainer, E3 em-
pieza por el sustantivo La chaine. En las tres estrofas alude al
proceso /encadenar/.

El expresa sélo uno de los roles actanciales que impliga este
proceso, el de objeto: Ton souvenir. En E2 el sujeto es la mémoire;
el objeto, las manos. E3 expresa la negacién del resultado del
proceso. Este proceso del encadenamiento nos ayudar& a identi-
ficar a los actores del poema. A través de la expresion Ton
souvenir aparecen dos actores, una segunda persona, TU interlo-
cutor del sujeto hablante Ego —admitamos que se trata de un ac-
tor femenino— y un actor que puede ser interpretado como la re-
presentacién mneménica del actor femenino T4 (producida por
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Ego). Esta imagen que releva de la dimensién siquica aparece
aqui bajo una forma ‘materializada’, el proceso del encadenamien-
to implicando el sema/fisico/ del objeto. El actor que se mani-
fiesta en el verso 04, nos ombres, tiene que referirse a los dos in-
terlocutores Ego -+ T.

En E2, las manos, interlocutores de Ego, no son identificadas,
y tampoco la mémoire.

2.3.2.

Partimos de la hipétesis que la repeticién lexical sefiala un
paralelismo entre las dos fases del proceso del encadenamiento
en El y E2. El objeto de El estd ligado metonimicamente al suje-
to de E2, el recuerdo, que es “una imagen que guarda y produce
la memoria” (Larousse). Si es cierto que existe también una re-
lacién metonimica entre los dos objetos, el recuerdo y las manos,
el sujeto en ambos casos es el actor masculino, y los objetos son
manifestaciones del actor femenino; las manos que invoca Ego
serian interpretables como una_sinécdoque de la representacién
metonimica de TU.

En la sequnda estrofa; el objeto-dé la actividad mneménica de
Ego (que aparece como ftercefa persona en E1) llega a ser inter-
locutor del actor masculino. El cambio de la tercera a la segun-
da persona se refleja en'la Substitucién de un proceso acabado
(git enchainé) por un proceso en curso (enchaine).

2.3.3.

Ego compara las manos con una hoguera, lugar del renaci-
miento del fénix“segtn la tradicién ‘mitolégica griega. El ave so-
lar renace después de haber sido quemada. En nuestro texto, el
elemento comin al comparante y al comparado es la funcién /ar-
der/. Si la hoguera da nueva vida al fénix, las manos ardientes
como una hoguera pueden funcionar como destinador de un don
equivalente. Pero el texto no expresa ni el objeto ni el destinata-
rio de este proceso de comunicacién virtual.

Recordémonos que la relacién anaférica R2 establece una equi-
valencia entre el fénix y los amores de 02. Resulta pues que el
ave solar estd ligada a una relacién amorosa; se les atribuye a
las manos la funcién de hacer renacer el amor entre los dos in-
terlocutores.

2.3.4.

Resumimos répidamente el razonamiento que estd en la base
de nuestro andlisis.

De manera general, las estrofas exteriores pueden ser consi-
deradas como la descripcién de las relaciones entre Ego y Ta. El

116



verso inicial de E2 forma parte del mismo nivel de contenidos,
que llamamos isotopia interindividual. La segunda parte de E2
alude al mito del fénix que no se manifiesta en las otras estrofas.
La explotacién semdntica de la isotopia mitolégica presupone la
construccién sistemdtica de relaciones entre el mito del fénix vy la
isotopia de la relacién interindividual (R.I.) la cual aparece co-
mo isotopia dominante, siendo manifestada en cada una de las
unidades discursivas. Cada contenido de la isotopia subordinada
debe corresponder a un contenido de la isotopia comparada R.I.

R.! (comparada) R.M. (comparante)
mains “comme" _ bicher
} F/arder/
F/ ht;cer renacer/e——m-——— F/hacer renacer/:
AMOUFS < —— = — e — e — — phenix
R2
2.3.5.

La aposicién del verso 07 estd.ligada fénicamente con el siq—
tagma nominal que la.rige. Si el sustantivo perfection es compati-
ble con el renombre delfénix Céslel rey dellasiaves, el ave ﬁn_iga
y siempre igual), el adijetivo, noire.;no-corresponde a la tradicion
mitoldégica; el fénix estd relacionado por su propio nombre a los
colores brillantes (phoinix). En nuestro texto noire forma parte
del paradigma de las expresiones que indican la dusenqia, c_‘lel
color y/o de la luminosidad y cuyo contenido parece dleOI‘%CO
(crépuscule fané, ombres, noire). La aposicién noire pf—:-{iectgc?n
se presenta entonces como un oximoron. La otra cuahﬁcac:non
contradice también los atributos tradicionales del feni},{: aqui se
trata del dltimo ejemplar de los fénix, que por defin’ici'on con§t1tu-
yen una serie jamds terminada. Le dernier des phénix ’hgbrcx de
interpretarse como otro oximoron. Estas dos figuras reto'r}cas an-
ticipan el fracaso de la tentativa de restablecer la relam‘on amo-
rosa, siendo inscrito el resultado negativo en la unidad discursiva

misma que enuncia el programa.
2.4.

Las dos estrofas exteriores expresan la disyuncidén espacial en-
tre el recuerdo y una manifestacién de la primera persona del plu-
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ral ("nuestras sombras”, nosotros’”). En El las sombras efec-
t1an un desplazamiento en el espacio. En el ultimo verso del poe-
ma se les atribuye a Ego y Ta el sema/estatismo/. Ya hemos
constatado que el recuerdo, inmovilizado en El, escapa en E3. La
correlacién estatismo/dinamismo:: recuerdo/nosotros, manifestada
en El, es invertida en E3:

recuerdo nosotros
El estatismo dinamismo
E3 dinamismo estatismo

Los dos verbos del ‘reir’ en E3 implican una valoracién distéri-
ca de la situacién terminal. Notemos que es el objeto-valor el que
juzga negativamente a los interlocutores, y por lo tanto la tenta-
tiva de restablecer la relacién . amorosa perteneciente al pasado
(siendo los actores Ego y T definidos por este hacer).

pdle

Tratemos ahora de resumir los-resultados del andlisis en una
perspectiva sintagmdtica.!| Si (El aparece como una especie de
representacién escénica.de las relaciones entre los dos interlocu-
tores mediante sus representdciones metonimicas, la estrofa termi-
nal expresa el fin del ‘espectdculo’: los ‘actores’ (en sentido tea-
tral) desaparecen; :sequedan-los ‘espectadores’, esto es, los inter-
locutores. Si es cierto que la distancia espacial entre los actores
metonimicos es también ura distancid témporal (en que el recuer-
do como producto de la memoria est& necesariamente ligado al
pasado) las sombras son aptas a referirse al estado presente, co
racterizado por la ausencia de la relacién amorosa.

En la poesia de Apollinaire, la ausencia del amor estd ligada
muchas veces a la aparicién de las sombras (La foule en tous
]esﬂ sens remuait en mélant / Des ombres sans amour qui se
trainaient par terre, “L'Emigrant de Landor Road’).

El movimiento de retroceso de las sombras puede ser leido co-

mo 'la tentativa de alcanzar el recuerdo encadenado, tentativa
destinada a fracasar.

3.2.

Cuando Ego se dirige a las manos, evoca sinecddquicamente
e:l_r,ecuerdo (la manifestacién metonimica del actor femenino) re-
f1lr1en<':1,ose a la parte del cuerpo suceptible de connotar la comu-
nicacién. Subrayamos el hecho de que el don es solamente vir-
tual; el poder hacer renacer el amor-fénix estd fundado Unicamen-
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te sobre la proyeccién discursiva de la isotopia mitoldgica sobre
la isotopia R.I. Parece que el proceso deseado, el renacimiento
del fénix, presupone la relacién de didlogo, la cual estd condicio-
nada a su vez por la actividad mneménica de Ego. El hecho de
que la cadena sea usada tiene como efecto la supresién de la re-
lacién de di&logo entre Ego y la manifestacién metonimica del ac-
tor femenino e imposibilita el restablecimiento de la relacién amo-
rosa.

Tentar de restablecer una relacién ligada al pasado, recurrien-
do a un motivo de repeticién eterna, significa proyectar las le-
ves del tiempo ciclico césmico sobre el tiempo lineal (humano).
La dltima estrofa del poema, que expresa la desaparicién del re-
cuerdo, figura la imposibilidad de tal tentativa.

4.1.

Si nuestro andlisis presenta un modelo vdlido del funciona-
miento del texto, deberiamos saber definir el programa originario
ideal que estd en la base del poema y de imaginar la situacién
terminal euférica.

En El se trata de suprimir la distancia que separa el recuer-
do de los interlocutores. Al desplazamiento de las sombras hacia
el recuerdo que podriamos interpretar como una bisqueda del ob-
jeto-valor, deberia corresponder Ja conjuncién del recuerdg con
Ego -+ Td. El movimiento descenidiente del fénix en E2 tendrlla que
ser seguido, si no se tratara del Gltimo ejemplar de la especie, por
la elevacidn del ave resucitadas  Sirle unidad terminal del poema
connotara una situacién. valorizada; positivamente (en el sentido
de que corresponderia al proyecto de Ego, inscrito en las est.rofds
anteriores), deberia expresar un movimiento horizontal hacia el
aqui Chacia los interlocutores) y un movimignto cscepdente ha-
cia el alld, que corresponderia al vuelo del fénix resucitado.

La estrofa final expresa efectivamente, a la manera de un ter-
mino complejo, los dos tipos de movimiento, horizontal y vertical,
que manifiestan El y E2:

El desplazamiento horizontal 04 nos ombres qui reculent

E2 desplazamiento vertical 06/08 le phénix...vient se jucher
desplazamiento horizontal 10 Ton souvenir s'enfuit

=4 {desplczamiento vertical 12 je retombe & tes genoux

Pero constatamos que el sentido de los dos movimientos en
ES3 es justamente el contrario de aquel que constituiria la situacién
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terminal euférica. Al descenso del fénix hacia la hoguera, que
funciona como comparante del restablecimiento virtual de la rela-
cién amorosa, corresponde la caida de Ego a las rodillas del actor
femenino. Notemos que los verbos que expresan los movimien-
tos descendentes ocupan posiciones paralelas; ambos aparecen
en versos terminales de estrofa. La hoguera comporta el sema/
altura/, asi como la expresién comparada de las manos, que, en el
paradigma de las partes del cuerpo, se oponen a las rodillas co-
mo alto/bajo. En vez del movimiento ascendente a partir de un
limite situado en lo alto, E3 expresa un movimiento descendente
hacia un limite bajo. Si el limite alto es comparado con una parte
del cuerpo que connota la comunicacién, el don virtual, el limite
bajo, las reodillas, funciona aqui como una figura de la qusencia
de la relacién interindividual cuyo restablecimiento ha sido dese-
ado en E2. Sefialemos que las dos expresiones que designan par-
tes del cuerpo del actor femenino, ocupan posiciones comparables,
comienzo y fin de estrofas, marcando asi los polos extremos de la

accidn, el restablecimiento wirtual de la relacién amorosa y la ne-
gacién de la comunicacién.



Letras, Lima 48 (84-85): 121-134, 1976.

Un problema de atribucién en
literatura colonial peruana:
Demofonte vy Filis

o Telémaco en la isla de Calipso

EDUARDO HOPKINS RODRIGUEZ

En 1950, Rubén Vargas Ugarte” publica las obras de don
Lorenzo de las Llamosas (1655-17¢..) (1), cuyo texto mdas impor-
tante lo constituye el poema Demofonte y Filis. Relata éste cémo
Demofonte, hijo de Teseo, luego de haber contribuido a la destruc-
cién de Troya, retorna a Atenas.“La escuadra del principe victo-
rioso naufraga y se refugia en Tracia. Demofonte es socorrido por
Filis quien, habiendo-muerto sus-padres. ~~Licurgo y Cristumena—
gobierna en la reqgidni Ligados amorosamente; los dos jévenes vi-
ven juntos hasta que Demofonte se ve obligado a partir hacia Ate-
nas, prometiendo un pronto retorno. Filis, desesperada por los ce-
los ante la creciente demora del amante, cuya traicién supone, se
suicida. Alrededor de esta trama se agrupan diversos episodios se-
cundarios: percances amorosos entre acompatiantes de Demofonte
Y su consorte; escenas de caceria; luchas, etc.

De argumento muy semejante es la “Epopeya amorosa” de Te-
lémaco en la isla de Calipso, de don Pedro Joseph Bermidez de la
Torre y Solier (1661 (62)-1746): Telémaco, en compaiiia de su
ayo y maestro, Mentor, buscando a su padre Ulises, sufre la des-
truccién de sus naves a causa de una tempestad. En la isla Ogigia
es protegido por la reina Calipso; ésta se enamora de Telémaco,
quien, a su vez, se inclina por Eucaris, ninfa de Calipso. Telémaco
escapa, dejando a Eucaris, lo cual persuadida de su traicién muere

(1) Obras de don Lorenzo de las Llamosas. Introduccién-y notas
de Rubén Vargas Ugarte. Lima, Talleres Graficos de la Tipografia Pe-
ruana, 1950. (Clasicos Peruanos, t. III).
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de pena y desengafio. Es de notar que los celos de Calipso cons-
tituyen parte fundamental de la trama. También aqui tenemos
varios episodios amorosos paralelos al principal.

Luego trataremos en detalle las relaciones entre estos dos
poemas. Por lo pronto, examinaremos las condiciones de los ma-
nuscritos que contienen a dichos textos.

Demofonte y Filis. Vargas Ugarte se basa para su edicién
en cuatro cédices, que él denomina, respectivamente, Velasco,
Quitense, Jesuitico y Vargas. Los tres primeros se hallan en Quito
(Ecuador), el Gltimo es propiedad del mismo Vargas Ugarte. Por la
descripcién que de estos manuscritos realiza el editor, nos enteramos
que el primero —Cddice Velasco— ha sido muy alterado por el Pa-
dre Juan de Velasco, uno de sus antiguos poseedores. Vargas Ugarte
nos informa de las “adiciones y correcciones que Velasco se permitié
introducir en la obra de nuestro poeta, obligado, segun él dice, por
las deficiencias y fallas de la copia de que se habia servido” (2).
Este manuscrito estd fechado en' 13 de noviembre de 1730 (3) y es
el tnico de los cuatro que posee.datacién. El Cédice Quitense, no
menciona el supuesto titulo’de Demofonte y Filis, ademas le “fal-
tan 2 ff. y del canto sexto falta-la primera octava” (4). De igual
maneraq, el Cédice Jesuitico carece de~algunos folios y, “en general,
guarda estrecha semejanza con el Cédice Quitense, pero no es tan
completo” (5). En el Cédice Viargas, por su parte, “‘se transcribe el
poema de Llamosas, sin.titulo alguno, pues el Canto I comienza
en 19‘5 dos ultimos versos de “la octava . sexta””. Vargas agrega
que “al final se copian algunasioctavas que pertenecen al Canto
V v el Canto Gltimo, o sea Los Suspiros, carece de las estrofas que
registran los cédices 1 21y 31 (B).

De la descripcién redlizada por Vargas es posible concluir
que las referencias a la autoria de Llamosas son muy vagas.
Por ejemplo, en cuanto al primer cédice debemos aceptar simple-
m(?nte la opinién del Padre Juan de Velasco, quien “en la “Introduc-
cién” nos dice que algunos creen haber sido el autor de Demofonte y
Filis un Fray Antonio de las Llagas, religioso capuchino, aun
cuando él no participa de esta opinién” (7). El sequndo cddice
presenta un encabezamiento sumamente impreciso: “Poesias que
se hallaron entre las alhajas apreciables de D. Lorenzo Llamosas”
(8). Los cddices tercero y cuarto no mencionan a Llamosgts (9.

X
(2) Ibid, p. XIX. 3 B
(3) Ibid, p. XXIX. "’
(4) Ibid, p. XXX. !

(5) 1Ibid, p. XXXI.

(6) Loc. cit.

(7) Ibid., p. XXI.

(8) Ibid., p. XXX.

(9) Ibid, pp. XXX-XXXI.
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Stimese a la inseguridad apreciada sobre el supuesto autor,
las condiciones de los manuscritos, que podriamos, de acuerdo con
las explicaciones de Vargas en su’Introduccién” y nota bibliogré-
fica a la edicién de Llamosas, resumir asi (10):

—Manuscritos incompletos.

—Desorden y variantes en la secuencia de las octavas.

—Versos ilegibles, borrados y sin concluir, como en el caso del
Cddice Velasco.

—En tres de los manuscritos no se encuentra el titulo del poema;
nominacién que sélo aparece en la dudosa versién conser-
vada por el Padre Velasco.

Telémaco en la isla de Calipso. El manuscrito de este poema
se encuentra en la Biblioteca Nacional de Lima conformando
un volumen que incluye ademds una “Oracién Académica "ti-
tulada Obsequio de la memoria... (11). El cdédice lleva el
siguiente encabezamiento: "Telémaco / en la Isla de Calipso /
Epopeya Amorosa / Escrita y dividida en quatro cantos Por el /
Doctor Don Pedro Joseph Bermidéz de./+la Torre y Solier, / Algua-
cil Mayor de la Real Audiencia de /Lima. / Dedicada al Excmo.
Sefior Conde de la Monclova, / Virrey .del Perd. / Y después de
esta Epopeya Amorosa se.pone / Una Oracién Académica, que
intitulé el Autor / Obsequio.de l& Memoria / En Lima. Afio de
1728". Se repite este encabezamiento, abreviado, al comienzo del
Canto 1.

El “Prélogo” de Bermutdez da clara cuenta de la fuente utilizada
para componer su cbra: -Aventuras-de ‘Telémaco, hijo de Ulises,
de Fenelén. El autordncluye’unaesumen argumental de este libro.
Afirma Bermidez haber escrito su “Epopeya Amorosa” a instancias
del Conde de la Monclova, virrey del Per(1, a quien dedica su poema.
Interesa remarcar que en este “Prélogo” el autor indica que algunas
aventuras contenidas en el Telémaco de Fenelén han sido ex-
cluidas vy que, en cambio, se ha incorporado "algunos episodios
de invencién propia” (f. VI, v.).

Sigue al "“Prélogo” un soneto “en alabanza del Autor vy de la
Obra”, por don Luis A. de Oviedo y Herrera, Conde de la Granja.
Aunque no menciona el titulo del poema, se refiere a éste como
"Epopeya Amorosa”, tal como también se lo denomina en la inscrip-
cién inicial del cédice. Dice el soneto:

(10) Ibid., p. XVIII y ss.; p. XXIX y ss. Véase también: Rubén
Vargas Ugarte. Manuscritos peruanos en las bibliotecas de Ameérica.
Buenos Aires, Talleres Graficos de A. Bariocco y Cia., 1945, t. IV, pp.
160 y 163-165. )

(11) Luis Alberto Sanchez da por desconocida esta “Oracidén Aca-
démica”. Cf. su La literatura peruana; derrotero para una historia cul-
tural del Perd. Lima, Ediciones de Evidentas, 1965, t. II, p. 518.
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Pero en esta Epopevya que Amorosa
Vuestro ingenio intitulq, . ..

Un elogio poético de Fray Juan Theodoro Vdésquez, hace re-
ferencia a las octavas en que estd organizado el poema:

Cada octava es un Poema ingenioso.

En la décima de don Blas de Ayessa, "'del Orden de Calatra-
va, Secretario de Su Majestad, vy de Cdmara del Excmo. Sor. Conde
de la Monclova, Virrey destos Reinos del Pert, Tierra firme y Chi-
le”, se nombra a dos de los personajes principales de la “epopeya”
—Telémaco y Eucaris— con relacién a su alabado escritor.

Por tltimo, un soneto del Contador don Juan de la Vega Co-
ronel, consigna el apellido del autor:

A ti solo es posible tu alabanza,
O gran Bermidez...

De otra parte, antécede” a cada'eanto su respectivo "argumen-
to”. Luego de concluido €l poemd, encontramos un soneto, en el
cual el autor (no se lo nombra) ofrece el volumen, con sus dos
partes, a D. Joseph de l& Puente Larrea. . ., Marqués de Sotomayor,
etc. El manuscrito aclara los versos 3 y 4 del soneto:

Ya de un Joven * en Liricas Historias
Ya en blasones** de tantoinclito Numen

Segtin Bermiidez (fol. Vi !9, “se formé &sta “Epopeya amorosa’’
por qrden del Excelso Mecenas, a cuyo esclarecido Nombre la con-
sagrd el afectuoso rendimiento que por superior precepto suyo la
escribié...”. El tal “Mecenas”, sabemos por los encabezamientos
del volumen, es el virrey Conde de la Monclova. En la octava 7a.
(Canto I) el v. 8 dice: “La América os clama su Columna’; una
nota al margen explica que Columna es anagrama de Monclova.
Al respecto, las tres octavas primeras del Canto IV, segin anota
el manuscrito “son Acrésticas v contienen en las Letras iniciales
de sus Versos el Nombre del Héroe del Poema, el Titulo del Me-
cenas a quien se dedicé, y el Apellido del Autor que le compuso”.
Estoess: TELEMACO, MONCLOVA, VERMUDEZ.

Como ultima mencién de autoria, tenemos la anotacién de Pe-
dro de Peralta Barnuevo, en su Lima Fundada:

[Bermiidez] Tiene que dar & luz las obras que ha discu-
rrido en prosa y metro, como son un tratado sobre ser punto
de fé la muerte de los hombres, una epopeya amorosd, en
cuatro cantos, de Telémaco en la isla de Calipso y otras que
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atesora manuscritas, y serdan otro Peri de intelectual pero
mejor riqueza.

Esta nota acompafia a la octava CLXII (Canto 79): /m,‘\

A aquel, que con la pluma y con la lirg, A
Uniendo lo florido y lo canoro, ¢ e | HEMERGTEGA
Del temple y de las Piérides que inspira \\y\\-—-—————
A un tiempo es todo el prado y todo el cordi
Este el Bermtdez es, que tanto admira,
Tan elocuente es y tan sonoro,

En el plectro 6 la voz, que incomparable,
Si é] mismo no se influye, no es cantable. (12)

En conclusién, esta obra se nos presenta avalada por una se-
rie de personajes importantes en su época, quienes consideran y
aprecian a Bermiidez como su autor. A esto se suman indicios como
el del nombre de Bermudez, del mécenas y del héroe del poema,
en sendos acrdsticos. Destdecase el-buen estado del manuscrito vy
la conservacién del texto inteqrs, con<sus.respectivos prélogo, ala-
banzas, argumentos de los cantos, etc.

Fuera de las anotaciones que cérresponden al anagrama, acrds-
ticos y soneto, antes mencionados, el cddice de Bermidez ostenta
numerosas indicaciones marginalés en latin y espafiol, que expli-
can las alusiones o las fuentes de ciertos conceptos poéticos, si-
guiendo en esto una costumbre erudita peculiar. de los textos cultos
de la literatura peruana‘en la Colonia ( 13)." Ninguna de tales no-
tas se reproduce en elV/Demofonte v Filis, Vpublicado por Vargas
Ugarte.

Nos interesa especialmente exponer dos de esas citas, por ser
ilustrativas de un procedimiento de cardcter &ulico, propio de la
época, y porque manifiestan de modo mds acentuado que las otras
anotaciones —mds bien eruditas— la voluntad intencional del autor

frente a su composicién:

a) "En la relacién Poética de las heroicas prendas de Telé-
maco se hace una descripcién Alegérica de las Reales virtu-
des de nuestro invicto Monarca Don Felipe Quinto (que Dios
guarde) cuyas fieles noticias ha esparcido diligente la Fama

(12) Manuel de Odriozola. Documentos literarios del Peri. Lima,
Establecimiento de Tipografia y Encuadernacién de Aurelio Alfaro, 1863,

t. I, p. 233.
(13) Cf. Telémaco..., Canto III, 96, v. 2; Canto IV, 1, v. 1; 7, v. 8;
75, v. 8; 115, v. 7; 116, v, 6; 129, v. 4; 133, v. 3; Soneto al final del

poema, vv. 3-4.

125



por los dilatados espacios de la leal América”’. (Canto IV,
129).

b) "Mentor representa aora aqui alegéricamente la Real Per-
sona del esclarecido Rey Christianissimo de Francia Luis Dé-
zimo Quarto el Grande, inclito Abuelo de nuestro Espaiiol
Cathdlico Monarca. Y a esta Alegoria da hermosa proporcién
lo que dice Homero en el libro 19 de la Ulisea, assentando que
Mentor era Rey de los Tahios”. (Canto IV, 133).

La comparacién de los dos textos en cuestién —el de Bermiidez
v el que se atribuye a Llamosas— nos permitird afirmar que De-
mofonte y Filis no es mds que una caprichosa construccién elabo-
rada a partir del poema de Telémaco en la isla de Calipso.

Proponemos a continuacién una muestra comparativa de octa-
vas provenientes de ambos poemas.

l— Yo que en la flor de mis primeros afios
Canté de Amor las dulces tiranias,
Y en celebrar'sus agradables dafios
Passé las horas sin lograr los dias:
Aora en“numerosos desengafios
(Si llantor son las consonancias mias)
Del mismo. amor haré correr velozes
Las l&grimas por ecos de mis vozes.

(Telém., Canto [, 1)

Yo . queenlacflor [dé miscprimeros afios
Canté de amor las dulces tiranias.

Y en los hechizos de agradables dafios
Menti las horas y engafié los dias,
Ahora en numerosos desengaiios

Si llanto son las consonancias mias,

De la deidad que fue de Grecia espanto
Canto el amor vy la tragedia canto.

(Demof., Canto 1°, 1)

Como puede notarse, la dltima octava varia los versos 2 y 3
sin modificar mayormente el sentido de la estrofa. En cambio, los
vv. 7 y 8 si alteran la estructura significativa, dejando débilmente
integrado el v. 6, el cual adquiere plena funcién y sentido en la
estrofa de Bermidez, al establecerse un coherente y elaborado sis-
tema de correspondencias:
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llanto — consonancias  (v. 6)

I X

l&grimas — voces (v. 8

2.— El Xanto undoso que el incendio huia
Con ronca voz y ligubres querellas
En lagrimas deshecho parecia
Volcén de llanto, y Golfo de centellas:
Assi triste paraba, assi corria,
Viendo cenizas ya sus flores bellas,
Que oyd el silencio de sus grutas ondas
Llorar las pefias, y gemir las ondas.

(Telém., Canto 1, 99)

El Xanto turbio que al incendio huia,
con ronca voz y ligubres querellas,

en lagrimas deshecho, parecia

un mar de llanto, un golfo de centellas
asi triste pasaba;, asicorria

desalifiando sus arenas bellas,

que hizo a lafuerza de sus quejas vagas
llorar las pefias'y gemir las ‘@guas.

(Demof., Canto 2°, 41)

El v. 4 de la primera octava se organiza en funcién de una pa-
reja de correlaciones siméiricas:

volcdn 1 —llanto Ca)

X
golfo — centellas (b)

Basdndose en la figura del fuego reflejado en el agua, se en-
frentan las imdgenes (a) v (b), cada una inversién, espejo de la
otra. Este esquema se ve empobrecido en la 2a. octawva, v. 4, con-
virtiéndose en una serie casi reiterativa. Ocurre algo similar con el
enérgico contraste pldstico de cenizas/flores (v. 5), que se ve dis-
minuido en el correspondiente v. 5 de Llamosas. Dado el contexto
de la estrofa, no se justifica hablar de “quejas vagas” en el v. 8 de
Demofonte, habiéndose precisado lo de "ronca voz y ligubres que-
rellas”. Cabe decir que, inclusive, el esquema de la rima conso-
nante no es respetado en los vv. 7 y 8: vagas-aguas.

(14) Se ha utilizado el manuscrito ya citado de Bermudez y la edi-
cién de Llamosas por Vargas Ugarte. Lamentablemente, no hemos po-
dido observar los manuscritos de Llamosas, aunque para los fines de
nuestro articulo basta con-la descripcion que de ellos realiza Vargas
Ugarte y con su publicacién de “Clasicos Peruanos”.
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3.— Del Globo sublunar, si bien se exprime,
Los elementos son Coro no breve:
Tiple es el Fuego que a lo mdas sublime
Sube sutil; Contralto el Ayre leve;
Tenor es la Agua que en las rocas gime
Madas grave, v a sus niimeros de nieve
Baxo es la Tierra, en cuya igual porfia
La batalla no es guerra, es armonia.

(Telém., Canto 1V, 74)

Del globo sublunar, si bien se exprime,
los elementos son coro no breve

triple es el fuego que a lo mas sublime
sube, sutil contralto al aire leve

tenor el agua que en las rocas gime,
mar grave, a cuyos numeros de nieve
fundamento es la tierra, en cuya via

la batalla no ‘es guerra es armonia.

(Demof., Canto 9°, 31)

Bermtidez da cuenta de 16s llamados cuatro elementos en tér-
minos musicales, conformando; de esta manera, un coro armoénico.
Esquematizando tendriamos:

Fuego —
Avyre:|—
Agua '—
Tierra =<

tiple
contralto
tenor
baxo.

Esto cambia en el caso de Llamosas. No tomaremos en consi-
deracién el llamar triple al fuego (v. 3), pues podria tratarse de
un error tipogrdfico; por su parte, el v. 7, al decir “fundamento es la
tierra” (subrayamos), rompe la serie comparativa, que se basa en
una clasificacién de tipo musical. Las otras variantes podrian ser
también erratas de imprenta.

4— A la lengua de la agua entendié luego
El gran sucesso, y viendo en solo un punto
Que muchas otras le ofrecia el fuego
Que de Troya en Salento era transsunto;
Por el espanto de las sombras ciego
Al escuadrén de los traydores junto
Entre las pefias rdpido acomete
Como el Nilo Hydra al Mar por bocas siete.
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A la lengua del mar poniendo luego

la planta en tierra, y viendo en solo un punto
que muchos riesgos le ofrecia el fuego

con que Atenas de Troya era transunto;
por el espanto de las sombras ciego,

al escuadrén de sus contrarios junto,

entre unas pefnas, rapido acomete

como el cielo, hidra al mar, por bocas siete.

(Demof., Canto 92, 50)

El v. 3 (oct. 89) incluye una figura retérica favorita del estilo
barroco —y Bermiidez se halla ligado a tal estilo— denominada
zeugma, que consiste en una construccion de varios enunciados que
recurren a un término explicitado sélo en uno de ellos; a veces el
término puede ser empleado en distintos sentidos:

Que muchas ofras le ofrecia el fuego (v. 3)

En este verso, lenguas es el,eleménto novprecisado vy al que se re-
fiere el adjetivo otras. Dicha figura, tan artificiosamente construida
por Bermidez, se ve anulada en lalestrofa.50 (Llamosas):

que muchos riesgos.le ofrecia el fuego (v. 3)

En cuanto al v. 8 de ambas octavas, observamos cémo Nilo
cambia a cielo. Por elycontexto se deduce que.es incorrecta la se-
gunda versidn, pues en-el ‘primer-¢aso se-aludé al delta del Nilo:
Hydra al mar por bocas sieté!

Como resultado de la confrontacién entre ambas obras, hemos
obtenido un esquema en el cual se observa qué octavas y versos
de Demofonte... corresponde a los de Telémaco... Las varian-
tes, generalmente minimas, entre las estrofas identificadas se de-
ben, en primer lugar, a la necesidad de adecuar el texto base (Te-
lémaco...) a las condiciones del aparentemente nuevo relato de
Demofonte... Por ello se produce el cambio de nombre en los
personajes (que, a su vez, exigird la alteracién parcial del verso ori-
ginal para mantener el canon métrico), la supresién o adicién de
otros, etc. De tal necesidad de adecuacién se derivan las multiples
interpolaciones estréficas en Demofonte ... con respecto a la se-
cuencia de las mismas en Telémaco. ..

En segunda instancia, las variantes encontradas parecen pro-
ceder de una errada lectura de los manuscritos atribuidos a Llamo-
sas; esto debido al mal estado de tales documentos (en ciertos ca-
sos, queda la posibilidad de tratarse de errores de imprenta). Tam-
bién hay que sefialar las multiples omisiones que realiza el editor
Vargas Ugarte: ““Se han suprimido algunas octavas, como se indica
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en el texto, sea porque revelan no tan buen gusto, sea porque cons-
tituyen repeticiones innecesarias o, finalmente, por la crudeza de al-
gunas escenas que no afiaden ni quitan valor al conjunto” (15).
A esto se adhiere el que la edicién mencionada utiliza los agrega-
dos que el Padre Velasco hizo para completar buen nimero de oc-
tavas e introducir otras en los lugares en que faltaban; todo ello
de su personal invencién (16).

El esquema comparativo que incluimos a continuacién, indica,
numéricamente, en su primera columna la secuencia estréfica de
Telémaco ..., precisando el canto correspondiente. Frente a esta
serie, colocamos el nimero de la estrofa identificada en Demofon-
te ..., agregando, entre paréntesis, la cifra del canto en que se
encuentra, segun la publicacién de Vargas Ugarte. Advertimos
que, en la mayoria de los casos, las variantes son ligeras; cuando
no fuere asi, lo aclararemos en nota a pie de pdgina.

ESQUEMA COMPARATIVO

Telémaco... Demofonte. . . 21 23 N
22 26 o
Canto 1 23 —
24 24 g
1-2 1-2 [19]1 25 (22)
3 3 " 7> 2628 3234 "
4 4 " (18) .+ 2931 37-39 %
5 6 2 32 .
6-8 Je 33 36 5
9 7 “(19) 34 5 [4°1
10 (20) 35 8 4
11 11 o 36 45 [1e1 (23)
1217 1318 " 37 (24
18 19 e (21) 38 46 y
19-20 2021 " 39 48 =

(15) Rubén Vargas Ugarte. Op. cit., p. XXXI.

(16) Ibid., Canto 89, estrofas 6-12 (nota 3), pp. 106-107; Canto 9°,
estrofas 89-90 (nota 3), p. 126; Canto 109, estrofas 8-12 (nota 1), pp.
128-130, etc.

(17) V. 8 de Tel.: v. 8 de Dem., estrofa 1, (10°9).

(18) Solamente son reconocibles algunos versos.

(19) Escasamente identificable.

(20) V. 4 de Tel.: v. 6 de Dem., estrofa 9 (1°); vv. 5, 7, 8 de Tel.:
vv. 5, 7, 8 de Dem,, estrofa 10 (19).

(21) V. 2 de Tel.: v. 4 de Dem.

(22) V. 8 de Tel.: v. 4 de Dem., estrofa 27 (19).

(23) Identidad en los 5 primeros vv.

(24) Vv. 7y 8 de Tel.: vv. 7y 8 de Dem., estrofa 45 (1°).
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i 3 141 o5l s 139 %

41 49 v 142-144 4o ,
42-43 51-52  “ 145 54 [2°] g
44 54 " 146 53 "
45 58 B

46 60 & Canto I

4764 o

65 2 (201 (25) 1 1

66 5 L 2 1

67 8 (26) 3 4

68 e 4 30

69 g . 58 6-7

70-71 2ag - 7-8 11-12

72-73 - 9 17

74 17 g 10 47

75-76 1516 * 11-14 13-16

77 19 B 15-18 1821

78 18 L 19 24 "
79-82 2124 " 20 23 w
83-85 2729 " 21 Sy

86 28 " 22 5 ”"
87 (27> ¢ 2328 2628
88 il 27-28 3132 "
89-102 3144 " 29-4] el
103-110 - 42 34 2
111-114 46-49 " 43 36 "
115 — 44-46 4143 -~
116 52 " 47 45 i
117-118 50-51 g 48 35 o
119-121 i 49-50 3940 "
122-124 1-3  [99] 51 46 "
125-126 5-6 g 52-58 4955
127 8 i 59-73 v A I
128 7 & 74 =
129-130 g10 75 72 ”
131 12 o 76 74 "
132 4 B 77 76 g
133-134 1516~ 78 30 [4°]
135-136 s 7981 —

137 13 T 82-83 7879  [39]
138 B0 [79] 84 14 [49]
139-140 = 85 g re

(25) Muchas variantes.
(26) Coinciden los 6 primeros vv. y parte de vv. 7 y 8.
(27) Existen cierta semejanza con la estrofa 27 (29) de Dem.
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86 (28) 3133 23-25

7-88 17-18 " 34 - 27
39 20 “ 35-44 29-38
90 21 " (29) 45 39 (32)
9l 22 46 (33
92 — 47-48 46-47
93 25 " 49-50 13-14 [6°]
94-95 41-42 " 51 48 591
96 26 " 52-53 —
97 — 54-55 1920 [79]
98-99 27-28 " 56 29
100 — 57-59 6567 [9°]
101-103 3133 “ 60 68 (34)
104-105 3738 " 61-62 —
106-107 —_ 63 69
108 40 " 64 72
109-113 — 65-69 74-78
114 60 . 70 52 [591
115 63 o €30). 71 —
116-119 4447 " 72-73 16-17  [6°]
120 50 v 74 61 [79]
121 34 y’ 75-76 —
122 35 el 77 23 [4°]
123-124 70-71 " 78-90
91 17 [791
92 14 "’
Canto I 93 42 [59]
04-95 43-44 "
1-3 1-3 [59] 96 21 [791
46 — 97 28 [591
7-13 410 " 98-100 —
14 _ 101 7 [791
15-24 11-19 ~ 102 45 [591
25 — 103 18 [791
26-27 2122 " 104 52 [4°]
28-30: — 105 57

(28) Vv. 1-4 de Tel.: vv. 1-4 de Dem., estrofa 11 (49); vv. 5-8 de

Tel.: vv. 1, 2, 7, 8, respectivamente, de Dem., estrofa 12 (49).

(29) Identidad en los 5 primeros vv.

(30) Se reproducen Gnicamente los 6 primeros Vv.

(31) Identidad en los 4 primeros vv.

(32) + Coinciden los 4 primeros vv.; vv. 7-8 de Tel.: vv. 7-8 de Dem.,
estrofa 42 (59). (Véase Tel., Canto III, 93). .

(33) Vv. 5,17, 8 de Tel.: vv. 4, 7, 8, respectivamente, de Dem., es-
trofa 41 (59).

(34) Coincidencia en los 6 primeros vv.

(35) Identidad en los primeros vv.; v. 8 de Tel.: v. 8 de Dem., es-
trofa 39 (59).
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106 55
107 1
108 3
109 23
110 31
111 —
112 29
113 39
114 38
Canto IV
1-2 1-2
3-4 —
5 16
6 26
7-8 —
9-12 30-33
13-14 —
15 34
16 36
17 35
18-19 —_
20-24 37-41
25-26 —
27 43
28 49
29-30 —
31 44
32 —_
33-35 45-57
36-38 53-55
39 —_
40-41 56-57
(36)

(37)
(38)

"

[6°1]

[7°]
[4°1 (365

" @37

"

[3°]

[8°]
[7¢1 (38)

"

101-104
105
106
107
108
109
110
111
112
113-116
117-118

99
27

[7°]

101-104 [5°]

10-12

[7°]

4D

(42)
(43

(44

Coinciden los 4 primeros vv., que, a su vez, son semejantes a

los vv. 1-4 de Tel., Canto II, 101.
Identidad en los 6 primeros vv.
Se reproducen los 6 primeros vv.; v. 8 de Tel.: v. 2 de Dem.,
estrofa 9 (79). .

Semejanza en los 4 primeros vv.
Se reproducen los 6 primeros vv.
Coincidencia en vv. 7-8.
Igualdad en los 6 primeros vv.

Ibidem.
Ibidem.
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119
120
121-122
123
124
125-126
127
128
129
130-131
132-134
135
136

3
36-37
33
38

35
5-6

56

57

"(45)

”

[6°]

n

[7°] C 6
[6°]
[7°]

[9°1 (47)
T(48)

137
138-140
141
142
143
144-145
146-147
148
149-151
152
1583
154-155
156

(45) Identidad en los 7 tltimos vv.

(46) Comc_idencia en los 5 primeros vv.
(47) Semejanza en los 6 primeros Vvv.
(48) Se reproducen los 7 primeros vv.
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79-81
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12
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Letras, Lima 48 (84-85): 135-201, 1976.

Envés y reflexion

de lo huachafo

(Jorge Miota: vida y obra)

WILLY F. PINTO GAMBOA

1.—ENVES Y REFLEXION DE LO HUACHAFO

I. Lo gue trae el siglo XX

En el lapso del 79 al nuevo siglo, el Pertt entre otros hechos
supera con dificultad la crisis \que.le habia traido la derrota. “La
guerra con Chile no sélo derramd nuestra sangre, expuso a la luz
del sol nuestra lepra”, habia manifestado acusativo don Manuel
Gonzdlez Prada. En eb sur; :en. Arequira, iturbas. regimentadas que-
man en monigotes, en un mitin, a Francisco Mostajo, a José Angel
Escalante y a Mariaro (Lino Urquieta, /que’asu turno animaban El
Ariete. Aspera polémica entre el pierolismo y EI Comercio: “Uste-
des y sus amigos (el civilismo) estén matando al Pert”, enrostrara
al decano nacional, don Nicolds de Piérola. El autor de Horas de
Iucha, se aleja de la “Unién Nacional”, el radicalismo en la esce-
na de la politica peruana, “porque conocia a los hombres. No ha-
bia en ellos ni ideas ni ideales y si una ausencia total de lealtad
v honradez —como “confiesa” a Félix del Valle en un reportaje
dos afios antes de su muerte. Hace su ingreso en la verba popular
el término huachafa, que una realidad sui generis le habia llevado
a inventar a Jorge Miota; término feliz recogido a posteriori para el
mundo literario por la escritura, “esa haragana artilleria hacia lo
invisible”, seglin definicién de Jorge Luis Borges.

II. Semiburgquesia y sociedad

Es evidente que la Guerra del Pacifico, con su secuela de ocu-
pacién y de despojo, generd una honda crisis, tanto en la aristocra-
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cia conservadora y elitista como en la burguesia plutocrdtica, en
cuanto a clases dirigentes; pero, es evidente también, que su redo-
mado manejo del poder, o el usufructo, en contubernio con los reite-
rados golpismos sediciosos, en detrimento de legitimas vocaciones
populares, una vez pasada la contienda, hizo que estos grupos si-
guieran manteniendo la capacidad de decisién en lo politico, lo
social v lo econdémico; bien dice el hecho, que a caballo entre el
siglo XIX vy el siglo XX gobierne la nacién don Eduardo de Romafia,
arequipefio, ingeniero de britdnica educacién y uno de los cuatro
ricos hombres del Perti. Advirtiéndose, para el caso, que la vigencia
de estos grupos representé mdas de las veces el uso egoista de lo-
gros v hallazgos de muchas etapas de nuestra historia nacional.

Con referencia a esta situacién, la fisonomia de la sociedad li-
mefia se fue ahormando a los apetitos v exclusiones del poder de-
tentador, de tal suerte que el espectro social del pais se perfilaba
en la capital de una manera precisa y definida; después de todo
yva resulta comn el marchamo de centralismo de la "tres veces
coronada villa”, ademds de su reconocido monopolio politico v ad-
ministrativo.

En lo que atafie a la hegémonia, capitalina, cabe citar dos no-
tas al respecto; la conclusién a la gue llega Davalos y Lisson en
un estudio acerca del peériodo de Balie, en el sentido de que én el
Pert "los apasionamientos 'y los intereses de la Costa, especialmen-
te los de Limal. . .] determinaban los hechos” y; la inquietud de don
Juan José Salcedo, ministro-de Hacienda en 1859, quien denuncia-
ba al Congreso "la influencia que ejerce la capital cuando la ma
vor parte de la poblacién: vive del tesoro..piblico”, como vemos,
la seduccién de L& ciudad de los reyes", apesar de su precarie-
dad e indolencia, es’dé” drtiguacdatal

Todo era pues propicio, segun se ve, para que en el ambiente,

"al lado de las capas plutocrdticas y aristocratizantes, que habian
hecho de Lima su fortin para el uso de mecanismos politico-cultu-
rales, se fuese plasmando en su estructura social, aquel nivel semi-
burgués mds o menos impreciso, llamado cominmente clase media.

III.  Tipologia naturalista

A la colonial "Lima cuadrada’ la rodea a fines del 900, una
existencia orillera hecha de necesidades, apariencias y medianias,
existencia no ajena al asedio periodistico de Iorge Miota, siguien-
do explicitas prescripciones de Emilio Zola y Guy de Maupassant.

“Flaner es un arte, —afirmard Miota— caminad, recorred la
ciudad entera, sus calles, sus barrios; sorprenderla en las diferen-
tes horas del dia y entonces si tenéis cardcter estudioso, haréis in-
sensiblemente un acopio de observaciones que os pondrén en po-
sesién de ella, de sus usos y costumbres, de sus tipos..."”. En esta
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linea con el autor de Bola de sebo, admite que cada barrio guarda
un rasgo inédito del mundo urbano. Asi El barrio chino, con sus
crientalismos, es la mueca exética y cosmopohtcx Vericuetos aptos
para garitos, la compra-venta de birlados avios, el opio Y el quin-
qué. Santuarios, extrafias divinidades btdicas y en el “Odedn”,
melodramas mds extrafios todavia. Fondines de pringue y pitanza
magra. Alll buhoneros, vendedores de golosinas chirles, estram-
béticas trenzas, curiosas prendas, en suma, toda la resaca del abu-
so terrateniente en la humanidad de coolies y de canacas desarrai-
gados. Abajo_el puente, es la expresién mds homogénea del espi-
ritu popular, donde escondida entre “San Lézaro” y “Los Descal-
zos”, suele vivir la chanza de Atanasio Fuentes y Ricardo Palma.
A la distancia, pecaminosa y dispar al “Callején de Romero”, 2l
"Cantagallo”, tierra de mala nota vy de quilombos: curso habitual
de la cantuja perdularia en la voz del descaro gandul ("”Sono da-
dero ensendieceiseis basofios y me planero burulare de la feligree
chontana”: "Soy ratero desde hace dieciséis afios y me gusta bur-
larme de los sefiores”). Mds alld las turbias piscinas de “Piedra
Liza”. Es un barrio que f4cilmente se enciende de juerga y zambra,
sobre todo por "entendios” y donde Lima tumultuosa se escabulle
hacia las corridas, atravesando’'La Cecina®; “La Luna” y "'El Sol”,
entradas del coso de Acho.=Barbonés, memoria de Lima afieia, ge-
nuino arrabal cubierto por la pdatina. Aspillados y derruidos cuar-
teles mirando El Agustino, horadado ya por las faenas en las can-
teras. Préximo a los fortines, un ambiente labriego: yermos potre-
ros, cultivos de panllevar y casueas pluricolores. El Cercado,
obstinada faz provinciana «con presuntuosos, distingos. Mansiones
v viviendas enclavadas'-en ‘huertecillos, 'donde“se pretende priva-
cidad. Vecinas, las recogidasdel, “Buen)Pastor!’. Cinco Esquinas
y Cocharcas, expresién del hacinamiento urbano. "Los Naranjos”,
caserones y zaguanes, tambos y conventillos y en la ruta de “Pam-
pa de Lara”, herrerias: fragua, yesca y bigornia. El “Puerto de
Guinea’’: black-town, laberintos de culinaria mandinga, gente de
bullanga, peritos en la gallistica y en la navaja. En “Buenos Aires”,
sombrererias y recreos destartalados para los infantes, mientras
que en la lglesia de Cocharcas estd el huerto frailuno, donde repo-
sa abotagado el chantre. El Camal, cochambre y mugre, el aparato
estomacal de la ciudad. Taifa de reseros, rematistas y matarifes,
regateras y marchantes de la merca visceral para la cocineria
criolla. Monserrate, zona de acarreo. Estacién, furgones y andenes.
Iglesia, plaza, tenduchos vy pulperias; hacia el camal, {dbricas, cur-
tiembres y andurriales atestados de zopilotes. Asi veria Jorge Miotq,
discipulo fiel del zolaense naturalismo, el “vientre” y los personajes
periféricos capitalinos —''con su tonteria de la que suelen salir
como de una fosa’’— segin apunte novelistico de G.H. Chesterton
sobre la clase media.
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Fue dalli, en ese fajin suburbano donde Miota descubre "el
amor solitario de una Bovary en alguna casa huerta de Barrios
Altos"”, o en el trénsito de Bajo el Puente “desde donde lanza la
Diosa Minerva el surtido de sus percalinas’’, o en torno a San L&-
zaro: ‘‘parroquia de dleos y matrimonios cursis”, el tipo de la hua-
chafa, en una realidad donde precisamente el sistema establecido,
con sus cortapisas y diferencias, daba vida vacua y rutinaria a una
clase media horra de heroicidad vy de sentido.

IV. Esteticismo modernista

El Perti representd en el pasado colonial uno de los mdés signi-
ficativos emporios econémicos donde agro y yacimientos propi-
ciaban ingentes riquezas en favor de la metrépoli, situacién que
en cierta medida se traducia formalmente en la capital, a través
de una atmésfera de lujo, de dispendio y de boato. Asi lo verifi-
card Alonso Carrié de la Vandera —fisgdén notorio—, cuando en
su opinién encontraba a lasidamas platenses “mds pulidas de to-
das américas espafiolas’’waunqué no comparables “en lo costoso”
de sus vestimentas a la.qué usaban-las féminas limefias.

Alarde del eterno feménino autdcteno, puesto en evidencia por
Garcilaso de la Vega el Inca,sen sus*Comentarios, bajo el rubro
de “Diferencia de papdgayos, y su mucho hablar”, donde relaté
la historia de aquella indigena que escoltada por “tres o cuatro
cricdos”, transitaba por una ealle principal de Potosi "“haciéndose
mucho de la sefiora Palla, que son de sangre real”, sin advertir la
presencia de un parlers )papdadys, gue fénia como mejor gracia,
la identificacién del rango de. los indios,. por los tocados que lle-
vaban; fueran Collas,” Yungas, Huairu, Quechua. Lo cierto del ca-
so es que en viéndola el pajarraco le espeté un chilloso Huairu. ..
Huairu ... Huairu, "que es una nacién de gente vil y tenida en
menos que otras”, —seglin nuestro cronista—, descubriéndola con
aparato, para el asombro y burla de los viandantes, gandndose
de esta manera la guacamaya, el apéstrofe despectivo de zupay
de la postiza dama.

En relacién con el modernismo en el Per(i, ya resulta reitera-
do su sedimento ecléctico; para el caso el 32 mandamiento del
decdlogo de Chocano, inserto en La Neblina: “Oir misa con devo-
cién en los altares de Hugo (poeta), Ibsen (dramaturgo) y Zola
(novelista), lo mismo que el lema en Fiat Lux "en el arte caben
todas las escuelas como en un rayo de sol todos los colores”, es
a todas luces elocuente. No obstante la rara simbiosis postulada
por el autor de Alma América, es posible hallar también en su
poética, un vago afdn, a su modo esteticista. En oftra instancia,
el modernismo americano, al que no fue ajeno Jorge Miota, no sdlo
reivindica una estética en la forma literaria sino inclusive, en aque-
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llo que denominé Rubén Dario con marcada certidumbre “la com-
prensién de la estética de la existencial...], el don incomparable
del buen gusto”. Frente a esta vocacién de excelencia, resultaba
indudable que todo estilo de vida que se preciase espureo o iluso-
rio, tenia que aparecer a la retina modernista, como una prdéctica
cursi, inelegante y presuntuosa, ciimulo de huachafismo en suma.
El término es pues, en este sentido, como revelador de una situa-

cién refiida con la estética, nuestro mds singular aporte al habla
americana modernista.

V. Auge y presencia de lo huachafo

Jorge Miota no confiere al vocablo un sentido de escarnio o
de dicterio, antes bien en él reflejé un mundo que dolorosamente
fermentaba sin presteza en el entresijo de una escala social indi-
vidualista e indolente; a través de su visién naturalista, tedida de
prototipo a lo Zola —recordemos Mouset el financista, Esteban
el obrero y Nand la cortesana, por ejemplo— que captaba no sélo
una clase sino una época de nuestra propia realidad; d aprés na-
turé, como lo subrayara al tratar El Cajetilla en “Tipos bonaeren-
ses, sociedad y paradigmds que fueran cribados a la vez por la
mira alquitarada de un medernismo aprendido de Rubén y que
iba a dar como resultado la \aprehensién de lo huachdafo.

Por algo advirtié un cronista‘de 1903, que la etimologia mds
que un modismo era “todo un simbolo de cierta clase femenina’
y "“un calificativo que responde &-todq una idiosincrasia social”,
cuyo término se adecuaba a todas aquellas nifias que con un fon-
do cursi, transparentan '‘en' 'sus Personas, ‘en ‘sus” trajes, en sus cui-
tas, en sus lazos, en susizapatos; laddidsinerasicnde sus barrios; que
trascienden y que finalmente tanto en lg galimatia de sus trajes
como en la de sus espiritus, estd retratado el esfuerzo doloroso de
"parecer lo que no son".

La voz hace tiempo que ha ingresado al campo literario, su
presencia se comprueba en su temdtica reiterada que llega ain
a la caricatura por el lapiz de Challe y Mdlaga Grenet, inclusive
arriba a la publicidad, para el gusto del consumo; al respecto valga
el dato sobre un concurso que auspiciaba en 1920 la International
Publicity Co. en el semanario Hogar, en busca del decdlogo hua-
chafo.

a) Colombianismo-Peruanismo

Sobre esta controversia Martha Hildebrandt hace hincapié
acerca de lo reciente de la palabra en nuestro medio.

La vitalidad del peruanismo huachafo medida por la ri-
queza de sus derivados, es, como se ve, muy grande, sin em-
bargo, parece que se trata de un uso relativamente nuevo.
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A propdsito, en Calles de Lima y meses del afio, José Gdalvez

establecia significativa dualidad.

Y Jorge Miota introductor del término huachafita con dife-
rente sentido al colombiano guachdafita por gresca, zalagarda
o tremolina, aqui aplicada a la muchacha presuntuosa y cur-
silona, dengosa y melindrera.

En ese sentido concuerda con un hecho anecdético que pro-

porciona Estuardo Ntfiez vy que aparece en Peruanismos.

Alrededor de 1890, llegé a Lima una modesta familia de
emigrados colombianos (probablemente algtin politico exilia-
do vy los suyos) vy se aveciné en la calle del General, muy
proxima al cuartel de Santa Catalina. Como en dicha fami-
lia se contaban unas jévenes casaderas y atractivas, estas
solian organizar frecuentes fiestas bastantes alegres a la que
llamaban huachafas. La expresién fue bien acogida por los
concurrentes a las fiestas,| vecinos del barrio y, sobre todo,
oficiales del contiguo cuartel y con el tiempo las duefias
de casa, que tenian un apellide.poco comiin y algo dificil,
eran conocidas por el sobrenombre de huachafas. La deno-
minacién de la fiesta para aplicarse a sus organizadores que
eran modestas muchachas de clase media, de cierta estrechez
econémica y que se esforzaban por aparentar ante sus invi-
tados y vecinos mds de lo que eran o tenian.

Precisamente|Fausto, Gastafieta len 11909 en Variedades, en el

crrticul.o "Hucxcl"lafas y diputados”, evidencia el sentido colombiano
v la glgniflcacion adjudicada a Jorge Miota, a través de dofia Caro,
Etelvina y Coring, figuras boyantes del huachafismo.
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Los diputados, ellos precisamente, no los congresistas en
general, tienen en los circulos “huachafosos” més cartel
que “Guerrita” entre la gente de coleta y que el padre Pérez
entre las beatas de Lima.

Todo es que empiezan a funcionar las cdmaras, funcio-
nan las huachafas. Es decir, entran en funciones sociales.

No bien comienzan los diarios de la capital a anunciar
la llegada del constituyente que cada provincia nos manda
al Congreso, cuando tenemos, los que vivimos arrimados al
periodismo, la mar de esquelas mds o menos insinuantes, in-
viténdonos para un “té de confianza’, “un bailecito de amigos
intimos”, o para unos “chicharrones” de costilla... de cerdo.
Naturalmente cada misiva, trae la indispensable postdata con-
cebida en estos términos: “No deje Usted venir con sus ami-

gos de provincias”. Estos amigos son los representantes a
Congreso.



Y hablando en plata no dejan de gustarles, jy mucho!, es-
tas reuniones a nuestros provincianos padres de la patria...

b) Lo cursi, Io snob y lo huachafo

Resulta curioso, por no decir lo menos, que la primera reflexién
sobre el tema: “Tipos y costumbres: Las huachafas”, aparezca en
el mismo diario y en el mismo dia (EI Comercio, Lima, 19 de abril
de 1903) en el que se inserta un articulo de Federico Blume, bajo
el titulo de "Las sefioritas cursis”’. Sobre género tan peculiar escri-

bia “Balduque”:

La autora de la carta no hacia per cierto envidiar al ga-
lan, porque es indudable que se trataka de una de las tantas
sefioritas cursis que habitan en casas de vecindad o en tien-
decitas con puerta a la calle.

Probablemente esta Josefina pertenecia a la clase social
de nifias pobres y cursis que en el rigor del invierno salen
muy orondas con pastoras de paja adornadas con cintas ver-
des y pochones blancos y lucen em\la canicula, boas de pie-
les y capus con vuelta de armifio«:.

En cuestién de modas, nadie supera en audacia a las se-
fioritas cursis, porque la-arménica combinacién de los colores
no entra para nada en.el \programa de sus chillonas toilettes
v porque sus bdrbaros asaltos contra la elegancia y el buen
gusto, en materia de adornos, superan a las ricas coloracio-
nes de un arco iris; veraniego.

Pobrecitas! Ellas, como todas las hijas'de Eva, se desvi-
ven por agradar v déslumbrar; pero-como 'por lo general apro-
vechan de la indumentaria barata, de las casas de préstamo,
resultan unas combinaciones en que el clasicismo y el moder-
nismo chocan de una manera estruendosa.

En relacién a la cursileria, no pocas veces se ha admitido su
vecindad con lo huachafo. Verbigracia, para Rose Bercis en “Teoria
y practica de la elegancia. ¢Qué es la huachaferia en el vestir?”,
la acentuacién del elemento cursi resultaria primordial.

La huachaferia es un modismo netamente peruano, expresa
. . Ié 0 .
un signo marcado de cursileria e indica una absoluta demos-

tracién del mal gusto.

Sin embargo, Martha Hildebrandt no aventura plena identi-
ficacion.

En nuestra habla familiar huachafo tiene el sentido aprox:-

mado de "cursi”.

e
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En el reportaje "Encuentro con José Gdalvez” de Enrique Labra-
dor Ruiz, nuestro vocablo adquiere equivalencia, en la reiteracion
que hace el autor de Jardin cerrado.

En Colombia, guachafita significa tremolina. En el lengua-
je culto y popular nuestro, no. Un huachafoso tal vez seria el
"pictio” de ustedes; y la huachaferia, el conjunto, la modali-
dad de un grupo de gente pintoresca y detonante, cursi, cursi.

Como lo es para Enrique A. Carrillo, "“"Cabotin.

Huachaferia, huachafo, huachafita. Para el lector que no
sea limefio mazamorrero, los términos antedichos no tienen
significado conocido. El huachafo corresponde al cursi, al
cursi, castellano...

En lo que atafie a un contenido significativo, José Chioino coin-
. [ 14 L é
cide con “Cabotin” v por endelcon José Gdlvez.

Feliz anduvo. el autor dela. palabreja con que en Lima se
azota las manifestaciones de lacursileria v el gusto desgracia-
do, en un radio due comprende.desde un sombrero o una cor-
bata, hasta un seneto o tin editorial.

Luis Alberto S&dnchez.en tin pardgrafo autobiografico de El Peri:
retrato de un pais adolescente, tevela:

Cuando yo'era joven, la ciudad se dividia en barrios t&-
citamente definidos!!‘En!“El ‘Chirimoyo” y La Victoria se en-
contraba gente de mediopelo y obreros. Reinaba la “huacha-
fa", esa inefable flor de romdntica cursileria . . .

.Mientras que en el poema satirico "Decadentismo criollo”, Fe-
derico Blume expresard tdcitas discrepancias.

Asi hablaba Tirifilo/ un poeta muy tranquilo/ un poeta
muy tranquilo que debia/ la comida que comia/ y bohemio
y decadente y modernista/ siempre ocioso/ vanidoso,/ con
ribetes de envidioso/ cursilén y huachafoso. . .

‘ N(? lo entiende asi Alberto Guillén en El libro de la democra-
cia criolla, para quien lo cursi representa un ingrediente notable.

Ademdés diré que el sefior Vargas Vila es el mas cursi de
los escritores leidos y no leidos. No sélo es cursi, es huachafo.
Huachafo en el Pert es el summum de lo cursi. Bueno, pues,
huachafo es el sefior Vargas Vila.
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El poeta Manuel Veldsquez Rojas en Zoologia poética de César
Vallejo, incursionando en nuevos predios ha tocado lo concerniente

al snobismo.

Considero que, snob, literalmente, es el que posee dinero
pero no nobleza. O sea el burgués sin refinamiento civilizado,
que imita algunas acciones sin entender ni sentir los valores
que estas acciones encarnan. No hay que confundir snob con
huachato. Este 0ltimo término, creado en el Peri (se afirma
que el periodista Jorge Miota lo difundié a principios de nues-
tro siglo), conserva su propia definicién significativa. Hua-
chafo es el que no posee dinero e imita (en vestimenta, con-
ducta, acciones, etc.) a quien lo tiene. Es risible sin ser ri-
diculo, porque agrega su propio ser (en el fondo desvalido)
como defensa. Asi, pues, el snob ("nuevo rico”) cumple ac-

ciones sin sentirlas ni valorarlas. ..

Diversidad de ninguna manera’ compartida por Alfredo Cdne-
pa Sardén, quien en 1940 desde las pdginas de Jornada sostuvo
que huachaferia y snobismo erdan idénticos:

sin mds diferencia —lo reiteta en~-1978— que la lingtiistica,
pues uno era un peruanismo’ y el otro un anglicismo —de
raiz latina— cuya posterior extensién a otros paises habia de-
mostrado que el snob yesu snobismo no fueron exclusivos de
Inglaterra, sino que también aparecieron en todos los otros
pueblos en los qué-cundid el igualitarismo,. individualismo vy

democracia propios del liberalismo. ..

La vinculacién entre lo cursi v lo huachafo es indudable, al
menos en un recuento literario, como se puede constatar, observdan-
dose que la linea fronteriza entre ambos términos es sutil y enga-
fiosa; sobre aquel, Unamuno asegurd su origen navarro, ciudad
"donde vivia una familia muy ridicula de apellido Sicur”, el pue-
blo, inventor insuperable, trabucé el orden sildbico fletando de es-
ta suerte el adjetivo para gente de ridicula laya.

El significado de cursi suele mas de las veces presentarse co-
mo una suerte de substratum de lo huachafo; como valioso mate-
rial para un deslinde Maria Dolores Rebes y Francisco Garcia Pa-
vén, nos presentan en Espafiia en sus humoristas, un caracteriza-
do fresco de lo cursi, que bien puede servir para una exacta fija-
cién de lo huachafo.

Lo cursil...] la figura central de estos episodios es la mu-
jer, la mujer joven que, ante todo, quiere casarse para asegu-
rar su vida. Ese acuciante deseo origina incidencias muy va-
riadas y divertidas v melodramas deliciosos, siempre a costa
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de la mamd de la pobre muchacha... vy, a veces, del papé.
Todo arranca, naturalmente de la situacién en que est& coloca-
da la mujer. Situacién andmala, porque la tremenda limitacién
que para la mujer espafiola supone no tener mdés horizonte que
el matrimonio es algo que ya por entonces, se encuentra proxi-
mo a desaparacer en el mundo occidental. Se empieza, por
aquellos afios, a presentir entre nosotros que semejante limi-
tacién constituye un anacronismo. Y ese estado colectivo de
conciencia, aunque oscuro y difuso, basta para convertir el te-
ma en materia de humor; antes, en el siglo XVII o XVIII, nadie
se hubiera permitido tal osadia. Durante la segunda mitad
del ochocientos han cambiado mucho las circunstancias y ya
resulta ridiculo que una joven de familia modesta pase estre-
checes por el vano afédn de guardar las apariencias. La clase
media vive ain imitando como puede —muy pdlidamente,
huelga decirlo— las formas de existencia de la nobleza. Y,
de acuerdo con ese patrén, no cabe otro remedio que mante-
ner a los hijos en el hogar paterno, al abrigo de toda nece-
sidad, hasta que llegue, por sus pasos contados, el matrimo-
nio. Pero los ingresos/de un“sele.hombre no alcanzan ya pa-
ra cubrir las exigencias del hégar, cada dia mayores. Se ha-
ce indispensable que la mujerde-la clase media busque otras
vias para resolver por si misma su problema. Al avanzar el
siglo XX, el ansiado camino serd hallado —merced, en parte
al movimiento feminista=— en la oficina, en el laboratorio, en
la Universidad y en nuevos patrones, en nuevas formas de
existencia que nade tendrédn-que: vericon las de la nobleza.
Entre tanto, la situacién permanece inalterable. Aunqgue
se cuarteen por-todos lados; los viejos moldes siguen en pie.
Y cuando una familia de escasos recursos intenta, contra
viento y mareq, contra los imperativos econémicos del tiempo,
ser fiel a la tradicién, se ve obligada a forzar el proceso, a
precipitar los acontencimientos; es decir, el matrimonio de los
hijos. Entonces cae en el "quiero v no puedo’. Entonces se
produce lo ridiculo, lo exorbitado, lo cursi. Poco después, las
hijas de familia comienzan timidamente a trabajar en secreto.
Hacen flores artificiales, puntillos, labores. Pero con el mayor
misterio, para que no padezca mengua de honra de la casa.
Luego, como sintoma precursor de su préxima liberacién, se
decidirdn a “salir a la calle”. Més tarde, ya en pleno siglo XX,
emprenderdn resueltamente la lucha por la vida. Y en lo suce-
sivo, sus uscs y costumbres dejarén de ser materia de humoeor,

pues ya no habrd diferencia entre lo que pretenden y lo que
son...



c) Autor

Jorge Miqtcr ha pasado a ser referencia ineludible cuando se
trata de autoria literaria, aunque las circunstancias especificas del
hallazgo se hallen enrarecidas por la vacilacién y por la duda.

José Gdlvez, a quien citaremos nuevamente, le recuerda como
primigenio introductor, en la conversacién llevada a cabo con el
periodista Labrador Ruiz.

—Y eso de Jorge Miota es cierto? —digo por romper el si-
lencio—. Me refiero a la invencién de la palabra huachafa,
ese peruanismo tan agudo.

—Mire usted —me dice el doctor Gdlvez—; Miota por lo
menos es el introductor de su valencia de cursi vy estrafalario . . .

Ezequiel Balarezo Pinillos, “Gastéon Roger”, entrega en su testi-
monio una nota de imprecisién v de leyenda.

Dicen que de labios de*Jorge~Miota nacié el vocablo. Si
no fuera cierto debiera serlo. Aquel fino cuentista, enamora-
do de Oriente, aquel “gran limeno_de frente luminosa, cabe-
llera y mostachos erectos y ojos de fiera; aquel asiduo lector
de Huysmans y Mendes, aquél importador enardecido, busca:
ba la contemplacién del. crepusculo mirando con los delirios
de su mente extraviada el vuele-de lejanos turpiales y los mi-
naretes de remotos;castillos (y todo esto desde los carros del
tranvia urbano, ‘éntonces ‘halados por ‘postillones negritos vy
sudorosos), era«unrconversador: formidable. . .

7

Vaguedad mds o menos similar a la apreciacién de “Cabotin”.

:Quién inventd este modismo, cuya difusién es creciente?
Alguien me ha asegurado que fue Jorge Miota. En todo caso,
el vocablo ha quedado completamente incorporado a nuestro

léxico.

En 1943, José Gdlvez sostiene y aclara.

Y Jorge Miota introductor del término huachafita con di-
ferente sentido al colombiano.

José Chioino, “Juan de Ega”, en su extenso articulo “La huachafita’,
afirma con pretensién documentada:

De acreditadas opiniones de la época hemos obtenido que
el del hallazgo fue el escritor Jorge Miota.
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“Juan Apapucio Corrales”, Clemente Palma, separa la voz de
la jerigonza perdularia v llega a la adjudicacidén a través de ter-
ceras personas.

Huachafa, esta palabra no es del argot sino un modismo
inventado hace treinta afios, segin se asegura, por el notable
escritor y causeur Jorge Miota, gran observador de las costum-
bres v psicologia de la clase media.

Rubén Sueldo Guevara en Narradores cuzquefios, establece en-
f&tica paternidad.

Es el creador del mds expresivo peruanismo: huachafa.

Sin embargo, en la obra Peruanismos, el anterior aserto no es
lo definitivo, porque como apunta Martha Hildebrandt.

A propdsito del término huachafo, se discute la paterni-
dad del mismo por parte de Jorge Miota.

d) Teoria

Hasta el presente, muchos, escritores han tratado de hallar la
esencia de la voz entré sus pliegues secretos.

A juicio de José Chisino.

La huachaferia es precisamente. el afdn de no parecerlo,
el querer ser'elegante o toda costa: Es-la sortija de la corbata,
el sombreroy. .65 la manera de hablar; (conque ciertas personas
quieren hacerse interesantes. Porque entre la originalidad que
es una elegancia innata, y la huachaferia que est& en andar
a pufiadas con la originalidad para lograrla, hay un paso. ..

A pesar de que en el mismo texto observa la imprecisién
en la que se ha caido.

Desgraciadamente el término se va haciendo vago, se
le emplea indistintamente para significar condicién social, mal
gusto o simplemente para ejercitar venganza contra una rival.
En aquello de emplear, por extensién, el término huachafa para
designar a todas las hijas del que no posee una renta de mil li-
bras anuales y no tienen su domicilio dentro de ciertos barrios
de la capital, hay un acierto en la mayoria de los casos, pero
también hay una injusticia y un abuso del término. El mal gus-
to no tiene que ser dependiente de la fortuna. Que la mayoria
de los casos de huachaferia se da entre personas de escasos
recursos, no es una razén para el acaparamiento del titulo.
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En la nota introductoria a “Breves apuntes para el manual del
(X
perfecto huachafo”, de Fernando Escobar, Clemente Palma recono-
ce una nueva dimensién.

La "huachaferia” es al presente una institucién, una gran
familia nacional perfectamente caracterizada y cuyas rela-
cilones, gustos, y demds particularidades pueden catalogarse
andando el tiempo para satisfaccién de la historia patria.

Abelardo Gamarra sefiala una situacién infortunada.

En el fondo de la huachaferia hay una infelicidad material
o espiritual, que merece compadecerse.

Aunque la diversidad de actividades sociales en la urbe, posi-
bilitale otras comprobaciones.

En los paseos ptiblicos, en los bailes caseros y hasta en
los de Sdenz Pefiq, se veula huachaferia, como que todo lo que
sale del tomo general de un acto;ytodeo lo que desafina en una
orquesta, o chilla en un color, o disuena es huachafo.

"Gastén Roger”’, antes de t€orizar’ advierte:

Establezcamos una premisa fundamental: la pobreza no
es huachaferia. Otra premisa: la huachaferia comprende los
dos géneros gramdticales:

Hay nifias ricas y.hombres. piiblicos que son ostentosa-
mente huachafos.”’ ‘Concrecién 'de la'inteligencia, del gusto, del
instinto y de la costumbre, la huachaferia se transparenta en
la palabra, en el hdbito, en el gesto, en el traje, en la lecturq,
en la comida, en el saludo. Sello inexorable del destino, se
nace huachafo como se nace indigno o se nace cobarde. La
educacién atentia, pero no vence las indisciplinas morales o
espirituales.

Como consecuencia, hay grandes huachaferias colectivas;
una huachaferia religiosa, la procesién del Sefior de los Mi-
lagros; una huachaferia teatral, la opereta; una huachaferia
legendaria, el romanticismo de la Perricholi; una huachaferia
castiza, los portales a las 7 de la noche.

Criticos como Jorge Patrén en “Aspectos de la huachaferia”,
prefieren para el caso no sélo los carriles axiolégicos.

Es muy corriente en confundir la huachaferia con el mal
gusto. Se supone que lo huachafo es lo estéticamente malo.
Sin embargo, aunque el mal gusto informa en la mayoria de
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los casos el fendmeno huachafo, no por esto en su cualidad
esencial. Lo huachafo tiene un campo de accidén muy vasto,
no est& limitado solamente a lo estético. Lo huachafo existe en
todos los sectores de la vida; una novela, un edificio, un ges-
to heroico, un saludo callejero. No es un fenémeno de puro
sentido artistico, sino md&s bien es cuestién de desadaptacién.

Desajuste que en su opinién compromete temporalidad y cir-
cunstancia:

La desadaptacién en este caso puede ser doble o desa-
daptacién al tiempo o desadaptacién al medio.

Un caso tipico de desadaptacién al momento es el de la
moda. Lo pasado de moda es siempre huachafo, es algo que
cayé en desuso, estadios ya superados, regresar a ellos es re-
nunciar al momento, a la época actual ... La moda pudo ha-
ber sido estéticamente superior a la nuestra, sin embargo para
nosotros resulta fea y huachafa, porque rompe nuestro equili-
brio ¥ no se adapta.a lassnormas acostumbradas.

El nuevo ricoj el drribista,\es el caso del desadaptado al
medio. Generalmente burguesés'que han elaborado su fortuna
pPAaso a paso, vy que repentinamente abandonan su mundo pa-
ra escalar esferas socialés superiores, se encuentran en ellos
desorientados, no atinan @ actuar conforme a las normas que
rigen en ese medio, en éste: nuevo mundo. Tratan de imitarlos,
pero como esta imitacién es torpe y claramente se ve en ella
lo artificial, surge el fenémeneo dedsé huachafo. No porque ellos
tengan un mal gusto o porque las clases superiores estén dota-
das de un sentido estético mdés afinadd, sino nicamente por
que no actiian dentro de su propio medio.

No obstante, el mismo autor, en busca de otra explicacién, tam-
bién se acoge al psicoandlisis.

Freud sostiene la teoria de que en el individuo existe un
sentido del disparate, es decir una tendencia a liberarse del
circulo de hierro, de la razdn, cuantas veces se debilita la
censura. Es qulzas, en este sentido del disparate, donde puede
hallarse la génesis de la huachaferia, como una liberacién a
los preceptos estéticos, a la censura artistica. La huachafe-
ria se convierte entonces en una rebelién y a la vez en una
liberacién contra el orden establecido.

En Lima la horrible (1964), Sebastién Salazar Bondy denun-
cia el contenido lexical como estrategia y barrera del sistema.

La norma manda comportarse medida, respetuosamente,
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sin exageraciones exteriores, sin saltar las etapas en la pro-
mocién que, a falta de linaje, se ha hecho imperativo cumplir.
Y tal cual para la opinién mordaz ha sido establecido el valla-
dar de la lisura, para la actuacién piblica ha sido trazada una
frontera artificial cuyo franqueo arroja al individuo o el grupo
en la huachaferia.

Lo que importaria consecuencias evidentes, muy notorias en
el desembozado desdén de la oligarquia intelectual, como lo se-
fala ya V. R. Haya de la Torre en 1925, en “La nueva v la vieja

e

generacién de intelectuales en el Perti”.

En torno de Palma se agruparon los sefioritos de la inte-
lectualidad aristocrdtica limefia: con [Gonzdalez] Prada se fue-
ron los provincianos, los modestos y los huachafos como les
llaman los otros, dejando resbalar este vocablo por sobre
cualquiera de los hombros.

José Chioino supone, apeydndose en una fonética sui generis,
un corrosivo secreto.

iQué huachaferial*Porque hay.algo en la eufonia del tér-
mino que parece indicar €l contenido; es una de esas palabras
que parecen que tuvieran conciencia del rol que desempefian
en el vocabulario. Cuando oifmos decir en un teatro, en el jirén
la palabra que siempre se pronuncia despectivamente como
con indignacién;se nos imagina que algo ha caido sobre la
victima a quien iba dirigida. -Ler terrible palabra vendrd a nues-
tra boca, y por sugestion muesiros 6jos laiseguirdn viendo hua-
chafa, por mds que haya corregido su indumentaria.

c¢) Apariencia

No cabe duda que en la palabra existe un trasfondo crematis-
tico, implicancia entrevista por mds de un escritor atento a la peri-
pecia del vocablo.

La pobreza de espiritu y la pobreza de bolsillo, son las
que engendran las huachafas. El deseo de aparentar y de no
querer ser menos que nadie hacen que las gentes sean hua-
chafas —comenté Abelardo Gamarra "El Tunante’” en Ras-

gos de pluma—.

No en vano la censura de "Balduque”, culmina en una reali-
dad que logra comprobar.

Predicando en el desierto/ TG eres, como muchas/ hua-
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chafas de Lima,/ que conocen muy poco/ por echarse en-
cima/ encajes y blondas/ vy estar elegantes/, y comprar ves-

tidos,/ cintajos y guantes./ Cudntas blondas./ Huachdfita./
Y cudnta hambre/ ...

Existe otro perfil proletario que pertenece al mismo autor.

Tras un flete huachafoso/ mal trajeado por hermoso,/
me he pasado siete dias/ en continuas correrias/ Tras un fle-
te/ es donaire que promete./ Y aunque vive en la Pampilla/
v es humilde modistilla.

Similitud en ocupacién, a su congénere poético del Plata que

fuera creado por Carriego: La costurerita que dio aquel mal po-

SO.

../ v lo peor de todo, sin necesidad—/ con el sinvergiienza

que no la hizo caso/ después... —segtin dicen en la vecindad—.

Fernando Escobar en “Breves apuntes para el manual del per-

fecto huachafo”, entre burlas y veras nos remite a concretas es-
trecheces.

—Estrena— jquién loddudal— el 28 de julio y Afio Nuevo,
v en esos dias el .calzado nuevo.

Los guantes han de ser borlén [...] son lavables y pa-
recen gamuza a la distancia.

O cuando trata del(léxico.

De gastar sortija, ésta ha de llevar —condicién sine qua
non— las palabras tiernisimas de “mizpah” o “amistad” y en
los relojes prefiere el “Waltham' dos picos, y si las econémi-

cas le permitieran comprar uno de oro, a plazos, lo usaria con
su funda de franela.

Rosé Bercis, reprueba ignorancias —EI Comercio, Lima, 28 de

julio de 1953—, en "Teoria y préctica de la elegancia. Qué es la
huachaferia en el vestir?”.
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Tampoco diferencia los toilettes adecuados para las oca-
siones determinadas y es asi como muchas veces la detecta-
mos en una mafiana de playa o en algin almuerzo campes-
tre ataviada con llamativo vestido de raso, encaje, terciopelo
o brocados. Para ellas no evolucionan la moda en el peinado
ni en el maquillaje, se apartan de todo lo que es naturalidad
y van en completo desacuerdo con la linea moderna... En
sintesis, la huachaferia es la negacién de la elegancia.



Al predicar, refinamiento y cachet en una realidad .con un anal-
fabetismo del 60% y una mortalidad en la nifiez del 90 por mil,
ejemplificaba con largueza, hasta qué punto, cdmo una clase aris-
tocratica llena de frivolidad y estolidez, hacia tiempo que habia
perdido el ritmo de la historia. Pero a la vez se comprueba que
cuando la burguesia, irénicamente denigraba como imptdicas las
reproducciones de una moda que ella misma la imponia, su con-
tradiccién graficaba también —en calamitosos alegatos— el po-
der v la ventaja aristocrdtica frente a una clase desvalida. Todo
ello, eso si, dicho con el aplomo de un dominio largamente ejer-

citado.

f) Arquetipo

A Fausto Gastafieta, animador de los mds puros guifioles hua-
chafos pertenece este relieve.

Etelvina por supuesto de noche: una manta de la vieiq,
con una media luna de, cartén, sobre el pecho y en la frente la
estrella que guiaba a los Reyes Magos, en el dltimo nacimien-
to que armaron en Lima. @Qué noche; querido lector, una noche
sin par, por la larga v de recepcién de huachafas, por lo ri-
dicula. La segunda gota fue Zoraida: de Manola cémo no. Si
a las huachafas les da siempre por escoger disfraces graciosos
de espafiolas y luego resultan perros rabiosos, porque se im-
pone matarlas. Tercera gota, la-vieja, de nene Ohl. Si la ven
ustedes con falda:corta, . medias, medias, alpargatas, gorritos
con blonda v un'casaquin,-entre celeste 'y menos celeste, y con
su songjita llena.derfrijoles; cuyd mange-era el residuo del pa-

lo de un plumero.

En el hebdomadario modernista Actualidades, Leonidas ,Yero-
Vi trazé una caricatura festiva de la huachdfita y el huachafén.

Tipos: Frdagil, menuda agraciada,/ no exenta de gentile-
za,/ de listén en la cabeza/ y de faz enharinada;/ que en la
tieza falda alzada,/ luciendo el pie bien cenido,/ y dirigien-
do al descuido/ cada mirada que inquieta/ va de retreta en
retreta/ a la pesca de un marido/ que no halla la pobreci-
ta.... Huachdfita.

De clé&sicos pabellones,/ de mirada torpe y dura,/ de ri-
sible catadura/ y de holgados pantalones;/ rostro que otor-
ga perdones/ y su cuerpo mal entallado,/ y ademdén imper-
tinente, como advirtiendo a la gente/ que atraviesa por su
lado;/ “temedme soi un matén...” Huachafén.

En opinién de don Abelardo Gamarra.
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Una huachafa es una mujer adefesio, o como dicen ellas,
es una adefesiera. Hay huachafas de forma; otras de fondo
v las de remate, son las de forma v fondo. La que en tiempo
de verano, y cuando mdas se sudaq, sale con traje de terciopelo,
sombrero de castor, guantes de lana y sobretodo, es una hua-
chafa de forma, o mejor dicho, una huachafa en toda forma.
La que en la conversacién mete cuchara y da explicaciones
sobre la triseccién del &ngulo u otra materia en la que est&
tapada, y dice disparate vy medio y latea a rosa y belloso,
es una huachafa de fondo. Y la que viste adefesieramente,
usa modales disforzados, baila dando brinquitos v habla dis-

parates, es una huachafa de tomo y lomo. La huachafa es
un costeo.

El documentado compendio '‘Breves apuntes para el manual

del perfecto huachafo’” (1917), hizo referencia a la terminologia del
huachafo.

—Cuando los asuntos-amatorios del huachafo marchan
viento en popa, les dice a les.amigos: "estoy pura flor”.

—Si pretenden tomarleel ‘pelo, se defiende dicien@o:
"—eso es que me lo digas, pero que me carambolees, jcudn-

do?”

—Y como colmo de galanteria, en un f& a las 5 y media
a.m. no serd raro que dal~eido de su compafiera, si ésta le
hizo una promesa, deslice estas-frases: ""para qué mas vida...
cuando se recibe una-sdtisfaeccién™.

A su atavio.

Las solapas de la americana se las ajusta con “barbas”
” " 1} 1" ”
o "resortes”. Gusta de la boquilla de “cerezo” o de las mane-
cillas doradas si resulta fumados. En las corbatas es capri-
’ . . . :
chosisimo. Prefiere las de resorte de lacito a colores vivos en
las cuales usa "imperdible” de dublé.

A sus flirts.

A la enamorada la llama su “tormento” y “dulce prenda”.
En amores es ventanero, hace amistad con el guardia, nunca
se declara sino por carta, y conoce el lenguaje de las flores

gl dedillo. Naturalmente siempre usa clavel rojo: “Amor ar-
iente”.

Incluso, remitiéndonos en sus peripecias a un detallado co-
nocimiento de las esferas sociales de aquel tiempo.
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Se atufa si no le escobillan el saco. Y no da propinas.-. .
"son tonterias” de los entalladitos del Palé... Come con. la
servilleta amarrada al cogote sudoroso para defender asi:la’
camisa. (En este procedimiento se parece a la mar de dipu:-
tados que manyan en el “Berlin” o en el “Estrasburgo”. Y se
molesta que lo puedan llamar "huachafo”... jHuachafo! él,
huachafo un hombre que usa crema de almendras y que guar-
da los sonetos de Pasquale.

Creatura que inspira a Angela Ramos una de las pdginas mdés
frescas y pimpantes de la literatura peruana.

La huachaferia tiene también tres prototipos bien defini-
dos: la huachafa, la huachafosa v la huachafita. Los tres se
diferencian sustancialmente en edad (sobre todo). La hua-
chafa puede ser joven o jamona como la huachafosa; pero
la huachdfita es incuestionablemente polla. Ademds, la hua-
chafita es siempre o casi siempre bonita.

La huachdfita es la quéimds se aproxima a las nifias bien,
razén por la cual muchas nifiGds bien también se parecen a
las huachafas [...]. La htachafa esvinsustancial, la huacha-
fosa bestial, la huachdafita nataral (como el agua de Viso).
La primera es la victima de los bigotes; la segqunda de los ga-
lones; la tercera del Chevrolet.

Presentando algunas veces antoldégicos fragmentos:

A la huachdfa le| gusta que le.digan,.a la huachafosa que
la sigan v a la huachdfita que la persigan. "La huachafa sien-
te; la huachafosa”séresiente “y ' la®huachafita consiente. La
huachafa tiene su flete, la huachafosa su peor es nada, la
huachdfita su adorado tormenio. La huachafa es querendo-
na, la huachafosa besucona, la huachafita reilona. ..

g) De los diversos calificativos

El vocablo una vez localizado prestd matices sugestivas en el
habla, los cuales —oralidad aparte— a su turno se pueden com-
probar en el cuento, la novela, el periodismo y el ensayo.

Singulariza el cardcter sentimental de Blanca Maria, céndido
vy voluble personaje de Abraham Valdelomar en “"Mi amigo tenia
frio y yo tenia un abrigo céscara de nuez”.

Oh amor temprano, oh zambita ingenua, anémica y pe-
cosa que eras para mi, bella y perfecta como la Victoria de
Samotracia, oh Blanca Maria, amor primerizo, oh romdéntica
huachaia...
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Trasladado v bajo el influjo de José Diez-Canseco a otras la-
titudes por Benjamin Carrién en la obra San Miguel de Unamuno,
coopera en la plasmacién de insdlitas met&foras.

Don Goyo, novela grande, con la epopeya ancha y fe-
cunda, corruptora y mortifera a la vez, de la tierra caliente
nuestra que, siendo tan caliente como la tuya —porque es la
misma tierra— tiene ademds la acechanza asesina del man-
gle, cuyas raices son un encubrimiento, una complicidad vy
una emboscada; la caoba, la tagua, toda la enredadora lu-
juria del bejuco, el inttil abanicar de las palmeras —mdéxima
huachaferia el trépico—, y la hostilidad segura del espino.

Resefia virtudes del autor de Duque.

Su sabiduria de vihuela y cajén, de sanmigueles y piu-
ranos y huachaferia truculenta, no ha sido adquirida para
escribirla después en los papeles. José goza en el canto pe-
ruano como en la jarana de su tierra, en entregamiento espon-
tdneo, en buena y sabrosa realidad cotidiana, sin fin y sin
progésitos ulteriores dé aprovechamiento literario o documen-
tacion.

7 . .
Y alin subraya femeninas ‘preferencias.

El abrazo de esa muldata de Piura o del Callao, obtenido
tras obstinada :faena.de .canto, pisco.y . zapateo, no lo conta-
mina él jamdés ‘con-la-quimica cerebral de una preparacién
para escribir:.| (W entrecsacrificar el dogro de una aventura de
esas de especie y vals huachafo, vy el éxito literario de El Ga-
viota, José no habria vacilado jamdés... Nos habriamos que-
dado sin leer El Gaviota.

Clemente Palma lo incluye en su glosario peruanista y le ce-

de intenciones pendencieras en “Correo Franco” de la revista Va-
riedades.

Es}e Gltimo verso se lo ha inspirado a usted la cancién
de la “"Carmela” tan popular entre las huachafas y que dice:
Dios me ha negado de tu amor la palma. . .”

Descubre en Duque, limitaciones en capillas literarias.

"C:arlos,tenia que medir sus palabras. Pensd: felizmente
no esta aqui Teddy: meteria la pata. Hablaban de una préxi-

ma conferencia en “Entre Nous”. Carlos esbozé un chiste ma-
lévolo:
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— Ah, Entre Nous! Las sefioras van all& a pensar, como
irlan a hacer pantallas... o calcetas...

—iCree Usted?

—5i, Lola. All& no tienen acceso las "“huachafas”. ..

La Pomar no respondié. Se atufé y cambid la charla. . .

Relaciona criollismo y peruanismo, segiin se colije de un re-
portaje de Luis Alberto Sénchez a Alfredo Gonzdlez Prada.

El criollismo era lo “huachafoso”... Lo europeo; lo ele-
gante, lo snob. Decir que aquello era absurdo, seria absurdol.
las tendencias literarias de un instante, los movimientos lite-
rarios no son absurdos o no existen, simplemente; son un he-
cho. Y el "hecho” en el colonidismo fue ese espiritu euro-
peizante, de espalda a la realidad peruana. Més tarde, Ma-
ridtequi (que no pertenecié a nuestro grupo, pero que espi-
ritualmente —en 1915 y 16— estaba asimilado a él) sintié la
necesidad de reaccionar contra ese exclusivismo, y con su
lema de “peruanicemos el Pert”, marcé la reaccién contra los
excesos del colonidismo. .Si hubiéramos llegado a fundar
una "escuela’’ u oficializar la existencia de nuestro grupo, y
a la manera de las capillas literarias de Europa, hubiésemos
lanzado nuestro ‘“‘manifiesto’ de seguro que uno de nuestros
lemas habria sido “desperuariicemos’ el Pert1. .. “Deshuacha-
ficemos"” el Pert.

Con Tedfilo Castillo cobra.esencialidad dentro de la critica pic-
térica.

Challe, es sabido, constituye una rareza entre los dibujan-
tes nativos v de su género. No necesita apuntador para el con-
cepto. Hace el mismo la letra de sus planas y tanto la linea
como el verbo fluyen de su cerebro y lépiz de la manera mas
f&cil, espontdnea. Todos los temas le resultan apropiables,
atn los mds complejos. Su género predilecto es el costum-
brista, el de la vida de la clase media limefia, su pretencio-
sismo, huachafeo pintoresco, sus estridencias en el vestir, non-
curanzas por la higiene, su indisciplina incurable, sus mesti-
zajes hibridos, espeluznantes algunos.

Con el mismo critico en ‘“José Maria Eguren’’, amplia hori-
zontes idiomdticos hacia espacios lusitanos, al observar la arqui-
tectura de la iglesia de Barranco.

Mientras Alcdntara toca el timbre v contempla ansioso
una apariencia de beldad femenina que fugaz pasa, yo ob-
servo el singular estilo cacofénico —paquidérmico de la igle-
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sia vecina— 3Qué portugués coluso huachafdite, habrd sido
el autor de este insigne mamarracho arquitectural? —pienso.

A la vez que en superlativo acento grafica desdefioso uno de
los lugares mds castizos de Madrid.

Con el mismo criterio estando ya en Espafia, no fue Mo-
drid, Barcelona, ni Sevilla que mdés provocaron mi fervor. En
Madrid sentia horror por su huachafosisima Puerta del Sol,
hervidero de tios y tias, de chulos y cémicos sin contrata.

Extiende imagen adverbial en el dicrio La Prensa, en una en-
trevista de Del Valle.

A la argentina jchel Esmerada y elegantemente empa-
quetados en vistosas cajetillas nos ensefié el sefior Villardn
unos cigarrillos “Estanco’” que llevaba la consabida leyenda
en letras huachafescamente doradas.

Un mes antes del primer articulo que se tenga noticia —14 de
marzo de 1903— sobre la nhaturaléza de la voz y, posiblemen-
te, cogida de la parla impuesta-por el atrabiliario Jorge Miota en
el corrillo de la revista Actualidades™se inserta, todavia con una
grafia vacilante o colombiana’en el mismo hebdomadario a tra-
vés de "Exitos”, un relater de Augusto Salazar.

En ofra ocasién, y estando de tertulia en una casa de lam-
parin, habitada-por, muy, simpéticas -y honradas chicas del
entretenido gremio de guachafas se me invité a jugar prendas.

Con la modestia que me caractériza 'debo aclarar aqui, en
honor de tan simpdtica familia, que en la casa se me tenia y
presentaba como un distinguido joven intelectual y se me co-
nocia por “el periodista’.

En Hispanoamérica, donde la literatura es en algiin aspecto un
instrumento de denuncia, el vocablo no podia estar alejado del
mundo del panfleto y la contienda. El otro Cain, de Manuel A. Be-
doya asi lo certifica; en la caracterizaciéon que hace el aqutor sobre
el estilo del decano de la prensa nacional.

El murciélago de la Rifa tendid su ala musilaginosa sobre
lo que pasaba, y en las primeras columnas de sus ediciones
riseaba esa su parda prosa blanducha consagrada a sucesos
internacionales. Aquella mentalidad crepuscular de literatura
catarrosa, llena de arrugas intelectuales, sin vuelo alto, sin
noble claridad de conceptos, siempre con el adjetivo huachafo
agazapdndose detrds de prejuicios mediocres de refranejos
de sacristdn.
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Alberto Hidalgo le acrecentdé pintoresca vitalidad, bien en la
literatura del desprecio.

El sefior Sassone puede ser muy elegante, muy buen mo-
zo, muy bohemio; puede tener los cjos mds encantadores que
haya concebido cualquier huachafa de Lima; puede ser el
amigo mds leal que haya imaginado Vallecito; puede ser to-
do eso y mds si se quiere; pero no escritor. jNo por Diosl

En la befa de un lenguaje adocenado o propdsito de José Ga-
briel Cosio.

Este se parece a Belaunde: ““Cuando almorcé con Berg-
son”, "mi amigo el rector de la universidad de Cambridge”,
etc. Como huachafo, tampoco tiene par en el mundo: ‘“Vengo
atraido por el reverbero mdgico del arte”, “a escalar el 1ltimo
peldafio de esta bella Facultad que tiene todos los atractivos
del encanto y todas las bellezéis del pensil”, “en esta Facul-
tad de Letras que me ciega con-sus resplandores, que me des-
lumbra con sus rayos;.comé un solide fuego que incendia las
nubes de purpura en el/espacio ificonmensurable”. Asi co-
mienza una tesis suya que se moteja. [E]] americanismo lite-
rario y que deberia lamarsé Mariconeria literaria.

O en la cdustica infidelidad (al poeta de La torre de las pa-
radojas.

A propésito de Anunciacién, con el objeto de solicitar
colaboracidén de ‘algurnios 'escritores-naciondles, acordamos en-
viarles una carta de cuya redaccién encargamos a César A.
Rodriguez. Esa carta no se llegdé a mandar en vista de lo
huachafoso, abigarrado, necio, inconexo, dislocado y arlequi-
nesco de su estilo, como es todo lo que escribe Rodriguez.
Para que el lector sonria un momento, la reproduzco. Hela

aqui:

Muy sefior nuesiro:

Para llevar el bagaje de nuestras ilusiones por las calles
de este pueblo enfermo, hemos formado un cendculo donde
nuestros corazones serdn como llamas convergenies de un
turibulo ofrecido en holocausto ante el platénico festin de las
estrellas.

Nuesira divisa serd un orgulloso gesto de teatralidad bo-
hémica y una epigramdtica sensacién de vida que juntara
nuestras trasnochadas melenas cuando estdticos quedemos
mirando el cielo a caza de consonantes fugitivos, que a modo

“HEMEROTEOA ) )
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de golondrinas becquerianas se difunden en las lontananzas
vacias del infinito.

En la novela Los cachorros, de Mario Vargas Llosa, asume cla-
ra delimitacidén del territorio social capitalino.

Pero él no queria tener enamorada y ponia cara de fora-
jido, prefiero mi libertad y de conquistador, solterito se estaba
mejor. ¢Tu libertad para irse de plancito?, y Pusy con huacha-
fitas?

En lo que incumbe a modos de ser de lo criollo, pertenece a

14 o« r . . . 4 .
José Carlos Maridtegui la siguiente observacidon de nuestro particu-
lar temperamento.

El humorismo de Valdelomar se cebaba donosamente en
las disonancias mestizas o huachafas. Una tarde en el Palais
Concert, Valdelomar me dijo: "Maridtegui, a la leve y fina
libélula, motejan agui chupajeringa’”. Yo, tan decadente co-
mo él entonces, lo excité a reivindicar los nobles y ofendidos
fueros de la libélulay

Que el léxico "colénida’fue permeable al nuevo término, lo
mismo que la agrupacién'que seguia a Abraham Valdelomar, fue-
se notable difusora lo cenfirma un articulo festivo del semanario
Don Martes (1918), en torno al lenguaje de Maridtegui.

Habla Juan'Croniqueur: “Este Martinez Sierra tiene una
alma nitida i didfenaccomo eb agucs (potable. Yo le odio. Yo
no le quiero. Los intérpretes estén muy mal de ““voces”. Mar-
tinez Sierra ha escrito otras obras como Amanecer. Otras
obras nitidas y didfanas. Otras obras inconexas, inconsisten-
tes, deleznables, delicuescentes y huachafas. Los protagonis-
tas de Martinez Sierra de ser limefios vivirian Abajo el Puente.
Carmen es del Chirimoyo, va los domingos a la calle Nueva a
ver pasar a la gente de los toros. El millonario es mds bruto
que el diputado Vivanco. Odio a Martinez Sierra. Odio a
Amanecer. Odio las malas noches. Yo vivo en Magdalena.

No solamente la palabra se instala en la voz cantante de la na-
rrativa actual —la de Vargas Llosa, Bryce v José Bravo— sino in-
cluswe en los desdlifios v devaneos decadentes, a lo Felipe Trigo
v "El ccrbcrllero audaz”’, caso de Era romdntica de Carlos Trou
Stevenson, “colénida” allegado y confeso diletante.

Transcurridos algunos dias me hice presentar a Susana
por mi amigo Juan, un muchacho inteligente, algo desencan-
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tado de la vida, quien afios airds se habia exhibido como
poeta selecto, escribiendo versos que fueron bien acogidos en-
tre los pollos romdmticos y sentimentales; pero a quien un
mds detenido examen de la idiosincrasia humana, le conven-
cié que mejor que cantarle dulzonas ternezas a Madama la
Luna, para deleite de una que otra huachafita enamorada de
lo ideal, era revelarse un hombre prdéctico, producto singular
v altamente representativo de nuestro prosaico siglo.

En ultima instoancia si es verdad como denuncia un perso-
naje de Augusto Roa Bastos, en el sentido de que el mundo esta
envenenado por las palabras; con respecto al vocablo que estable-
ce Jorge Miota, cabe suponer que de réproba malandanza se ha
encargado no sdlo una vocacién satirica que subyace, sino tam-
bién todo un retérico andamiaje de una cultura dominante que la
incautd para su uso, al mirar con desdén peyorativo a una clase
que imprecisa no aceptaba su postergacién y su destino; indtil re-
sistencia, porque a la postre laspequefia clase media se haria re-
ceptora de la invectiva lexical, tal wvez porque ella era “madre ubé-
rrima vy propicia a todas lasiinsefisateces",.como la llamé en alguna
crénica César Falcén desde Madrid-

2 VIDA

I) “el penoso deber como (jefe(que fuil’

Jorge Miota, con propiedad Jorge Miota Gonzdlez, nacié en la
ciudad de Apurimac en 1871, su padre fue don Manuel Miota, uni-
do en matrimonio con dofia Serafina Gonzdlez y, musrto heroica-
mente en Miraflores, “sangrienta batalla donde la derrota humillé
a los peruanos”, como define la debacle Pedro Dd&valos y Lisson,
en esa especie de autobiografia titulada Cémo hice fortuna.

El nombre y grado de su progenitor se suma a la némina de los
muertos ilustres que se adjunta en el lacénico parte que envia don
Adolfo Silva al capitén de navio Aurelio Garcia y Garcia, Secre-
tario General de S. E. el Jefe de la reptblica, segiin se consigna
en la Coleccién Ahumada, Guerra del Pacifico.

“Sefior Secretario: Un tanto restablecido de la profunda impre-
sién que en mi espiritu produjeron los desastres experimentados
por nuestras armas, en los nefastos dias 13 i 15 del corriente, asi
como la herida que recibiera en la tarde del tltimo, me apresuré
a cumplir con el penoso deber como jefe que fui del Estado Mayor
General de los Ejércitos hasta esa misma tarde...”. Entre los altos
mandos y oficiales que habian sucumbido en la contienda se en-
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contraban entre otros el coronel don Pablo Arguedas, Comandante
General de la 2da. Divisién del Norte, capitén de navio don Juan
M. Fanning, Primer Jefe del Guanicién de Marina, teniente coro-
nel don Manuel Miota del estado Mayor General y los capitanes
Natalio Sdnchez y Manuel Guerra. . .

El apellido Miota es de ascendencia hispdnica, habiendo sido
el primero en poner pie en tierra peruana el vizcaino don Juan
José Miota, mdas tarde acaudalado propietario de la hacienda
"Huatquifia’ y "tronco del apellido en América’’, como Jorge Miota
manifestara alguna vez sobre su ancestro, dando asi acabamiento
a la afirmacidn que solia echar a volar a propdsito de ranciedades
v abolengos: "El Pert1 todo, es un viejo manuscrito por el que rea-
parece, a pesar de la moderna cubierta de su empaste, la ribrica
castellana de un antepasado”. Precisamente un descendiente de
don Juan José, Fermin, serd con su primo Fernando, recién llegado
de Vizcaya, singular compafiero de viaje de la Paria en el largo
viaje desde Burdeos al Perti.

Fermin Miota habia sido fenviado a estudiar por sus padres
a Paris cuando tenia dieciséis.afios de edad; nueve afios después
haria su retorno.

Sobre el abuelo paterno de Jorge Miota, Flora Tristém en Pe-
regrinaciones de una“paria, (tecordard las glusiones de monsieur
David a sus "susceptibilidades peruanas”, v ella misma como a
un personaje "habituado'\a todas las dulzuras de Paris”.

II) "de cardcter interdepartamental’

Abancay (“el 'que lleva™), es en la actualidad una provincia
del departamentocdecApurimac, deiacuerdo a la ley que se pro-
mulgara en 1873 —dos afios después que naciera en ella Jorge
Miota—, la misma que modificaba la del 19 de noviembre de 1839
que creaba la provincia de Abancay como integrante del depar-
tamento del Cusco, hecho que ha dado motivo tal vez para que se
afirme en algunas ocasiones que Miota habia nacido en la ciudad
dell Cusco. La duda en la materia quedd bien esclarecida en un
articulo enviado a Clemente Palma v que apareciera en Prisma,
bajc'> el epigrafe de Una visita al “Sacsahuamén’’: "En Apurimac
nacl —atirma—, asi es que de cardcter interdepartamental con as-

cendientes en el Cusco y habiendo vivido en Lima, toléraseme
ciertas intemperancias de renegado’.

1) “mi memoria de ex-guadalupano’

A los pocos afios de nacer el primogénito, el entonces capitén
Miota obtiene su traslado de Abancay a la ciudad de Lima, radi-
candose en Barranco. Cuatro afios después de residir en la ca-
pital, se producen las primeras hostilidades entre el Pera y la re-
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publica de Chile, que van a ocasionar la llamada Guerra del Pa-
cifico.

La muerte del padre en el ltimo reducto de Miraflores, el 15
de enero de 1881, dejard al pequefio Jorge, que apenas cuenta con
diez afios de edad y a dofia Serafina Gonzdlez en muy precarias
condiciones econdmicas, situacién que recuerda la madre en una
carta enviada al diario de Baquijano en 1914 a propdsito del jui-
cio que inicia “por secuestracién”.

Sin embargo, y a pesar de una vida de necesidad y de zozo-
bra, educa a su hijo en el Colegio Guadalupe, cuyo elenco profe-
soral lo integran Eusebio Rodriguez, Cesdreo Chacaltana, Manuel
Marcos y don Artidoro Garcia Godos. De los cursos que se im-
parten, le atraen al futuro escritor, la literatura y el francés.

De su época guadalupana evoca su renuencia al estudio del
pasado en el texto Historia del Perti, del circunspecto don Manuel
Marcos Salazar, cuya ampulosidad oratoria serd el blanco de sus
pullas, sobre todo cuando el engolado profesor tilda de “capitolio”
a Sacsahuamdn, “ombligo’” al Cusco y "empireo”, para sefialar el
limite natural de las fortalezas 'y palacios; advirtiéndose en ello,
una critica al lenguaje adocenado y altuso, que presagia a un de-
finido modernista.

IV) “tiene el honor de presentarle al literato peruano Dr. Jor-
ge Miota” F. G. C.

Concluidos sus estudios en el=Colegio Guadalupe, el joven
Miota se echa "en busca de destino”.; Es la postguerra del Pacifico,
v el Perti atraviesa una etapa-dé penuria -y estrechez; es una situa-
cién en la que suelen juntarse porigual, segtin el testimonio de Dd&-
valos v Lisson: "una miseria espantosa’ en las masas, “una de-
gradacién moral producida por la derrota” y "“una avaricia que du-
ra hasta el presente’’.

No obstante las oscuras perspectivas, la pasada amistad entre
don Nicolds de Piérola y el extinto teniente coronel Miota, renace
en la posibilidad de una apartada secretaria burocrdtica.

Su confesién reiterativa: ‘“De costefio tengo el soroche serra-
no, y de serrano la decidida aficién a cabalgar”, se materializa
asi en un vigje a una lejana cuenca apurimefia. En sus valijas lle-
va un nutrido equipaje literario: Balzac, Poe, Maupassant, Zola,
Goncourt, Huysmans . ..

Alli, en ambiente de manigua y soledad, mezclar& también
extravagancias y manias: se viste de tirolés e ingresard a
su oficina en la grupa de un jamelgo; mas, la calentura pald-
dica no respetar& a los paisanos, y el estrambético secretario pre-
fectural, tendrd que retornar a Lima en busca de cura y de repo-
so; pero, escritor de varios rumbos, emprende de inmediato la ruta
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inversa a la de Carrié de la Vandera, "El lazarillo de ciegos cami-
nantes’’, llegando en 1900 a la Argentina, a donde habian ya arri-
bado muchos compatriotas, huyendo de la violencia impuesta por
la ocupacién, como corolario de la Guerra del Pacifico. Meses des-
pués atraviesa El Plata a bordo del “"Venus' con direccién a la re-
publica oriental, que de veras le apasiona y donde encuentra un
mundo hospitalario; de ello deja testimonio en “Impresiones de
Montevideo".

Del Paraguay retorna al Per, para empezar intensa actividad
en periddicos y revistas, hasta que hacia 1911 su figura se esfuma
de los medios literarios, para reaparecer inesperadamente en Fran-
cia, con una decidida intencién de radicarse; sus condiciones de vi-
da han debido ser estrechas y aguijoneado ya por una locura a
ojos vistas galopante, pero, seguramente acicateado y deslumbrado
por Paris, como tantos modernistas.

Un dia tocard las puertas de la Legacién Peruana, buscando
una tarjeta de recomendacién para Dario, poeta siempre abierto
a inquietudes y angustias de bisofios e ilusos literatos llegados a
Paris; en cierto modo con Miota se reeditaba el caso del infortu-
nado Lora y Lora. Al respécto,.un pardgrafo de una epistola del
autor de Anunciacién & Dario es una prueba de la brega descar-
nada por sobrevivir en esas Adatitudes: “Naturalmente, yo no pue-
do exigir a Ud. nada_porque; si es verdad que Ud. me garantizd
una mensualidad, a cambic de pequefios servicios que pudiera
prestar a Ud. aqui i si es verdad que en América, no obstante lo
malo de mi situacidn, la lucha~en otros érdenes de la vida no es
tan cruel como acd.::"

Francisco Garcia ‘Calderén; antiguo- colaborador de la revista
Actualidades, le Jextieride; c diplomdtico; -una tarjeta para el au-
tor de Cantos de vida y esperanza.

Francisco Garcia Calderén

Deuxiéme Secretaire de la Legation du Pérou
presenta sus respetos al Sr. Rubén Dario, su ilustre amigo, y tiene
el honor de presentarle al literato peruano, Dr. Jorge Miota y de
rogarle que le atienda en sus deseos.

Paris 12 de enero de 1912
14 Rue Chatequbriand 4, rue Herschel

La nota debié haber llegado a manos de Rubén, pues ésta fue
hallada entre la documentacién que integra el legado dariano que
se guarda en la Ciudad Universitaria de Madrid; de lo que no se
tiene noticia, es si hubo alguna colaboracién del joven escritor en
revistas o periddicos, tan asediados en esa época por pertinaces
literatos americanos, residentes a como diese lugar, en un Paris,
siempre esquivo e indolente.
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En 1913, tan enigmdtico como dos afios anies, Jorge Miota ha-
ce su ingreso en la vida limefia citadina.

) V) “Miota...en cuya mirada intensa ya apuntaba el exira-
vio”. E. A. C. (Cabotin)

Vuelto a Lima, después de su estada en Montevideo, Jorge
Miota empieza una intensa vida literaria en EI Comercio y Actua-
lidades, algo menos en Prisma, Siluetas, Cinema, Contempordneos
y Monos y Monadas.

Por esta fecha anima insistente las inquietudes artisticas del
joven Beingolea, con el cual le une amistad a toda prueba; a par-
tir de 1902 sus cotidianos paseos vespertinos suelen terminar en el
antiguo recinto de la Biblioteca Nacional, el de don Ricardo Pal-
ma y Gonzdlez Prada, el de la calle Estudios, en cuyas salas, ge-
neralmente vacias, corrigen sus cuentos y articulos que llevardn
posteriormente a la redaccién del decano nacional. Fue el de es-
tos escritores, un dio modernista que supo hacer literatura “al ali-
mén'': Beingolea: “Impresiches. veraniegas’, Miota: Notas lime-
Nnas"”, Beingolea: ""Croquis ‘bonaerenses’; Miota: "Tipos bonaeren-
ses”, Beingolea: "Zola y .sus libros'y» Miota: 'Zola y su muerte”.
Por algo afirmaria mdas tarde "“Ledén Gavé” en un nostdlgico re-
portaje: “¢Por qué he escrito? —Fue la idea de Miota y de Mar-
tinez Lujén—"".

“Miota era delgado, fino,” de.tez blanca, nervioso y de ojos
grandes, tenia un bigotillo o lo Edgar Allon Poe, buen dibujante
a tinta china”, asi lo recuerdaldon Alfreds"Mifioz, animador de la
revista Los Balnearios... . 'Era ,misterioso,, distante de lo real”, son
las reminiscencias de su contempordneo "Racso”. "“Nuestra ciu-
dad, tan prédiga en estas amables inteligencias de los graciosos
corrillos, no dio nunca tan exquisito causeur” —escribird "Gastén
Roger”— en su "Elogio de la huachafa”.

Atisbador del trafago citadino, fue un vigia pertinaz de Mer-
caderes, desde donde aguzd su observacién para impugnar dife-
rencias suburbanas; mas, algunas veces hundiase en un foso de
pesimismo de cuyo fondo le arrancaba sus perpetuas ironias:
“contemplando mis aires semi-costefios, —dird— hdcenme parecer
un tipo producto hibrido de dos civilizaciones, la del mar y la de
la piedra, teniendo en el fondo un corazén de piedra. ..pdmez".

Infortunadamente, los signos de locura se habian manifestado
desde su lejana adolescencia, asi se colije en una de las crénicas
de "Cabotin”, escrita en 1903: "Miota dilettante fino y aislado, en
cuya mirada intensa ya apuntaba el extravio”.

Jorge Miota sentd plaza en la revista de Castillo, Actualidades,
donde se congregaban y escribian Luis Ferndm Cisneros, Fausio
Gastafieta, Julio Mdlaga Grenet, Octavio Espinoza '‘Sganarelle”,
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Francisco y Ventura Garcia Calderén, Enrique A. Carrillo “"Cabo-
tin”, José de la Riva-Agiliero, José Gdlvez; “Juan del Carpio”, Cle-
mente Palma, Leonidas Yerovi vy el caricaturista andaluz Sixto Mon-
tealegre y Osuna; generacién que en su labor pictérica y literaria

daba existencia a un bien cuidado y exquisito modernismo.

VI) "El caso del escritor sefior Miota'. C. P.

Es el titulo de una crénica escrita por Clemente Palma en 1913,
fecha a partir de la cual la historia de Miota se turba y se alucing,
no obstante que la amistad, el periodismo y un amor materno se
obstinan por ubicarlo fuera del absurdo. Asi con esta intencidn,
La Prensa publica el auto dictado por el juez Ulises Quirogq, so-
bre el juicio que se seguia por el delito de “secuestracién’ de Jorge
Miota y por el cual se autorizaba “a la madre de éste, dofia Sera-
fina Gonzdlez Vda. de Miota, para que lo traslade del manicomio
a la Casa de Salud del Dr. Pareja y Llosa”. La noticia en prime-
ra p&gina fue destacada por el titulo “El supuesto caso de locura
del escritor Miota”.

El Dr. David Matte, director del*mencionado manicomio, sin-
tiéndose aludido por la publicidad vpor el auto evacuado por la
Corte, retrucd ipso facto al periodismioe, tal vez sin percatarse, que
en sus declaraciones ¥ con la exhibicién de documentos, develaba
la tragedia v la insaniédel paciente, manifiesta hacia mucho tiem-
po, en la inquina peligrésa’y en la adjetivacién procaz hacia la
persona v la familia del galeno.

Alli en la documentiéeién) esté unea trilogia de cartas, donde el
léxico se enturbia para llegar realmente o la infraestructura del
dislate (1), alli la carta explicativa del Dr. Augusto Dammert, que
testifica una tirria peligrosa (2), alli también el diagnéstico del fa-
cultativo argentino Cabred —"'se halla atacado de alienacién men-
tal revistiendo ésta la forma de delirio sistematizado crénico de
persecuciones, enfermedad que hace de Miota un insano peligro-
so” (3), o la constancia del subprefecto Oreste Ferro, quien sin
proponérselo, se envuelve en un hecho patolégico (4), o en la mi-
siva aclaratoria de monsieur Des Portes, donde da a conocer co-
mo la locura y el derecho traicionan los deseos evasivos del pa-
ciente (5), hasta llegar a gestién disparatada, para dirimir pre-
suntos agravios y secretas venganzas (6).

Madre e hijo instalados en la Casa de Salud, decidirdn, como
ella informard: "“no volver a ocuparnos de lo pasado para nada y
descansar juntos en seguridad completa’”. Pero, no siempre se
cumplen los deseos, pues en 1916, Miota terminante y decidido la
convence que deben dejar el Peri para viajar a Buenos Aires.
¢ Qué olvidada motivacién para la travesia aparece en su cerebro?
$Acaso la posibilidad de salud en la atencién del Dr. Cabred? ;O

164



lejanos recuerdos de pasadas trashumancias? Una anécdota, que
en un reportaje trae a colacién Manuel Beingolea, hace memora-
ble su figura, a través de una carga de miseria vy de ironia:

"Cuando el pobre Miota -—el inventor de la palabra huacha-
fa— se iba a Buenos Aires y ya estaba a bordo, un cholito imper-
tinente se empefiaba en venderle una maleta, e insistia una y otra
vez, hasta que el literato criollo se enojé v le dijo:

—jVaya con el hombrel ¢Acaso pretende Ud. que viaje des-
nudo?”

Al poco tiempo de su arribo a la urbe se pierde todo vestigio
de su huellq, tal vez se afincaria en oscuros conventillos, manzar-
das miserables o caritativos hospicios. De toda suerte su imagen
debid ser patética, viviendo de la caridad o de la buena fe y lle-
vando como lazarillo v custodia a una anciana.

En 1925, llegan o Lima fragmentarias referencias sobre el fi-
nal del atildado colaborador de Actualidades acaecido en Argen-
tina. La fecha y el lugar exactos hoy en dia son triviales,
de manera que hilvanar con certeza. sus ultimos momentos, es
arriesgado porque podriames ingresar arerréneos vericuetos; aun-
que es muy posible que su.vida se haya extinguido "entre negras
rejas [...] delante de las cuales Hipdcratesy Galeno marmorizados
hacen su perpetua guardia” o “entre las paredes de una casa de
insania, que requla a exirafios autématas’”, al menos, asi técito
lo reqistra en El Comercio, el protagonista de esta historia, veinti-
cinco afios antes de su muerte, a propédsito de un articulo donde
incluia una visién del manicomio-estatal ¢apitalino.

3. OBRA

La obra de Jorge Miota estd expresada en prosa, pudiéndose
clasificarla en dos géneros especificos: el narrativo y el periodis-
tico. El primero constituido por un conjunto de cuentos y el segun-
do por articulos y crénicas.

ID) Cuentos

Los cuentos de Jorge Miota conciernen a diferentes asuntos:
Histéricos: "El amigo de Rabbi’’, “El beso al maestro’; Sentimen-
tales: "El amor de Armando’’, “"El mesén de Marcelo”, Las dos
coronas’’, “El amor de Ali Mahomed”, "El costurero”, “Claudina’’.
Con respecto al asunto social, Miota ingresé al cuento indigena,
como el mismo lo clasifica en "Huamén el recluta” v la critica so-
cial en ""Su sefioria. . .la victima”. En el primero el motivo funda-
mental es el violento desarraigo del indigena por accién del Esta-
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do —motivo caro a César Vallejo en E! tungsteno— el cual suele
buscar el elemento social mds desvalido para cubrir una obliga-
cién, que en teoria a todo ciudadano le concierne. El cuento de
tragico final estd taraceado de un vocabulario quechua, advirtién-
dose que a pesar de la ubicacién del autor en el periodo modernis-
ta, el relato no deja sabor a pastiche, como algunas perpetracio-
nes, mdas o menos incaistas de esta indole.

En “Su sefioria...la victima’”, intenta la criiica de los cargos
oficiales de favor, en la peripecia burocrdtica y sosa de un per-
songje.

Muchos de sus relatos estdn situados en lejanos paises, luga-
res exdticos y exquisitos ambientes, tal como “Entre témpanos”,
"En el Pais de las hierbas”, “El marqués de Derbille”, —segun lo
prescribia el movimiento rubeniano—.

Con referencia a convencionalismos, creencias religiosas y vo-
lubles sentimientos femeninos, hizo gala de ironias, escepticismos
v sarcasmos en muchos de sus cuentos.

IID) Articulos y crénicas

Jorge Miota dejé unda numerosa.obra periodistica en la que
desarrollé Temas modernistas'y orientales: ““Art Nouveau”, “El ar-
te chino en Lima”; Crénicas de viajes: “Impresiones de Montevi-
deo"; Reminiscencias virreinales: '"Una reliquia colonial”, “Un rin-
cén histérico”, v una serié de _crénicas acerca de los barrios peri-
féricos limefios.

En la visién de la néta (capitalina diempre estd la impronta de
un pasado virreingl, _Asi, dird; a propdsito de Ancén: “Por mas
que la civilizacién haya extendido aqui un puente, por mdas que el
silbido agudo del tren nos recuerde la vida moderna ferroviaria; la
imaginacién, refleja v aferrada al medio, se adormece con el re-
cuerdo de un pasado latente colonial”.

Ensayé también en prosa, comparaciones y metaforas nove-
dosas y grandilocuentes.

La gran rueda de Chicago, dando a la plaza un aspecto
de feria y, empotrada al centro de la calle como una gran te-
larafia vacia en la que hubiese caido los carros como mos-
cas prisioneras ('‘Barrios Altos: Cinco Esquinas, Cochar-
cas').

Las joyerias raras sonrisas, mostrando desde el fondo de
sus estuches abiertos como bocas el cristalino brillo de sus
dientes facetados. ("Notas limefias”).

En otros pasajes la prosa adquiere raros relieves de un viejo
sello parnasiano.
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Delante de las puertas en las aceras vy en las esquinas,
los elegantes,frescos, acabados de afeitar y en traje de fiesta
forman barreras con sus cuerpos adosados a las vitrinas co-
como un réclame de los almacenes. (“Notas limefias’).

Y hasta presacia met&foras de un desmesurado vanguardismo.

En las arterias urbonas las largas filas desbordadas de
los templos semejan a lo lejos una colosal serpentina arrolla-
dora de iglesias. (“Notas limefias’).

Jorge Miota, prescindiendo de las ciencias arqueolégicas y et-
noldgicas y, sélo, a través de la sensibilidad (ante todo no habia
que olvidar la leccién aprendida de Rubén), “En mi jardin se vio
una estatua bella,/ Se juzgd mdrmol y era carne viva;/ Un alma
joven habitaba en ella,/ Sentimental, sensible, sensitiva./, quiso
reconstruir el espiritu nativo en el articulo sobre el Cusco: "Una
visita”.

Todo esto resulta de una grandeza andnima, triste y uni-
forme en la que el espiritu septltase en los siglos de una his-
toria lapidaria que pesaSobre “Unoscomo un bloque inmen-
so [...]. Esta sensacién, unida.& la.mafana invernal, a lo
sedentario del medio y a la“desorientacién histérica, oprime
el alma y hace comprender por qué, la tinica queja de esos
pechos fue la “quena’~y cémo en leyes agrarias, por ejem-
plo, el indio fue un ser“pasivo, al que se le limitd toda aspi-
racién, reglando su vida por la monotonia del astro preso en
las “intihuatonas®’.

La aspereza,del idioma, el aspecto trabajado de la raza,
la latente melancolia, ‘que ‘en ‘todo’ ‘esto teside, son pruebas
de sensacién que tienen para nosotros, los sensitivos, una
gran elocuencia de un mutismo secular en el que sélo habla

la piedra yacente.

El de Miota fue pues un estilo elaborado, buido, con cierto
esmero y relevancia que bien se inscribe en el movimiento mo-

dernista.

APENDICE

El Congreso Antituberculoso

Sefiores Redactores de La Prensa.
Presente.

Muy sefiores mios:

Con motivo del prdximo congreso antituberculoso que tendr&
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lugar en Berlin vy cuyo delegado por el Pert es el doctor Eduardo
Aguilar Oliva, segiin lo anuncian ustedes, me permito dirigirles la

presente para su publicacién, poniendo a la consideracién del pa-
blico cientifico el siguiente tema:

¢Cudl es la accidn efectiva de la tuberculosis pulmonar vy si és-
ta se contagia por medio de conjugaciones sugestivas, toda vez
que por sugestion se llega a percibir hasta el sabor de la boca de
otro y el olor caracteristico de tal enfermedad?

Como se ve, este es un asunto trascendental en materia de sa-
lubridad publica y reclama una pronta aclaracién por los hombres
de ciencia de dicho congreso y de nuestro delegado, pues es ur-
gente que se sepa dicho asunto, tanto para los unos que se dela-
tan si son tuberculosos, como para los que no lo son. Porque de
ambos modos podria existir siempre el peligro si lo hubiesel

De ustedes atento y S. S.
Un intrigado.

Octubre 14 de 1913,

Nota. Se suplica se envie“idéntica pregunta a dicha impren-
ta para establecer la realidad de lo expuesto en ella y que se vea

que ello es cierto entre nosotros. Deberd venir firmada o como
desee la redaccidn.

Manicomio.

Sefior doctor Matto.
Presente.

Sefior Doctor:

No obstante haberle dado la mano sin asesinarlo como Ud. ha
inventado, asi como mi madre manifestarle también no tenerle la
menor animadversién, sigue usted en la tarea de sugestionarme
con toda clase de torturas; entre ellas los hdlitos y conjugaciones
de tuberculosos, para enfermarme, sin que ello pertenezca a un
sistema que podria parecer de oscilaciones de analogias, si usted
fuese un sabio que quisiera establecer este sofisma para defen-
derse. Pero como esto es infame solamente le dirijo la presente
para que la ensefie usted a quien quiera y asi se conozca lo que
usted hace mientras que la corte que ya sabe todo esto lo me-
ta...gusanos, moscas, etc. como lo hizo usted se refiere y tortura
llamando "medicina de las pasiones’ vy que no es otra que la po-

bre viuda de Samanés donde empezd usted su vida de sugestio-
nes desde la epoca de Cdceres!. ..
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Esto no es locura, pues usted la conoce y fue usted alguna vez
a visitarla no sé si después de haber venido de Alemania donde
hizo usted su repaso de sus estudios como decia Emilio Campo
aquel que se suicidé con una escopeta en casa de Leoncio Sama-
nés, civilista.

Agregaré que su habilidad en sugestiéon llega hasta la ento-
mologia: hormigones, arafias, gusanos, moscas, etc, como lo hizo
usted con los camellos vy el leén del Parque Zooldgico vy de lo que
le hablé habiendo usted aprobado con la cabeza estando vestido
de negro’ por mds sefias.

Jorge Miota.

Nota. Le pongo entre comillas lo de vestido de negro, porque
también en casa del doctor Odriozola cuando éste salié a verme us-
ted dijo por telepatia: “Esto se ha hecho para vestirse de negro’’;
v asi quiero recordarle el abuso a usted que hace de ello su clave
o clef! (en francés: por supuesto).

Usted que conoce el sistema "‘celular”wperdone este papel, ca-
si de presidiario merced a su exinfluencia.

Recurso que Miota procuraba hacer firmar a los empleados
Excmo sefior Presidente de la Iltma. Corte Superior.
Excmo. sefior:

Los suscritos empleados del Manicomio, ante V. E. exponen:
que victimas de la sugestién del doctor David Matto, nos hallamos
fatigados y molestos en nuestros servicios que, desde luego, nada
tienen que ver con la sugestién médica de dicho Director en el es-
tablecimiento donde trabajamos, pues jamds nos ha advertido ser
éste un sistema que debemos acatar como empleados.

Por tanto:

A V. E. rogamos cese este fenémeno molesto en nuestras labo-
res vy que redobla el trabajo creando peligros como podrd expo-
nerlo el doctor Wenceslao Mayorga, que es el que viene en per-
sona mientras que el doctor Matto asiste en sugestionesl!

Lima, Manicomio, diciembre 27 de 1913. (1).
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Lima, noviembre 6 de 1913.
Sefior doctor don David Matto.

Presente.

A pedido de usted me es grato escribirle la presente que es la
expresién fiel de lo que de viva voz le dije a usted ayer.

Considerando conveniente que cuanto antes se haga toda la
luz posible en el asunto que se refiere al Sefior Jorge Miota, creo
un deber de mi parte el contribuir para ello con los siguientes da-
tos recogidos en mi consultorio en los primeros dias de agosto pro-
ximo pasado.

El sefior Miota vino en esa fecha, segiin me dijo, con el objeto
de comunicarme que alguien lo habia sugestionado para hacer un
dafio a otra persona y que se sentia impulsado a ello.

En el curso de la conversacién procuré que me indicara el
nombre de las personas a quien él se referia, no logréndolo des-
graciadamente. Sobre el particular se limité a decirme que su pa-
labra de honor estaba empenada’y que sdlo queria dejar constan-
cia ante mi, que él no seria responsable de cualquier acto que hi-
ciera contra esa personq, etc.

Dado el estado de excitacién nérviosa en que se encontraba
el seflor Miota en esos”momentos, procuré tranquilizarlo, ofrecién-
dole también acompaifiarlo donde un especialista de enfermeda-
des nerviosas, cosa que ng acepto.

Es todo lo que tiene que decir a usted su atento y S. S.

Augusto Dammert (2).
El médico que suscribe certifica:

Que Jorge Miota, peruano, de 35 afios de edad, soltero, inter-
nado en el Manicomio de Lima, se halla atacado de alienacién
mental revistiendo ésta la forma de delirio sistematizado crénico,
persecuciones, enfermedad que hace de Miota un insano peligroso
Y que exige su hospitalizacién por un tiempo prolongado.

A pedido de los doctores Wenceslao Mayorga y Estanislao
Pardo Figueroq, y después de un prolijo examen de Miota, otorgo el
presente, en Lima, el 17 de noviembre de 1913.

D. Cabred (3).
Lima, 15 de noviembre de 1913.

Hago constar por la presente que en mi cardcter de prefecto
del departamento y a solicitud del sefior doctor David Matto, hice
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llamar a la sefiora Serafina Gonzdlez viuda de Miotq, quien con-
vino conmigo:

1.—Que su hijo se encontraba realmente atacado de locura,
como no podia dejar de reconocerlo.

2—Que convenia asimismo en que fuera conducido al Mani-
comio, Yy puso como condicién que fuera bien tratado y que no lo
asistiera el doctor Matto, lo que puse en conocimiento de dicho
doctor, quien aceptd gustoso el no ocuparse absolutamente del en-
fermo Miota, el que estaria bajo la direccién del médico del depar-
tamento de hombres, sefior doctor Mayorga.

No se explica cémo después de lo referido la sefiora de Miota
haya interpuesto demanda judicial por secuestracién arbitraria de
su hijo.

O. Ferro (4).

Legation de France.
Lima,.le 2 janvier 1914.

Monsieur le docteur:

J'ai 1 honneur de répondre & votre leitre du 23 décember dernier.

C’est au mois de Juin de l'année derniére que Mr. Miotq sl'est
présenté & la chancellerie de-cette Légation pour demander a etrg
naturalisé francais. Ma chancellerie lui fit observer qu'il n'avait
pas le temps voululnde, résidence en. France-, pour obteni,r cette
naturalisation et que d‘ailleurs une condition indispensable était de
résider en France au -moment de'la 'demande. _

Mr. Miota insista pour que sa requeéte fut transmise au ,Mims-
tére des Affaires Etrangéres de la Republique, accompagnée des
documents qu'il présentait & son appui. - Rien, en ce moment, ne
dénotait que ses facultés mentales fussent altrées, car il s'emprima
avec calme et lucidité.

Il revint quelque temps aprés et ce fut alors qu'il manifesta au
chancelier de cette Légation qu'il avait été suggestionné a Paris ou,
au moment de voir défiler un régiment, sur les Boulevards, il avait
regu sur la nuque un coup de poing donné par une main invisible,,
personne ne se trouvant derriere lui, quoiqu'il se fut retourné
vivement.

Ce fut alors que non Chancellier comprit que Mr. Miota
souffrait d'une obsession mentale. Il revint, une trosiéme fois, pour
demander si cette Légation avait regu une réponse de Paris au
sujet de sa demande. Dans son désir de prover son affection pour
la France et les titres qu'il invoquait a 'appui de sa requéte il fit
valoir alors que le soufrement frangais lui devait bien une compen-
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sation puisque c'est en France qu'il avait été suggestionné, ce qui,
d'ailleurs, venait de se répéter ici, car, en passant sous les balcons
du Cercle frangais, il s'était tirer d'en haut par les cheveux. Tout
cela dit avec le méme calme et sans la moindre apparence d'exal-
tation.

Ma chancellerie n‘a plus revu M. Miota et d'ailleurs sa de-
mande de naturalisation a été rejétée.

Agréez, monsieur le docteurs, les assurances de ma considé-
ration distinguée.

Des Portes (5).

Monsieur le docteur David Matto.— Plaza Bolognesi No. 467.—
Lima.

Lima 2 junio 1914

Seftior Doctor:

Tengo el honor de.responder su-carta del 23 de diciembre 1l-
timo. El mes de enero dél afie’ pasado el sefior Miota se presen-
t6 a la Cancilleria de esta Legacién para solicitar ser naturalizado
francés. Mi cancilleria“le hizé observar que él no tenia el tiempo
requerido de residencia“en Francia para obtener esta naturaliza-
cién y que por ofra parte” efa condicién indispensable residir en
Francia en el momento de la solicitud. El sefior Miota insistié en
que su solicitud [fuese jtransmitida-al Ministerio de Asuntos Extran-
jeros de la Republica, acompafiada, de los documentos que presen-
taba en apoyo de ‘ella, en ‘ese' momento, nada demostraba que sus
facultades mentales estuviesen alteradas, pues se expresaba con
calma vy lucidez.

Volvié algin tiempo después y entonces manifesté al Canci-
ller de esta Legacién que en Paris habia sido objeto de un acto de
encantamiento en el momento en que veia desfilar un regimiento
en los bulevares, entonces recibié en la nuca un pufietazo dado
por una mano invisible, no vio a nadie detrds de él a pesar de que
se hubiera vuelto rdpidamente.

Entonces mi Canciller comprendié que el sefior Miota padecia
una obsesién mental. El volvié por tercera vez, para preguntar
si esta Legacién habia recibido respuesta de Paris respecto de su
solicitud. En su deseo de probar su afecto por Francia y los titu-
los que invocaba en apoyo de su requerimiento argumenté enton-
ces que el gobierno francés le debia una compensacién porque en
Francia habia sido victima de un encantamiento lo que por otra
parte se habia repetido aqui pues al pasar bajo los balcones del
Circulo Francés, habia sentido que desde arriba le tiraban de los
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cabellos. Todo esto dicho con la misma calma y sin la menor .=

apariencia de exaltacién.

Mi Cancilleria no ha vuelto a ver al sefior Miota; por lo demds,
su solicitud de naturalizacién ha sido rechazada.

Reciba usted sefior doctor las seguridades de mi distinguida
consideracién.

Des Portes

Sefior Doctor David Matto. Plaza Bolognesi No. 467.— Lima.

(Traduccién del profesor Edgardo Albizu P.)

Ciudad, 10 de enero de 1914.

Sefior doctor David Matto.
Presente.

Muy sefior mio y amigo:

Dando a usted contestaciénsescritena la pregunta que se dignd
hacerme, con referencia a lo /que medié.entre mi persona y el se-
fior Miota, paso a absolver gustoso su.deseo.

Hacia largo tiempo que de vista tan solo conocia al sefior Mio-
ta, entre ambos no existia vinculo alguno de amistad; por lo tanto
me sorprendié mucho el que.se llegara a mi casa y solicitara ver-
me, alegando que era asunto de“gran importancia lo que a ello
le obligaba.

Una vez en su presencia, mé manifestd- después de larga pe-
roracién, que entre éll v usted existia unocdiorirreconciliable y que
tan sélo podia terminar batiéndose, pues su vida estaba en serio
peligro, si usted no desaparecia antes de que fuera él el sacrifica-
do, concluyendo por exigirme fuera yo uno de sus padrinos, retan-
do a usted al terreno del honor.

Me defendi de tan absurda pretensién, tanto por las conside-
raciones personales que usted me merece, cuanto porque no me
ligaba al sefior Miota vinculo alguno de amistad para apadrinar-
lo, pero como su insistencia era mayor a cada instante le hice pre-
sente que se buscara él otro padrino, y que entonces puede que
vo me decidiera a aceptar; pero insistiendo en que era yo el que
debia buscarle, ya fastidiado por su impertinencia hicele compren-
der que era él el que debia buscar a otras personas amigas para
que lo apadrinaran; no se desanimd por mi negativa y continud
buscdndome, sin que yo le recibiera; no volvi a verle.

Siendo esto cuanto medidé en tan molestoso asunto, dejo cum-

plidos sus deseos y me repito de usted atento y S. S.
Joaquin P. Lanfranco (6).
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I. EDICIONES
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Historia de un retrato. ComE. 15 marzo 1903, p. 4.
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La Chauffeuse (Dialogo de Henri Lavedan). ComE. 30 agosto 1903,
p. 4.

La rosa encarnada. ComE. 27 setiembre 1903, p. 5.
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El pasado muerto. Act. Rev. Afio II. No. 55. 22 febrero 1904.
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El regreso. Act. Rev. Afo III. No. 72. 14 julio 1904. (A José Fiansén).

La taza de té. Act. Rev. Ano III. No. 100. 25 febrero 1905.

El costurero. Act. Rev. Afo III. No. 116. 17 junio 1905.

Claudina. Act. Rev. Afio V. No. 234. 21 setiembre 1907.

El choque. Act. Rev. Afo V. No. 237. 12 octubre 1907.

2. ARTICULOS

Les Conquistadores. Pe. IluE. 1l-febrero 1888, p. 8.

Tipos bonaerenses (D’Aprés nature). Primera Serie. “El Cajetilla”.
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pp. 3-4.

* Aunque estos articulos no llevan firma, el estilo de ellos guarda
gran similitud con aquellos que fueron firmados por Jorge Miota.
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SELECCION DE CUENTOS Y ARTICULOS

ALMA NUEVA

Es preciso creer —dijo Mauricio— que al menos una vez por
afio viene a visitarnos con la primavera un alma nueva. No de
otro modo podrian explicarse esas extrafias eflorescencias de que
es objeto nuestro espiritu, esos anhelos que invaden nuestro ser
i que en el canto de las aves, en el brotar de las flores, en la luz,
en el ambiente todo, parece aportarnos esta estacién. ¢No habéis
sentido qué ligera, qué nueva i buena parece la vida al desper-
tar? Alzanse entonces en nuestro espiritu raras nociones de la
existencia, una alegria juvenil nos invade i parece que las prime-
ras épocas de nuestra vida retornasen a nuestro ser, en el claro
sol que penetra por la ventana, en el ambiente luminoso que nos
envuelve, en el cielo azul: esos primeros dias de nuestra adoles-
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cencia, cuando, felices i con el alma sana, sentiamos germinar los
indefinibles anhelos de la pubertad; alegrias pueriles rayanas en
delirio, indecisas nostalgias de goces presentidos i no explicados,
libertades de ave i batir de alas!...

I qué lejano nos parece todo, cémo se desvanece al desper-
tar ese peso de la vida, i qué liviano se agita el pecho! Diriase
que el hombre, malo i torpe de ordinario, reconquista el biblico
Paraiso i toma nueva posesién de él; recomienza su vida, recons-
truye sus amores, aviva sus energias y dirige sus actividades en
pro de una felicidad que ya no se desvanecerd. Late el pecho
con emocidn, la mirada es clara, dgiles los movimientos i un vehe-
mente anhelo de expansiones adoriferas i campestres, un deseo
continuo de actividad, de cambio de localizacién, de viajes, hace
dilatarse nuestros sentidos i lanzarnos de la cama, con la alegria
retozona i traviesa de un colegial en asueto. La infancia, la liber-
tad sin aulas, es lo que parece agitarse en nosotros i hacernos ol-
vidar, como al colegial en vacaciones, el recomienzo de nuestras
bregas.

—En estos raros anhelos; en-esa desmedida alegria que me in-
vade —insistié Mauricio—-he’ creido verusiempre un alma nueva.
dEs que a través de la gastada - envoltura de nuestros cuerpos,
guardamos, como guarda la tierra, nuevos gérmenes que nos ha-
cen retofiar, o es sdélo la ‘parte animal la que late en nosotros en
esta época del celo? Ambas; ambas cosas son las que se verifi-
can en nosotros; i a través ‘de las manifestaciones sicolégicas, es
el alma que nos impele a estas nuevas formas de vida reconquis-
tada. (Qué hermosa]nos (parece entorices lear metdfora del Parai-
so, que la Primavera, renueval

En todos estos gritos’ del ser humano, en la crepitacion del sol
en las eflorescencias de la tierra, en la savia potente i vivificado-
ra que nos envuelve, parece residir el alma del Paraiso perdido,
que un alma nueva reconquista.

La fantasia arrastraba a Mauricio. Crei oportuno objetarle:

—Pero. . .todo eso es altamente subjetivo. ¢Quién podria ase-
gurar que lo que me dices les pasa a todes, a mi por ejemplo, i
que no es eso sino un estado particular de dnimo, mayor o menor
dosis de bilis o cierta predisposicién optimista y paraddjica de tu

parte?
—sQuién?...sHas leido acaso a Baudelaire? jConoces sus

Paraisos artificiales?. . .

—iBaudelaire ibah!...Un parnasiano, un sofiador que vivid
alimentando sus fantasias con opio, i creyéndose transportado al
quinto cielo en cada borrachera con éter |...Sélo conozco sus Flo-
res del mal, i eso, desde que tengo a Fifi... una Mandrégoral

Pues bien, esos “Paraisos artificiales” de que nos habla, son
el Paraiso humano, que el hombre, harto gastado, trata de recon-
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quistar, por medios artificiales, por la morfing, el opio, etc., senti-
dos todos con los que Baudelaire narcotizado, nos hace entrever
las dichas de ese Paraiso con el que el hombre suefia. Esa es su
mente. Harto miserables, buscamos por medios artificiales lo que
a nuestras naturalezas falta, pervertirnos ésta, i desvidndola, co-
mo ti lo haces con tu Mandrégora, desviamos el objeto de nues-
tra vida. Ya que no sabemos vivir, busquemos el arte de la vida;
preparemos nuestras naturalezas como se prepara la tierra para
las siembras i dejemos que la Primavera, paraiso, reconquistado,
nos devuelva los gérmenes de una vida nueva, de un Alma nueva,
que tanto necesitamos i que ella nos aporta. . .Querido: en la no-
turaleza hay fésiles, ti eres uno de ellos, i la Primavera mé&s po-
tente no bastaria a devolverles a la vida primitiva...Yo, siento
que ella me aporta esa “"alma nueva’'.

Callé Mauricio. Habia tal conviccidén en sus palabras, que no
quise objetarle. Era un espiritualista, i entre Platén y Darwin, a
quien yo profeso gran culto por habernos revelado el Origen de
nuestra Escecie, no cabia la controversia.

Se habia arrellanade. en«el sillén i me miraba con aire de
triunfo, persuadido de lo intontrastable.de sus argumentos, por mi
silencio.

En ese momento entré Fifi y me-habld al oido: queria una
pastora nueva con guindos de primavera, que habia visto en el
Bonmarché. Consulté mis bolsillos; como me faltase un duro, op-
té por decir a Mauricio:

—Me has convencido; tan creo en “Alma nueva’’ que ahora
mismo.voy a comprarleacFifi) una. | .Préstame un duro.

Introdujo  Mauricio la mano. .en el bolsillo i sacando el duro,
anadid:

—Témalo.

I lo hizo saltar alegremente en el aire.

(En Actualidades. Lima. Afio II. No. 50. Enero 14 de 1904).

LADY HELIET

Hacen seis meses que las pupilas azules de la sefiora Crofort
han penetrado en el alma de Guillermo, introduciendo en su espi-
rity, junto con esos parches de cielo albionés, un incesante y con-
tinuo malestar, que le impide todo trabajo. Decididamente estd
enamorado. Impenetrable y fria, autdécrata, inaccesible, Lady Haliet
ha llegado a despertar en el cajero una vehemente pasién; o for-
mular en su espiritu con su crueldad azul, un ensuefio. Porque
todo ella es azul. Tiene en su epidermis todas las gamas del co-
lor de sus ojos, del lapisldzuli difumado, esfumado, circulan-
te...Diriase que por sus venas corre cobalto liquidol. ..
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Lady Haliet lee. Con los pies en el calorifero, espera la lle-
gada de mister Crafort. Cuando éste penetre, caerd el Puck sobre
la mesa y, de pie después de estrechar la mano de su esposo,
Lady Haliet correrd las persianas, difumada por la luz de la pan-
talla vy mds azul. Después para el corazén oprimido del cajero,
en la noche entenebrecida, tan sdlo una franja de luz, trasparen-
tada por una rendijal...

Guillermo sufre. Este ensuefio se ha apoderado de su espi-
ritu de tal modo, estd tan tenazmente grabado en su cerebro, que
la visién le persigue en todas partes...Si al menos pudiese ver-
lal... Pero le es imposible, sélo contempla la britdnica figura
de mister Crafort, con su aspecto depilado y duro de Pastor, que
le da a la vez que un sello de uncién sacerdotal, cierto ascetismo
de tribuno a lo Pitt, que contrasta notablemente con la rigidez nu-
dosa y membruda de sus musculos, con sus anchas espaldas v
con la arista vigorosa de su maxilar inferior. Inflexible y crono-
métrico, Mr. Crafort parece ligado a todos los relojes de la oficing,
desde el disco pleno de punteres gordos, de su escritorio, hasta el
lejano y descomunal de la Pampayeinco kilémetros distante...Su
rodar es compasado como. elftictac “de~un crondgrafo, y parece
estar dotado de perpetua cuerda. . Lady, Heliet?. ..

El matrimonio podria traducirse en tna compafiia insular, des-
pética y autocrdticamente implantada en plena Pampa, que la ab-
sorvencia de los esposos Crafort ha convertido en un laboratorio
de nitrato, desde hace seis meses.

Primero llega el uno; se instala, arbola la bandera de compa-
fila v se hace rey. Después)laotra: qubia-y azul, con su gran pa-
leté “sastre”, serena v; fria, con un Shakespeare en su maleta vy un
4dlbum de esquechs en una mano; en la otra, la caja de tafilete ne-
gro de una "kodaks’ y un hicotille. ..

Medio afio que Lady Haliet, ligada a mister Crafort como pu-
diera estarlo a un sillén de paja china, a los ‘bibelots de su conso-
la v al manto de damasco de su five o clocks; imperturable sigue
anacrénica como una deidad a la cual hubiera sujeto el magico
anillo de un Nibelungen!... Guillermo la contempla. Desde las
alturas de su silla zancona, en el pupitre de la Caja, con los co-
dos sobre el “Debe’ v el lapicero en una orejq, suefia con ese amor
jerdrquico que la posesién de un sindicatman ha hecho imposi-
ble... El se envejece. Doce afios de destierro en la soledad de la
pampa salitrosa, habia llegado a infiltrar en su espiritu el deseo
vehemente de las expansiones urbanas, a hacerlo sofiar como una
corta licencia y con el regreso a su pais; pere he aqui que ahora
un cambio imprevisto de razén social, o acaso la poderosa influen-
cia de los trust del norte, han vuelto a encadenar su vida a esas
odiosas estepas de nitro, y a hacer que se le denieque la licen-
cia...No es ya el automatismo rudo de una labor continug, la tor-
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tura incesante de los guarismos la que lo encadena, es otra; otra
nueva y desconocida para él hasta entonces: el amorl...[Y qué
amor!...Un imposible de cabellos rubios, Lady Haliet, la mujer
del jefel...

Y en su espiritu disciplinado por doce afios de trabajo, en su
conciencia regulada por el deber inflexible del empleado, algo
cruel vy poderoso, ciego e impulsivo estalla derrepente vy le hace
levantarse de su silla. Estd tentado de gritarla su amor, de de-
clararselo, salvando la pequefia distancia que media entre el es-
critorio v su departamento. ..

Pero el toque insélito de una campanada le hace volver el
rostro. ¢Cémol es la una de la mafiona y mister Crafort no vuel-
ve?...Cierra lentamente el pesado libro del "Debe’” v trepando so-
bre su zancuda resuelve esperarlo. Lady Haliet no se acostara
hasta que éste no llegue. Y va a tornar a sus suefios, cuando el
sonido de una detonacién lejana le hace ponerse de pie y son-
dear las tinieblas. Con la vista enfocada por ambas manos vy la
nariz achaparrada contra les cristales, atisba por la ventana, ha-
cia el campamento: en la vast&negrura de la pampa, sélo alcan-
za a distinguir la zondtiluminadda porssu ventana; mdas alld, hacia
el mar, se cierne el cielé tachonado.de astros sobre el Pacifico.
Con la mirada hundida en las, tiniéblas, Guillermo piensa en mis-
ter Crafort. Un disturbio| entre el "corrector’” y el capataz, lo ha
obligado a partir apresuradamente... Crizale una idea al pron-
to y piensa en Lady Haliet jHabrd oido la detonacién?. ..Posible
que no. Y en sus ojos présbitos, a través de sus lentes de oro,
retrdtase una determinacion:.

La hora avanza y un viento helado proveniente del sur, sa-
cude los cristales. “'Guillermo 'siente un presagio agorero, y al di-
rigir nuevamente su vista sobre el reloj que ritma la soledad de la
noche con su tictac, piensa en la "'Historia de un corazén revela-
dor”’ de Poe, al que ha leido en sus ocios. Luego en Eleonora, en
esa Beatriz del poeta de Boston; y encontrando un simil compara
a ésta con la inglesa... Muy joven aun estuvo en Chicago; alli
aprendié teneduria, v el idioma... Recuerda perfectamente aque-
llas bellezas chicagonenses que le volvieron el seso... pero nin-
guna como la inglesa, como Lady Haliet, esa esfinge briténica mi-
tad mujer, con pupilas de turquil. ..

Y en una evocacién fogosa de su juventud, en una fuerza re-
gresiva de sus primeros afios, corre hacia la puerta; abre las ba-
tientes del mamparédn, v se dirige resueltamente al departamento
de Lady Haliet. Si, hablar& con ella; la preguntard por mister
Crafort v, fingiendo una hipécrita solicitud, le manifestard sus te-
mores por el jefe... le insinuar& lo del disparo.

Y en su estado de &nimo, febril e iluso, acaricia la idea de una
aproximacién creada por las circunstancias, que salve la distan-
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cia con la comunidad de un afecto; y la idea de que hubieran po-
dido asesinar a mister Crafort, le hace pensar en sus logros...

Lady Haliet abre. Fria y severa, con su hieratismo britdnico,
ahoga stibitamente en el alma del cajero todos sus suefios, y sus
pupilas fijas y verdes en ese momento, marcante para siempre la
distancia que media entre el sentimiento sajén y la efusién latina.
Confuso, Guillermo trata de formular una disculpa; pero un "good
morning”, seco y cortante, le hace volver el rostro... Es mister
Crafort que llega.

(En El Comercio. Lima, abril 9 de 1903, p. 3).

POR UN SOU

Sentado ante una de las mesas de un boulevard exterior en-
treteniame una tarde gris viendo el desfile ante mi copa de absin-
the. Habia caido el otofio i las primeras rafagas heladas, azotan-
do el rostro, deshojaban los &boles:Un lampo triste doraba las
cornizas altas de los edificios’i, melancdlicamente, se marchaba el
sol. Salidos del barrio Latino gripos hostiles de estudiantes mele-
nudos, cruzaban la ciudad gritando: “jCampuez Zolal”.

El proceso Dreyfus convulsionaba Paris integro, i el nombre
de Emilio Zola bajo su "Je acusse” i ligado al anatema, habia si-
do una fulminacién... Clemenceau salia a flote. Recién, pues,
nacia La Aurora.. .

Tristemente apoyado de- codos, 'saboreando’ mi ajenjo, pensa-
ba en la “Isla del Diakle", lencel iSemitismo,cencel Anti-semitismo, i
en el ejército; en todos aquelles nombres que, aunque viejos, ad-
quirian para los oidos de Paris &vido i ante los ojos del publico,
la novedad de una cdbala que habia que decifrar “a outrance”. ..

" Compuez Zolal” ¢Por qué vociferaban asi contra aquel hom-
bre que en un arranque de altruismo supremo, sediento de justi-
cia, habia lanzado a la faz del mundo un anatema, condenando
una abominacién?...Se hablaba de Semitismo, i la faz jacobita
de los hijos de Abraham, metidos dentro de su gabdn de pieles
en el peristilo de la Bolsa, inquietaba al pablico. Se creia en un
poder oculto, que secretamente, i a fuerza de "talentos”, iba a ope-
rar una redencién. . .I la redencién molestaba a Francia. Se la ha-
bia herido en lo mds noble, i protestaba el coucardierismo pari-
siense. .. [Zola pagado!...

Por otra parte los Inmortales, encontraban también una coyun-
tura i el ejército, aferrado al sable curvo de aboukir, reclamaba
las glorias de Bonaparte en Egipto...i asi estaba yo aquella tar-
de, metido dentro de mi hulster marrdn, pensativo y triste, espe-
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rando noticias. El remolino del piblico crecia i las aceras desbor-
daban. Por todos los puntos negreaba el pavimento, i las luces
de los cafés, que ya empezaban a encenderse, abrian boquetes
luminosos en los edificios. Era la “hora verde”, i el absinthe coro-
naba la tarde. En las mesas, alineadas en las terrazas, los habi-
ties: caras conocidas que trasponen los mares en las fotografias
de los panoramas, comentaban los 1iltimos hechos; i en la larga
perspectiva del boulevard, entre el remolino de los transeuntes,
confundionse zozobrantes los discos de las mesas, donde chocaban
las copas... En un grupo, junto a un gran sombrero con plumas,
la silueta de Aureliano School se perfilaba con una orquidea en
el ojal. Hierve la Chausée d'Antin vy al caer de las hojas, en la
tarde mortecina v triste, el descorchar de las botellas en los Bars,
el sonoro rodar de los carruaies y la aparicién de los émnibus, len-
tos i atestados de gente, adquieren el sello cédmico de un destile
de titeres, entre el amarillento chispear de los mecheros de gas i
un letrero en colores que auncia las marionetas de Roberto Rou-
din para la noche...Una floristaé aproximando un clavel rojo a mi
butonniére, intenta ponérmelo; Ja rehuso, coje su cesta de flores
que ha dejado sobre mi mes@, hasta perderse tras un kiosko. Des-
fislan tres trotinnes cojidas de la _mano y junto a mi, una grisette
que lleva la falda recogida v Una caja_de cartdén al brazo, llama «a
un joven melenudo que-usa un gran sombrero de fieltro negro, su
p'tcochon. En ese momento pasa el dmnibus de Montmartre. Son

las seis. Al frente, un camelot, con voz chillona ganguea desde
una esquina:

— L’ Aurorel

Me incorpore.

Luego otro, diez, veinte...

—A ver; uno cualquiera...Ta {Pschl!

Caen tres. Doi un sou al mds pequefio, despliego mi hoja y
me preparo a leerla, cuando el toque de la bocina de un automo-
vil que pasa y varios gritos, me hacen volver el rostro. El publico
se arremolina. Detenido trepida el automévil; i con la mano en
la palanca, el chauffeur maniobra con cuidado. La placa del cin-
turén de un policia reverbera entre el grupo. Me inclino. Es el
camelot, que ha perdido un brazo.

I bajo las ruedas alcanzo a ver su mano que, livida, estrecha
atn mi sou.

(En Actualidades. Lima. Afio 1. No. 16. Abril 28 de 1903).
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LA PARED DE ENFRENTE

En el fondo de un patio, habitaban una modesta casita, la ma-
dre i una pariente materna ya mui anciana —su tia i tia abuela
respectivamente— a quien acababan de recoger.

La hija era todavia mui joven, en la efimera frescura de sus
dieciocho, cuando habian tenido después de sufrir reveses de for-
tuna, que encerrarse alli en el rincén més apartado de su mansién
paterna. Todo el resto de la querida casa, toda la parte que da-
ba a la calle, habia sido necesario alquilar a unos extrafios, pro-
fanadores, que cambiaban el aspecto de las cosas antiguas i des-
truian los recuerdos.

Una venta judicial les habia quitado los muebles mdés lujosos
de otros tiempos i habian arreglado su nuevo saloncito de reclu-
sas con objetos un tanto heterogéneos; reliquias de los abuelos,
antiguallas exhumadas de los desvanes, reservas de la casa. Asi
i todo, en el acto le tomaron carifio a ese salén humilde que, du-
rante afios, las habia de reunir.a las tres junto en un mismo hogar,
alrededor de una misma ldmpara, durante las veladas del invier-
no. Se encontraban bien alli, habia untaire familiar e intimo. Uno
se sentia enclaustrado, es cierto; pero sin tristeza, pues las venta-
nas, con sencillas cortinas de muselina,.daban a un patio lleno de
sol, cuyas paredes mui bajas estadban cubiertas de madreselvas i
rosales.

I ya se olvidaban del bienestar, del lujo de antes, felices en
su modesto saldén, cuando un dia lés dieron ung noticia que las
sumié a las tres enla mayor, consternacion; el vecino iba a agre-
gar dos pisos a su casd i se iba ‘a levantar unda pared enfrente de
sus ventanas, a quitarles el aire, ¢ ocultarleselsol. . .

T ningin medio, jay! se'les ocurria para conjurar esa desgra-
cia, md&s intimamente cruel para sus almas que los anteriores de-
sastres de fortuna. Comprar la casa del vecino, lo cual hubiera
sido fdcil en los tiempos de bienestar, ya no habia que pensar en
ello. Nada habia que hacer en su pobreza, nada, sino doblar la
cabeza.

Las piedras, pues, empezaron a amonjonarse, ellas con an-
gustia las miraban alzarse; un silencio de duelo reinaba en el sa-
loncito, mds triste cada dia a medida que iba subiendo aquella
cosa que todo lo obscurecia. I pensar en que esa cosa cadu vez
mds alta, acabaria por remplazar el fondo del cielo azul o de nu-
bes de oro sobre el cual, en otros tiempos, se destacaba la pared
de su patiol

En un mes, los albaifiiles concluyeron su obra; era una super-
ficie lisa, de piedras de silleria que luego fue pintada de un co-
lor blanco tirando a gris, que simulaba casi un cielo crepuscular
de noviembre, perpetuamente opaco, invarioble i muerto, —i en
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los veranos siguientes los rosales, los arbustos del patio, reverde-
cieron mds raquiticos a su sombra.

En el saldn, los cdlidos soles de junio i julio penetraban toda-
via, pero mds tardios por.la mafiana i a la tarde desaparecian
mdés temprano; los crepusculos del otofio caian con una hora de
anticipacidn, i originaban en el acto las penetrantes tristezas grises.

I <l tiempo, los meses, las estaciones transcurrieron.

Al anochecer, en las horas indecisas de las tardes, cuando
las tres mujeres iban dejando una tras otra su labor de bordado
o de costura, antes de encender la ldmpara para la velada, la jo-
ven, que ya iba entrando en afios, levantaba siempre los ojos ha-
cia aquella pared construida alli donde antes habia un pedazo de
cielo: o menudo también, debido a una especie de puerilidad
que se solia manifestar en ella, algo asi como una mania de re-
clusa, se entretenia en mirar, desde cierto sitio, las ramas de los
rosales, las copas de los arbustos destacarse scbre el fondo gris
de las piedras pintadas i procuraba hacerse la ilusién de que ese
fondo era un cielo, més bajo i/mdés cercano que el verdadero por
el estilo de los que de neoche pasan sobre las visiones deformadas
de los ensuefios.

Conservaban la esperonza-de “dna herencia de la cual habla-
ban a menudo, sentadas| en torno de.la ldmpara i de la mesa de
trabajo, como de un suefio, como de un cuento de hadas, por lo le-
jano que parecian estar:

Mas tan pronto come-recibieran la herencia que esperaban de
América, por cualquier precio se compraria la casa del vecino con
el fin de demoler l& parte-nueva;. restablecer las cosas a su esta-
do de antes i devolver al patio, a los queridos rosales de las pare-
des su sol de ahtdfio” "Echar' 'abajéd’ aquelld pared, habia llegado
a ser su suefo terrestre, su continua obsesidén.

La vieja tia solia decir entonces:

—Hijas mias, quiera Dios que yo viva bastante para ver ese
hermoso dia.

La herencia, sin embargo, tardaba mucho en llegar.

Las lluvias, a la larga, habian trazado en la superficie lisa
de la pared unas rayas negruzcas, de aspecto mui triste, que for-
maban una V o bien algo parecido a la vaga silueta de un pdia-
TO que se cierne.

Cierta vez, durante una primavera mui célida que, a pesar de
la sombra de la pared, habia hecho abrirse las rosas mdés tempra-
no que de costumbre, un joven aparecié en el fondo del patio; du-
rante algunas tardes se senté a la mesa de las tres sefioras sin
fortuna. De paso en la ciudad, habia sido recomendado por ami-
gos comunes, no sin la vaga idea de un casamiento posible. Era

hermoso, con mucho donaire, con el rostro curtido por los vientos
de mar...
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Mas, consideré demasiado quimérica la herencia i demasiado
pobre a la joven, cuya tez empezaba a palidecer por falta de luz.

Asi es que se retird para no volver, el que durante un tiempo
habia representado en la pobre casa el sol, la fuerza i la vida, I
la que ya se habia creido prometida suya recibié con esa partida
un mudo e intimo sentimiento de muerte.

I los afios mondtonos siguieron su curso, al par de los rios im-
pasibles; trascurrieron cinco, i luego diez; quince i hasta veinte.
La frescura de la joven sin dote desaparecié poco a poco, inutil i
desdefiada; la madre acabd por tener canas; la vieja tia, invdalida,
cabeceando, octogenaria, se quedd clavada en un silldén, eterna-
mente sentada en el mismo sitio, cerca de la ventana, destacando
su perfil venerable sobre el fondo de la pared lisa, en la que iban
acentudndose las rayas negruzcas, en forma de pdjaro, trazadas
poco a poco por el agua de las goteras.

En presencia de la pared, de la pared inexorable, las tres en-
vejecieron. I los rosales i los arbustos, envejecieron también, pe-
ro de un modo menos siniestro, con amagos de rejuvenecimiento
a cada primavera.

—Oh! hijas mias —repetia la i, con su voz quebrada que
ya no concluia la frase— con tal que“yo viva bastante, para...

I su mano huesosa, con ademdn de"amenaza, sefialaba la ho-
rrible pared.

Murié .sin embargo, dejando en pos de si un vacio horroroso
en el pequefio salén de laswreclusas. La habian llorado como a
la mds querida de las abuelas, cuando por fin llegd la herencia,
un buen dia en que’no,se-pensabaen ella.

La hija, que ya habia cumplido los cuarenta afios, se sintié
toda rejuvenecida, éen’medio''de’su ‘alegria“deentrar en posesion
de una nueva fortuna.

Naturalmente se despediria a los inquilings i se volverian a
instalar como en otros tiempos; pero permanecerian mds a diario
en el saloncito de los dias de pobreza; en primer lugar, estaba lle-
no de recuerdos; luego volverian a tener su alearia llena de sol,
tan pronto como se hubiese echado abajo aquella pared de car-
cel, que ya no era un vano espantajo, facil de destruir con luises
de oro.

Al fin, tuvo lugar la caida de la pared, anhelada desde hacia
veinte afios. Fue en un mes de abril, en el momento de las pri-
meras brisas tibias, de las primeras tardes largas. Aquello se hi-
zo mui de prisa, en medio de gran ruido de piedras que caian, de
obreros que cantaban, entre una nube de polvo. En la tarde del
sequndo dia, cuando todo hubo concluido, cuando los obreros se
hubieron retirado i se establecidé el silencio, otra vez se hallaron
sentadas ante su mesa, la madre i la hija, asombradas veian que
habia tanta claridad i que ya no necesitaban ldmpara para em-
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pezar la comida de la tarde. Como en una extrafia vuelta de tiem-
pos anteriores, miraban florecer los rosales de su patio bajo un
cielo verdadero. Pero en lugar de la alegria con que habian con-
tado, fue aquello primero un indecible malestar; era demasiada
luz la que inundaba de pronto el saloncito, un resplandor triste
i la nocién de un vacio inusitado afuera, de un cambio inmen-
so... No encontraban palabras, en presencia de la realizacién de
su ensuefio; ensimismadas una i otra, embargadas por una melan-
colia creciente, se quedaban sentadas sin hablar, sin probar la co-
mida servida, i poco a poco sus corazones se oprimieron mds i
empezaron a experimentar algo semejante a un profundo desam-
pcTo.
Cuando la madre notd que los ojos de su hija se llenaban de
lagrimas, adivinando los pensamientos que tanto debian parecer-
se a los suyos:

—Podriamos construirla de nuevo —dijo. Me parece que po-
driamos intentar levantar una pared igual a la otra. ¢No te pa-
rece?...

—En esto mismo pensaba,-contestd la hija. Mas, no; no seria
va la misma pared.

¢Cémo? Ella erq, sin/embarge, la gue habia decretado la des-
truccién de ese fondo de cudadro farniliar sobre el cual, durante
una primavera, habia “visto destacarse un hermoso rostro de jo-
ven i durante tantos inviernos el perfil venerado de la tia muerta. . .

I de pronto ante el recuerdo de ese vago dibujo en forma de
sombra de pdjaro, trazado por el agua de las goteras; jque ella
no volveria nuncé & ver; su: corazén se~desgarréd de un modo atroz,
lloré las lagrimas mdés crueles de.su vida, ante la irreparable des-

truccién de esa pared——qué 'para ella ‘éra ‘el pasado, la juventud
i la esperanza,

(En Actualidades. Lima. Afio I. No. 26. Julio 14 de 1903).

EL PASADO MUERTO

Bajo la amplia ventana de vidrios polvorientos del comedor,
enifrente uno de otro, don Faustino i dofia Ascensién meditaban.

Era la hora del creptisculo, en la que el corazén oprimido de
lqs dos viejos elevdbase hacia el pasado, hacia sus primeros dias,
dias 1e,jc1nos, cuando Faustino rubio i guapo, de veintidés afios,
conocio a Ascensién, de dieciocho, morenucha i vivaracha, con
grandes ojos pardos i fogosos; i la iglesia de San Joaquin atrond

el pueblo con el vuelo de sus campanas i el estallido de los bom-
bardones desde las torres, . .
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Si, todo pasa, todo desaparece ante los rigores del tiempo, i
la juventud, flor efimera de la vida, sélo guarda para la anciani-
dad su desvanecido perfume, cruel i evocador!

I ante estas reflexiones, dichas por el pobre viejo, con voz
trémula i sollozante casi, dofia Ascensién enmudece, puestas las
manos temblonas, de nudosas falanges, sobre los brazos de cao-
ba de su sillén de baqueta.

El espiritu de los dos viejos se remonta a épocas lejanas i
conserva, grabado en la memoria, el recuerdo aquel de sus dias
felices, de sus amores de tértolas, bajo el verde emparrado de la
casa, donde la tia Ursula, jovial i regordeta siempre sonrie con-
templando sus placidos amores... Piensan en su vida feliz e igual
en sus dias serenos, transcurridos como un manso rio bajo el tol-
do esmeraldino de la parra...

Las mozas volvian del pueblo, lento se recogia el ganado al
son de sus esquilas, i en la carretera grupos de campesinos con
el rején al hombro, proyectaban sus sombras corpulentas a lo lar-
go de las landas. Aquello habia 'sido la suprema dicha. (Cémo,
Ascensién, robusta i pletérica, desbastd las formas primitivas de
su cuerpo adolescente, el ‘grueso tronco'de.sus pantorrillas i su cin-
tura de zagalotel Pareciale/a Faustino ‘estarla viendo; i ante es-
tos recuerdos felices de su juventud, brillaban sus pupilas grises
de cabra, su labio inferior temblaba i conmoviase todo su ser...

Pero un viento de inclémencia habia pasado por ellos, arrui-
nando sus cosechas i reducidolos a la triste condicién de simples
arrendatarios: cambiando la topografia de sus campos, borrando
la huella de los caminos tantas veces trilladoscpor ellos i, sacan-
do las parras, implantando-en pleno corazdén de su propiedad una
refineria de aziicares de remolacha. Hoy ‘el continuo batir de las
mdquinas perturbaba su reposo, las chimeneas ahumaban el azul
sereno i limpido de su cielo i grupos de operarios, de zarza azul,
alborotaban los patios desde temprano.

—Serd preciso —dijo don Faustino, rompiendo el silencio—
prevenir al duefic de lo que pasa...Ya no se puede estar. Todo
lo ensucia el humo i, si no levantan las chimeneas, acabaremos

por asfixiarnos.
La vieja repuso conturbada:

—Es...que va para un afio que llevamos corrido el alquiler,

i |t sabes lo que es ese hombrel )
Ante esta observacién don Faustino enmudecié recordando,

en efecto, que aquel dia el plazo: jun afiol...Tal dia como ése

tenian aun el cortijo.
—iRecuerdas, Ascensién?...A no habérsenos muerto todos

los animales, hubiéramos podido ddarselos en pago.
Luego, tristemente, se puso a meditar, revolviendo los dedos
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{ndices a la par que sus ideas. De pronto hizo un gesto i levantd
los brazos.

Ascensién lo miré con angustia.

—No, nada —dijo—. Es que recordaba que hoy, justamente,
bhace cincuenta afios de nuestra boda. ..l pensar que en nuestro
aniversario estaremos quizd en la callel

Una lagrima opaca se detuvo en el borde de sus pdrpados
enrojecidos i sin pestafias; traté de incorporarse i se dirigié con
lento paso hacia donde su mujer.

—Dios no lo permitirdG —dijola—. Aun nos quedan muebles:
viviremos en el suelo limpio. Después...serdn nuestros caddve-
res lo que. saquen.

I dédndole un beso, quedaron unidos en un tierno abrazo. Un
temblor senil recorria sus cuerpos, i gruesas lagrimas rodaban
por sus mejillas, como por un muro en ruina. Sus pechos se agi-
taban, i bajo el ventanal sus cuerpos unidos proyectaban una so-
la sombra.

En ese momento llamaron a la puerta. Era el duefio con tres
alguaciles, que iban a realizar €l embargo.

Ante proceder tan“wviolénto, mirdronse atdnitos los dos viejos.
Luego suplicaron, pero_todo fue”iniitili~ Un notario practicd el em-
bargo. I ante las puertas de 'la f&brieq, en el patio mismo de su
antigua propiedad, el ‘duefio, /inexorable les marcd el camino de
los campos.

—Es alld —dijo extendiendo el brazo—, donde deben habitar
los tramposos. .. {Bastante hago con no mandarlos a la cércel!

Sonaba el dngelus() El(sol poniente doraba los campos i tras
las colinas pronto vieron los esposos. proscritos llegar la noche i
desaparecer las luces del pueblo.

El camino a la casa de Ursula era lébrego, aguas estancadas
espejeaban en la sombra i un hdlito de desolacién se extendia en
torno. Pronto se cansaron. Sentados sobre una piedra, queddron-
se meditando, cuando un canturreo alegre rompid el silencio i les
hizo incorporarse: era un pastor que conducia un rebafio de ca-
bras, que reaparecié entre las zarzas.

—¢Vienes de Mediin? —preguntdle Faustino.

—Si —repusd el pastor.

—¢Conocerias a Ursula Febal?

—¢Ursula Febal?...¢la "regordeta’?

—8Si...

—iAh!l Aguarden ustedes. .. {Murié para la Porcitinculal

Arred sus cabras y desaparecié entre las sombras.

Lejos, mugié el ganado en los establos.

(En Actualidades. Lima. Afio II. No. 55. Febrero 22 de 1904).
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NUESTROS DOMINGOS

Es domingo i estamos en las primeras horas de la maﬁdn‘(j,‘“--——%—-/
cuando Lima culinario bulle en los mercados i la gastronomia
casera va de un puesto a otro en la confeccién del plato “extra’. ..

Pero he aqui que las parroquias tocan a misa y ya empieza
a transitar la gente con animacién... Son las diez. Es entonces
cuando las iglesias se inundan con las primeras olas perfuma-
das y frescas de los devotos i, cuando la sociedad, ya en pie, re-
cibe el Domingo en toilette aristocrdtica.

Dentro de las amplias naves, envueltos en una atmésfera mis-
tica de incienso i entre olores mundanos, asistiremos al desfile de
la multitud femenina en un renuevo incesante de colores i de per-
fumes; de frescura de lociones matinales i calidez de soles meri-
dianos. Concluida la misa, las iglesias convertidas en un bazar
de modas, vacias en los atrios el remolino de faldas i encajes de
las damas, donde naufragan las rigidas figuras endomingadas de
los hombres situados como mahiquies a las puertas. Pululando
por las calles, invaden la citdad;~@legres, radiantes, llevando en
el pecho junto con el "“pésame” de los‘kiries, el regocijo del ite
misa est de un domingo bullicioso, de alegres proyectos. En las
arterias urbanas las largas |filasy desbordadas de los templos
semejan a lo lejos una colosal serpentina arrolladora de iglesias.
Se pueblan las calles. Metcaderes, Espaderos, La Merced, el ji-
rén integro, se convierte en una carrera triunfal de trajes vistosos
i ajustados talles, de faldas frufutantes, de correctas levitas, de re-
lucientes sombreros de felpe,) de (cudaces corbatas... . Los almace-
nes adquieren nuevos raspectos, las.joyerias.raras sonrisas, mos-
trando desde el fondo de sus estuches abiertos como bocas el cris-
talino brillo de sus dientes facetados... El jirédn aristocr&tico con-
vertido en un corso, ofrece el animado aspecto de un pasacalle.
Situados en una esquina, veremos desfilar entonces el Todo-Lima.
Por alli pasard el ministro reciente como un nuevo sol con su zo-
diaco de intimos, exhibiendo la novedad de su cartera; el salien-
te, con los términos de su renuncia formulada; los que estuvieron
en inminencia de serlo; los que lo estén a perpetuidad i por ulti-
mo, los que pasean su '‘crisis” i hasta los interpelados, paraddji-
camente mudos. Al Mercaderes politico seguird el social, con el de
los nombres ‘conocidos’’, llevando el eco de la silaba final de sus
patronimicos. El femenino, arrollador, graciel, ligero, envolvien-
do en una mirada a los concurrentes; destacando las plumas de
su sombrero i el chantilly de las basquifias por sobre un mar de
cabezas; con las faldas recogidas, luciendo el agudo taco de sus
botines, en un perpetuo cambio de saludos, de inclinaciones de ca-
beza contra. solemnes chisterazos. Ante las puertas, en las ace-
ras vy en las esquinas los elegantes frescos, acabados de afeitor i
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en traje de fiesta, forman barreras con sus cuerpos, adosados a
las vitrinas como un réclame a los almacenes. En la calzada, los
tranvias llevando la avalancha de sus pasajeros dominicales, va-
cidndolos en las conexiones, arrastrdndolos hasta la Exposicion
con sus boletos directos. ..

Maremdgnum de carruagjes, de vendedores de diarios, desbor-
des de gente, carreras de ciclistas de record, trote de cabalgadu-
ras de sportman, de caballos criollos, de gendarmes. .. i al norte,
abierta como la boca de un horno, la plomiza arcada del portal
de Escribanos estrangulando a la multitud salida de los Bonmar-
chés i del Estrasburgo, i encauzando a la que viene del Puente
con las pilastras de sus cuarenta arcos. Luego el otro portal con
el tajo de Petateros, abierto como una angosta y obscura esclu-
sa hacia los brillantes escaparates de Nove, en Plateros, desde
donde se entrevé la Plaza de Armas bajo el sol de la mafiana co-
mo un cromo de primeras tintas.

Cuando la campana de San Pedro bordonea las doce, la algi-
dez de la fiesta decae. Las iglesias reciben el nuevo contingente
para las dos ltimas misas. k&’ concurrencia se desbanda lenta-
mente i por todas partes sé opera elureflejo de la multitud en un
movimiento de descentralizaciéne Es.la hora del almuerzo. Los
restaurantes reciben en albo mantel de sus mesas de domingo los
contingentes salidos dé los Bars; i la limefia almuerza con manti-
lla para la misa de und, con las meijillas ardientes por la agitacién
de la mafiana i la vista fija en el reloj, con la zozobra de la misa
comenzada. Este hacecillo de nervios no descansa: quiere verlo
todo, oirlo todo, lconcurrir (e tedas® las iglésias, asistir a todas las
misas, estar en un, mismo, tiempo en, todos los sitios; tiene el don
prodigioso de la ubicuidad neurdtica, i moriria si no hiciese su do-
mingo completo.

A las tres recién da reposo a su actividad locomotriz muelle-
mente reclinada, recapitula su febril mafiana reconstruyendo en su
imaginacién, tal vez preocupada, las notas salientes para su carnet
del dia; un detalle, la flamantez de un vestido, el chispear de una
joya, el espejeo de un sombrero de felpa al sol, en el atrio de una
iglesia; un rostro insinuante, la incisién de las largas guias de un
bigote abrillantinado, la estrechez de un pantalén destacando un
botin de charol plano o la nota llamativa de una corbata deca-
dente...

A las cinco ya estd en toilette de tarde: Entonces la veremos
tan fresca como en la mafiana, recorrer al trotelargo en sus caba-
llos el Paseo Colén, describiendo con las ruedas de su carruaje
una curva cerrada, entre el brillante espejeo de los arneses i el
chasquido de la fusta; detenerse al pie de los sardineles, contem-
plar la concurrencia, i proseguir el corso. Al pie, arrolladora y sim-
ple como la falda recogida, calzado el guante vy erguida la cabe-
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za, sustentando con la gracia frdgil de su pivote de sombrereria
su sombrero de grandes plumas. Andaluza, tiene para cada ad-
mirador una chispa; madrilefia, para cada saludo una inclinacién
cortesana; morisca, los arabescos de sus encajes, las granada de
sus labios i las nostalgias de la Alhambra.

Al brillante resplandor de nuestros soles poniente, en el rojo
incendio del oeste, aspira los efluvios con que la brisa marina de
los balnearios refresca sus mejillas. Sonrie ante el recuerdo, i
busca entre la multitud el tipo de sus caprichos del dia.

Cae la tarde v el sol se pone. Envuelta en los dorados refle-
jos de una luz de apoteosis, parte a su casa.

El parque vacio queda envuelto en la tristeza crepuscular des-
tacando sobre la linea cérdena y vigorosa del horizonte el arteso-
nado frontis de su palacio blanco y la prismdtica punta del obe-
lisco gris. Los d&rboles, las plantas, los asientos, se cubren de re-
lente salino del mar v los focos eléctricos, rasgando sus p&rpados,
iluminan el paseo solitario.

En la noche sigue su carrera en el teatro. Sentada en un mal
palco de ventorrillo, gozard con el.espectdculo de la zarzuela po-
pular a falta de otro. Es ingenta y lé'gusta escuchar, reird ante
el epigrama, salvando con un’ mohin_las:escabrosidades del “‘gé-
nero chico’’, ocultando tras las plumas «de.su abanico la linea de
sus labios de comisuras maliciosas. Por lo demds se luce, desta-
ca su hermoso busto: ve i es vista: Lleva las lunas de sus geme-
los asentdndolos de palco a palco, descendiendo hasta la platea,
trepando hasta la cazuela...se divierte, rie...i se va a dormir,
después de hacer esdala,en-algunas|dellas; confiterias que velan

en la espera del Gltimo contingente de los teatros.

(En Actualidades. Lima. Afio I. No. 12. Marzo 28 de 1903).

LA CALLE
(Para el lapiz de Sixto)

Cudntas lecciones encierra la calle para los espiritus observa-
dores. Para Balzac, fue siempre una fuente de observaciones agu-
das. No hai artista que no la deba lo mejor de su vida. Podria
escribirse todo un tratado: “El Alma de la Calle”. A ella debid
Gavarini sus geniales producciones, los Goncourt lo mejor de sus
notas, Daudet un ctimulo de observaciones, i cuando Balzac decia
que habian necios que andaban con las piernas abiertas i luego
se admiraban de que un perro pasase por entre ellas, establecia
todo un punto de psicologia callejera. ..

Si detenidos en una esquina vemos como veia el autor de La
comedia humana a cada transelnte, acabaremos por descubrir
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como éste, en la monotonia aparente y odiosa del ajetreo diario,
todo un ctimulo de observaciones a cual mds agudas o dolorosas,
cédmicas o tristes, torpes o espirituales. Véis a ese suieto gordo que
camina con un aire de buci taimado, de triple rebarba, aprisionan-
do entre sus manos redondas como bollos un pafiuelo de hierbas
mientras su amplia chistera reluciente como una chimenea de al-
quitrén gravita sobre un craso cogote con cenefas de carne: Un
librero. 1 aquel otro, famélico, inquieto i enfundado dentro de un
jaquet negro, que lleva los brazos descolgados, aprisionando los
pulgares contra los indices, bajo los pufios raidos de su camisa?:
Un amanuense.

El otro, de grandes pabellones como paletas de pintor corba-
ta salmén i una cadena de dos vueltas en el dltimo botén de su
chaleco escotado: un hortera. Un agente de pleitos aquel que ru-
brica en el vacio. Un cambista el otro que cuenta la guita rascan-
dose la palma de la mano como si le picara una pulga. I esa se-
hora gorda que camina con sus hijos prendidos de las manos, co-
mo una cadena de renacuajos que salva las bocacalles remolcan-
do el cordén de su prolewy capeando los fiacres?: Una madre de
las afueras. La flaca, ‘aquélla que trasporta un descomunal som-
brero atravesado por una/ plumda«de pavo, una cursi que luce; la
que la acompaifia, una tia atrapadd en la vecindad, con una es-
clavina como un caparazén de tortuga; ese alto con aspecto de
caballo de fiacre, un estdico al que los transetintes zarandean co-
mo el viento a una cafna.” Agquel mofletudo, bermejo como una
puesta holandesa de sol, con las_sienes prominentes i trituradoras
mandibulas, un tragdn de restaurant aprecio: fijo; el otro, un agen-
te de policia; un abogade el.mds all&...

1 asi en la cinematografia callejera, la vista os ir&d mostrando
caras afligidas, perfiles de sdtiros de retablo, gentes fofas como
colchones deshechos, hombres escurridos, patillas de sargazos, na-
rices husmeadoras de perro pachén, curvas cual picos de dquila,
ojos de besugo, dientes de foca, calvas que descubre un saludo,
manos hiperbdlicas, pies torcidos, piernas canijas, brazos cortos,
cinturas de ciudadela, hombros plataformas i todas las deformida-
des de la vida que a diario se codean con nosotros, se sithan «
nuestro lado i cuyos dérganos desplegan la misma mecdnica acti-
vidad que las piezas de una mdquina puesta en marcha. Por ca-
da rostro bello, por cada perfeccién relativa, encontraremos defor-
midades mil, tristezas humoristicas a los que el ldpiz podr& sor-
prender con un rasgo cardacteristico i hacerlas perdurar en ese epi-
grama del carbén que se llama caricatura. A ella os dejo amigo
Sixto la travesura del vuestro: caricaturizar es sicologizar con la
risa de Voltaire... o llorar como Pierrot, con una mueca.

(En Actualidades. Lima. Afio III. No. 94. Enero 14 de 1905).
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EL ARTE CHINO EN LIMA
(De Tiendas)

Entre las fases que la colonia china nos ofrece aqui, hai una
nota simpdtica i original; i esta es la de los bazares. El arte asi&-
tico se presenta en ellos con toda la gracia sutil i vaporosa de sus
telas, la fastuosidad imperial de sus biombos bordados de oro, la
coqueteria de sus juncos i esterillas, i la alegria sonriente de las
lacas, farolillos v flores de melocotonero talladas en las cenefas
de sus mostradores.

Con un poco de imaginacién, el que recorra estos bazares po-
dr& apreciar la habilidad de mano i el arte supremo de esta raza
hdbil entre todas.

Hasta hace poco, sus industrias mercantiles sélo se habian
limitado a la venta del té, mantas de vapor bordado i uno que otro
chisme artistico, entre los que figuran esos famosos secreters de
laca que todos hemos conocidé. en'las casas antiguas, con sus su-
gestivos aldaboncillos de metal blanco i vidriado barniz rojo i ne-
gro; o a cajas de manta, con pies adaptados por la habilidad crio-
lla de algtin carpintero local o a-juegos~de mesitas para el aje-
drez. Salvo ligeras variantes, su) comercio permanecié tal como
le conocieron nuestros abuelos; con sus aguas de “Kananga' para
el tocador, polvo de mentd para los dientes, escobillas, peines i
otros objetos de concha o marfil.. Hoi este comercio ha evolucio-
nado i sus almacenes muestran los refinamientos de un arte mds
inteligente i eurepeizado, si)se me permite’ la frase. Antes, una li-
mefia exotista sdlo podia hallar.en ellos sus mantas bordadas, un
barquito de marfil con st fanal de vidrio para la consola, tarros
de t6 de blando estafio con que rizarse los “cachitos” i peinetas
de carei para sus bandds. Su coqueteria, hallaria achora campo
vasto para fantasear, recorriendo sus escaparctes bien provistos i
exhumando objetos chinescos del gusto mds refinado; los hombres
poco dados a ir de tiendas, aprenderiamos algo del arte asidtico
i discurriendo con los bolsillos provistos, podriamos trocarnos en
provisionales mandarines, amueblando un cuarto chinesco. ..

Es de notarse, a la vez, que el arte chino, tnica importacién
bella que nos ha venido del Asia, se funde i mezcla hoi con el ni-
ponés i coreano. Asi, a la pureza de pulimento de las lacas, a la
liturgia de sus bronces, a la fastuosidad de sus telas recamadas,
Unese el bambi de los muebles japoneses, la aplicacién de la es-
terilla a la ebanisteria i el cristal bicelado a los espejos. Indistin-
tamente, hallaremos confundidas porcelanas chinas con japonesas,
telas de Nankin con sedas pekinenses, conchas i marfiles de una i
otra parte. La China, pues, evoluciona i el arte asidtico adaptado
a las exigencias modernas, rompe sus antiguos moldes i toma vue-
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los mds amplios. ¢Ha perdido por eso su encanto i originalidad,
desapareciendo para nosotros esos recuerdos de antafio, en que
sobre las polvorientas consolas veiamos palpitar diminutas tortu-
guitas con los arandeles trémulos de sus patitas bajo un cubre-
polvo de vidrio, barquitos de marfil curvos como babuchas turcas,
“rompecabezas’’ de séndalo i azules quincallas? Si; pero hemos
ganado en refinamiento. Hoi, las mantas de vapor bordado han
quedado relegadas sdélo a las “chinas”, i nadie osaria destruir el
esmalte de sus dientes con los polvos de menta del chinito prego-
nero, ni perfumarse con Kananga del Japén. Las damas encuen-
tran telas artisticas en qué cortar sus blusas i el arte hermosos
bronces, muebles ricos i porcelanas varias.

Con poco dinero, podremos instalar en nuestros hogares una
exposicién chinesca, llenar el vacio de un mueble i colocando un
Daikoku o un Otei, derramar sobre nosotros los atributos de los
dioses de la "Buena Fortuna”...

(En Actualidades. Lima. Afio II. No. 8. Octubre 21 de 1904).

ART NOUVEAU

Es verdaderamente el “Arte nuevo’ un nuevo arte, o es la ex-
presién compleja de todds las artes a las que la vida moderna ha
impreso la tormentosa espiral de_un anhelo que surge a través de
todo lo conocido en busca de una nueva {érmula? Es ambas co-
sas a la vez. Mezcla)arcaica 'de(lo’ antigusli-de lo moderno, par-
ticipa a un tiempo de la simplicidad griega —la recta— i del deca-
dentismo bizantino en ‘el que la concepcion, zozobrando en curvas
excéntricas, se complica i dificulta en una red de arabescos i ma-
carronis, es cortada stbitamente en los vuelos de una curva o zig-
zaguea cual una sierpe a través de un detalle las mds veces.

I como resultante de esta nueva férmula, como consecuencia
de ese anhelo de los espiritus hacia lo nuevo e incdgnito, adquie-
re un sello litdrgico i casi teosdfico; i después de arrastrar el espi-
ritu en el vuelo amplio de una curva o desperezarse en un remate,
se complica i escapa o vuelve, como el alma actual, cansada de
una lucha estéril, al tipo primitivo, al prerrafaelismo sosegado de
una doctrina de lineas simples, de la que la curva es solo una per-
versién. '

I es que, en la psicologia del espiritu moderno, en ese desvio
del tipo primitivo que los siglos han retorcido i complicado hasta
el infinito, flota, a través de todas las férmulas i sistemas, un resur-
gimiento inconsciente hacia la Edad de Oro, hacia esa Arcadia a
la que las almas torturadas ambicionan volver: no es sino el vano
intento, la desesperanza de los espiritus retorciéndose en una nue-
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va férmula, la que en el “Arte nuevo” puede verse; un momento
actual, un ciclo de lineas desatentadas contorneando la idea prin-
cipal, como contornean i arrollan las curvas de una volutx o un
festén, los contornos sosegados de una columna de tipo corintio.
Si examinamos una joyg, un jarrdn, un dibujo o un mueble, nota-
remos que, apesar del maremdgnum de la composicién —en el ti-
po puro— siempre surge lo sosegado del motivo, la sensacién se-
rena i casi mistica, que es su caracteristica; i cuanto mdés compli-
cada sea la composicién, mds superfluos parecerdn los detalles en
idea esencial. Por eso este arte, en busca de una representacién
gréfica que esté mds en armonia con el estado de alma actual, ba-
raja el lotus amando su hieratismo religioso, enmarafia la pureza
de una virgen prerrafaelesca, bizantina el rectdngulo, afemina la
solidez de la recta, parte, divide i bifurca en locos espasmos la cur-
va unigénita del circulo i, deshecho e insano, en un delirio de for-
mas nuevai, se retuerce i crea —alma opresa en la cércel de las
formas— vanas i enfermizas concepciones para volver, repito, a
la sanidad primitiva, que es el anhelo inconsciente pero sentido
de las neurosis artisticas delpresente.

Si estudiamos el arte ‘@ través de lastedades, veremos que és-
te ha sido en todo tiempo.la resultante de los espiritus. Desde el
arcaismo primitivo i mitolégico de las primeras épocas, hasta el
naturalismo preconizado por Zola, siempre ha revelado un estado
de &nimo. Asi, en la Edad de Piedra, la arquitectura sélo conocid
el Dolmen. En la Edad Gética, “el espiritu enfermo i cansado de
las luchas i el fragor de las armas, replegdndose, buscd con su al-
ma dolorida i mistica; len €l drranque’ defsus ojivas o en el vuelo
esmirriado de una columng,, el firmamento al que alzd su prez.
Después, Bizancio, corrompida i orfebre, enredé su alma decaden-
te en los arabescos de un harem i modeld sus virgenes en dfiligra-
nados cédices, en los que Maria, la virgen pura de los catdlicos,
zozobrd entre las complicaciones del arabesco. 1 asi desde Fidias
hasta Miguel Angel; desde Sebastidn del Piombo hasta Murillo,
Veldzquez o Puvis de Cavanne, el arte, cualquiera que haya sido
su forma grdfica, siempre reflejé el alma de una edad. Tuvo es-
tancamientos que lo fueron del espiritu, o inconscientes regresio-
nes al pasado en busca de un ideal; pero siempre imprimié su se-
lo a una época. En el momento actual, cristalizacién razonada
de todos los siglos, este desatentado pandeménium de todas las
escuelas, de todas las teorias, de todos los sistemas que han con-
movido el mundo, tratando de hallar su férmula, piérdese en un
coos de complicaciones vanas i superfluas las mds veces i, troca-
do en expresién filoséfica, revela a los sentidos en formas gréficas
su alma metafisica; i ya sea en un lienzo o en un simple vaso,
arranca del espiritu la vaga extrafieza de lo sentido, que no se
comprende, de lo vago, que no alcanza a definirse, de todo aque-
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llo que en nuestras mismas almas vanamente se agita en la con-
quista de un mds alld; de ese eterno mdés alld sentido ya por los
griegos en el alma sosegada de Platén i obscurecido hoi por las
enmaraiiadas teorias de la metafisica de KXant i el doloroso males-
tar del pesimismo de Schopenhauer. Para mi, este es el "Arte nue-
vo'': un estado de d&nimo que, a través de las formas conocidas,
tiende en una inconsciente regresion al alma antigua i crea, en
sus desesperanzas, la vaga liturgia de un mdés alld, imprimiendo
a sus concepciones las nostalgias del alma moderna.

Esencialmente decorativo, toma de la flora la mayor parte de
su belleza ornamental, que complica i retuerce en una selva de
tallos virgenes; del arte egipcio la solemnidad hierdtica del mono-
lito i el mudo misterio de la Esfinge: la filosofia de la forma; del
ind{, la fastuosidad oriental de un poema de Valmiki i el simbo-
lismo del culto budista, que borda en la cola de un pavo real de
Vehivania o extiende en el ramaje anhelante de una higuera de
brazos del Migadaia. Del griego, la pureza eternal de la Hélade
i la gracia serena i placida de un Olimpo amable, en el que un
vaso es una dnfora i un peemardé plasticidad cada forma.

I asi, siempre inspitado’/en motives.decorativos, cuando no le
satisface la flora, busca. el espiritu; mezcla extrafias teogonias e,
irrecl i absurdo, amalgama ensun simbolismo fabuloso formas e
ideas, cayendo a las veces es el arcaismo primitivo de un arte ru-
dimentario i bdrbaro, en“él que los objetos son conchas estratifica-
das, arcaicos idolillos los bibelots i tdsiles los broches.

Dificil seria precisar la época de su arranque. Nacido de un
comun estado del espirituactaal, ha' partido a‘la vez de varios pun-
tos, imprimiendo ar sus. concepcionesesa diversidad de formas i
complejidad de estilos con que nos desorienta; asi, en Italia apa-
rece ligero i alegre, i constituyen el macarroni i la flora latina lo
principal de su estilo; en Inglaterra, es el Home, lo excéntrico de
la forma adaptado a las comodidades del mobiliario i la ornamen-
tacién de las casas, en las que Logan ha hecho un culto de las es-
tufas i un altar de sus bedrooms sacramentables; en Francia, co-
quetdn i escéptico, con reminiscencias cancanescas del Renacimien-
to i algo de japonista en el rococéd. En Alemania, desprovista de
las gallardias de la forma, mds filoséfica que pldstica, mas abs-
tracta que artistica, éste ha llegado al wagnerianismo de la forma,
a una doctrina artistica en la que, cuando Odin no crea cisnes i
fabrica Loengrines i floridas Elsas, pone por entero su alma de
conquistador teuténico, rudo i barbaro. Es la que marcha a la ca-
beza del movimiento; i de ahi esa vaguedad rudimentaria en la
forma i ese misterio teogdnico de los vasos de Viena, el arcaismo
de las joyas de Munich i la liturgia de los muebles de Berlin. ..

(En Actualidades. Lima. Afio III. No. 95. Enero 21 de 1909).
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LIMA PINTORESCA
(EI Cercado)

He aqui un barrio nostélgicamente alejado de la ciudad i en
que parece haberse refugiado el espiritu tranquilo de una pro-
vincia.

Mientras nuestros pasos repercuten en el empedrado de las
estrechas callejuelas con sonoridades desconocidas para el barrio,
un viento perfumado refrescard nuestro rostro con una caricia bal-
sdmica, evocdndonos recuerdos poéticamente adormecidos en la
soledad del ambiente, en las huertas cerradas, en las casas va-
cias, en las paredes musgosas i polvorientas, sobre las que aso-
man los arboles i se descuelgan las enredaderas destacando su fo-
llaje bajo el azul de un cielo meridional.

El amor nos murmurard entonces al oido historias confiden-
ciales; misteriosos cuentos de hadas donde alguna Bella tal vez
oculta en una huerta solitaria, coje’ la rosa de los hechizos en el
macizo de un rosal encantade; fugas-de faldas en las perspectivas
sinuosas de los jardines, lirismos a lo“Fausto, entre el follaje espe-
so tras el cual, la diabdlica sugestién azuza en carcajadas; mito-
légicas escenas en las que Cupidé, con-un haz de ramas por fle-
chas, juega al amor hollando el césped de algtin rincén virgen...
En la soledad de este retiro,<la imaginacién buscard sombras con
que poblar esta decoracidén provinciana donde parece haber cai-
do el amor solitario de una Bovary en el discreto ambiente de al-
guna casa-huerta invadida; porel-musgo.

Desde que penetramos a la plaza, nos sentimos trasportados a
una provincia, oyendé-el agudo-canto de'los ‘gallos i contemplando
el cuadro de casas que rodean la iglesia, en cuyo aitrio se levan-
tan los atributos de la Pasién en una cruz de madera festoneada
por un sudario sobre el que, desde lo alto del INRI, un gallo de
palo vigila la plaza.

Hai paredes blancas i puertas rojas, paredes rojas y puertas
verdes, barrotes carcomidos de ventanas desquiciadas, balconci-
llos fr4giles como cajas de cartén, decorando fachadas bajas con
una mise en escéne de "género chico” por los que asoman tiestos
con claveles o latas de petréleo donde florecen malvas de olor
i geranios rojos; paredes conventuales, desoladas perspectivas pol-
vorientas: casas cuyas diminutas arquitecturas i huertecillos en-
trevistos por una rendija de puerta, os harén pensar en moradores
fenecidos o capellania en litigio; pacificas mansiones burguesas
donde se desarrollan existencias con la sordidez de la hiedra: al-
mas adventicias arraigadas a un tronco de drbol o a una planta
favorita, dolorosamente enclavadas por la gota a la humedad de
los ladrillos i aferradas a la modesta propiedad de algun viejo ca-
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serén de puertas desvencijadas; pobrezas de herrumbre, condenan-
do sus vidas con un mohoso herraje en las puertas falsas i vivien-
do entre los cachivaches salvados de los lanzamientos... Todo un
pasado de grandezas sefioriales dolorosamente batidas por el tiem-
po i la gotera, caidas en el olvido de un barrio apartado i pobrel

Contrastando con el recuerdo de las cortesanias del Colonia-
je i las galantes licencias presidenciales de la Reptblica; con las
opulencias bizantinas de nuestros acaudalados i las locuras de la
bohemia espiritual i genuinamente criolla de antafio, sélo se escu-
charé& el bordoneo de alguna guitarra, en una jarana vulgar, don-
de el pisco corona la algidez de la parranda.

A este retiro limefio ha sucedido el barrio de extramuros cir-
cuido por restos de demolicidn, basurales i cascote, donde la be-
lleza pintoresca de un detalle, una nota de color, un recuerdo, sur-
gen dolorosamente confundidos.

Dejando la plaza dormida al rumor de una pila, entre un jar-
dincillo inculto, pasamos al ““Buen Pastor’’, embocando la calle
principal donde se levanta un vétusto mirador como la torre de un
muezzin dominando el barrio. .Antes, en un dnagulo de la plaza,
un viejo caserén nos mostrard la enmarafiada construccién de sus
tres pisos, como un palomar vacio.del. que hubiesen emigrado las
palomas de alglin solitario colombdfile.

Llegamos al “Buen“Pastor’’. Es este el lugar noveles de las
reclusiones amorosas; atisbamos, pero nadal Tan solo se escucha
el tenue sonido de un érgano i rumor de rezos, envolviéndonos en
una atmodsfera conventual i oponiendo a nuestra curiosidad la al-
tura de sus muros-ila claveteada puertade) la iglesia cerrada. La
psicologia femenina nos asalta en.este sitio con todos los misterios
que encierra el corazén de la mujer.  Con sus amores de colegia-
la impulsiva; con sus pasiones contrariadas; con sus suefios de
ventura desvanecidos; con la rudeza de los padres; con la obsti-
nacién de las familias; con el desnivel de los maridos; con toda
esa cadena sin fin de los procesos de amor, donde las convenien-
cias sociales troncharon un corazén desvidndole de su primer rum-
bo i la falta de tino de un marido, las mds veces, precipitd el co-
razén de una Honorina tras los muros de una reclusal . .. Seqguimos.
Al otro lado se abre ante nosotros el asilo francés coquetamente
pintado i ornado de flores, destacando las figuras de las religio-
sas en una perspectiva de vestibulo teatral. Continuando por la
calle del “Santo Cristo”, pasamos por entre jardines metamorfo-
seados por la moderna floricultura, cuyas calles simétricas i meti-
culosamente limpias, delatan el jardin de paga, el precio recarga-
do de la cerveza i el sandwich hostia; i llegamos al manicomio.

Aqui la Antropologia guardando sus alienados entre negras
rejas de presidio, delante de las cuales Hipécrates i Galeno, mar-
morificados, hacen su perpetua guardia en el patio.
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La nota dolorosa de la razén extiraviada, el cerebro desquicia-
do, la secuestracién médica. Todo un problema de alienismo de-
batiéndose entre las paredes de una casa de insania, que dirige,
reglamenta i requla a extrafios autédmatas con uniforme, que gri-
tan, gesticulan i amenazan desgarrar con manos crispadas las co-
fias planchadas de las monjas! I en el fondo, la ironia suprema
de la vida en el tratamiento patolégico, i el misterio de las almas. ..

(En Actualidades. Lima. Afio IV. No. 752. 1906).
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Letras, Lima 48 (84-85): 202-215, 1976.

Lectura semiolégica de un
poema de Garcia Loreca®

RAUL BUENO CHAVEZ

1. El texio
CAZADOR

1 jAlto pinarl
Cuatro /palomas .por el aire van.

Cuatro palomas
vuelan'y tornan.

5 Llevan heridas
sus cuatro sombras.

1Bajo’ pinar}
8 Cuatropalomas’ eniler tierra estén.

(De Canciones)

2. Poesia y relato

Poesiq, sin duda, el texto que antecede. Tal es el primer sen-
tido que de €l se desprende vy, para ello, basta observar la distri-
bucién de su escritura. Coadyuvan a este dato primero otros as-

* El presente trabajo fue presentado por su autor al XVII Congre-
so Anual de la Asociacién Internacional de Lingiiistica, realizado en
Arequipa del 9 al 13 de marzo de 1973. Al publicarlo ahora, con algu-
nas correcciones, obedecemos a la sugerencia de dejar constancia de un
estado de la critica semiolégica peruana, que se vio entonces en la ne-
cesidad de Integrar los paradigmas de lectura de Barthes —para el ana-
lisis narrativo— y Greimas —para la estructura semantica—. Mantene-
mos nuestro agradecimiento a los profesores Drs. Enrique Ballén y De-
siderio Blanco y al Lic. Antonio Gonzalez, por sus observaciones a los
apuntes primeros de este trabajo.
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pectos del plano prosédico, como el metro (5/ 11 - 5/5/5/5%5";( 11D,
el ritmo acentual que se desprende de éste (1), el otro ritmo (que
considera “la entonacién proposicional que depende del contenido
del texto” (2) y de elementos escriturales como la grafia del pun-
to y el doble renglén), los dos encabalgamientos (”... palomas/
vuelan...” y "... heridas/ sus cuatro...”) y la rima asonante
(AA-BBXB-AA), con su digresién del verso quinto (X) y con su
singularidad de rimas internas en los versos segundo y ultimo en
relacién con la cuarteta intermedia (“palomas”, “tornan” y ‘‘som-
bras”).

Una segunda aproximacidén al texto nos hace la precisién del
género: ésta no es poesia lirica pura, porque no es “la amplia
metd&fora de un solo significado” (3). Es, por el contrario, poema
que contiene una sucesién de ocurrencias, las cuales mantienen
entre si una cierta relacién de causalidad. En efecto, comenzando
por la Ultima ocurrencia, sucede que cuatro palomas estdn en el
suelo a causa de su descenso (iban por el aire), que han descen-
dido a causa del dafio que recibieron (esas heridas que un recur-
so metonimico ha aplicado a.sus sombras) y que fueron dafiadas
a causa de su vuelo, que las puso en“evidencia ante un cazador.
Causalidad (o su apariencia) /y temporalidad son condiciones del
relato: "lo que viene después —dice Roland Barthes— es leido en
el relato como causado por” (4).¢ Ya no nos cabe duda: en el
texto precedente de Federico-Garcia Lorca “vive” un relato, es de-
cir una "historia’”’ con su “argumento’”’. Los segmentos funcionales
de este relato, es decir sus unidades de narracién o “funciones”,
han sido adelantadosya; | en{cierto meodo,~en-la precedente rela-
cién de ocurrencias. Tal relacion hilvana las funciones que tienen
mds clara representacién o figuracion en' ‘el texto, destacando la
funcién VUELO que aparece de modo redundante: “por el aire van”
— "vuelan” — “tornan’’. El esquema que sigue hace mds visible

la estructura consecuencial de tales funciones:
VUELO—DANRNO((recibido ) —DESCENSO—ESTAR(en la tierra).

Este esquema, sin embargo, no da cuenta de todas las funcio-

nes que nuestro relato contiene. Se sabe que determinadas fun-

Salvo en un caso, todos los versos llevan acento en primera y

1
(1) Los dos endecasilabos tienen, ademas, acento en la déci-

cuarta silabas.
ma silaba. e . )

(2) Tzvetan Todorov: “La descripcién de la significacién en lite-
ratura”. En Varios. La semiologia. Buenos Aires, Editorial Tiempo

Contemporaneo, 1970, p. 106. . '
(3) Roland Barthes: “Introduccién al analisis estructural del re-

lato”. En Varios. Andlisis estructural del relato, p. 40 ss.
(4) Ibid., p. 41.
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ciones implican necesariamente a oiras que les siguen o preceden
v con las cuales mantienen “una relacién de solidaridad”. Asi, en
nuestro caso, a la funcién DANO le debe preceder la funcién HA-
LLAZGO v a ésta la funcién BUSQUEDA (que hace el cazador).
Estos segmentos parecen no estar significados en el texto; tampo-
co unas funciones de otro orden a las que Barthes denomina "ca-
tdlisis” y que, a diferencia de las anteriores, por él denominadas
“cardinales” o “nucleares”, tienen una mera funcién complementa-
dora en el relato. Nos preguntamos (para dar sefia de estas nue-
vas funciones): qué instrumento toma el cazador para causar el
dafio, cémo dispone este artificio o instrumento, qué hace mien-
tras las palomas caen heridas, etc., etc. Por otra parte, el esquema
de funciones expuesto lineas arriba es hilvdn de la accién de uno
de los persongjes; tal es el grupo de las cuatro palomas. En cam-
bio, del personaje cazador, no se halla manifiesta funcién alguna
de relato que le corresponda directamente.

Todo lo anterior nos hace evidente la necesidad de completar
el esquema de funciones y.tal tosa, creemos, no es posible hacer-
la sin una bisqueda en-el plane de la lengua que abriga al rela-
to. Entendemos que ella esta detérminada por la naturaleza y los
requerimientos de éste v/ al revés, que éste adquiere cualidades
especiales segin la naturaleza, del dénguaje que lo manifieste. Lo
que sigue intenta ser una comprobacién de esta hipdtesis, por lo
menos en su primera direccion.

3. La lengua utilizada: sus signiticados

La estructura; mds evidente; .en el plano semdntico del texto,
es aquella establecida por la relacién entre el titulo vy el texto en
si. Asi ocurre que el titulo deja de ser una palabra ambigua, o
significante polisémico, justamente por accién del texto que nos ha-
ce entender a este “cazador” de una manera inequivoca, que no
tiene que ver con el mitico Cupido, por ejemplo, ni con el entomé-
logo provisto de una malla. Ya la primera estrofa propiciaba es-
te ajuste de la significacién de “cazador”, pues su verso segundo
aporta el vocablo (lexema) “palomas”, que permite la conforma-
cién de la nocién (semema): “cazador (de) palomas”. Pero la
determinacién exacta del significado de “cazador” proviene, sin
duda, del aporte de todo el conjunto textual. También ocurre, por
otra parte, que estos ocho versos del texto tienen sentido claro e
inequivoco por la intervencién del titulo: sin la palabra “cazador”,
el texto seria un conjunto de elementos de significacién ‘‘navegan-
do a la deriva en un océano [...] de campos semasiolégicos”

() 1Ibid., p. 25.
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(6). Asi es como el signo “cazador” se constituye en elemento dey,

“anclaje” (Barthes) de la significacién del texto. Hay, pues, una \”:

relacién de necesidad entre el titulo y el texto en si, para que ca-
da cual encuentre su valor seméntico y para que el pcema, en su-
ma, precise su campo de significacién. Queda, entonces, constitui-
da la primera polaridad que organiza el sentido del texto: TITU-
LO/RESTO DEL POEMA.

El texto en si nos presenta otras polaridades (oposiciones bi-
narias, para decirlo con Jakobson) que estructuran los sentidos de
este sector. Lo que sigue intenta agotar todas las oposiciones po-
sibles en la predicacién, dejando para un apartado especial la de-
velacién de su estructura global (Cf. infra, el modelo del poema).

El verso séptimo se constituye como un evidente antitético del
verso primero. Dos semas (elementos minimos de significacién)
extraidos de esos versos conforman la oposicién binaria mas sal-
tante de este plano textual: ALTO/BAJO. He aqui un eje semdn-
tico que articula una serie de sentidos del texto. En principio, se
nota que estas palabras o lexemas ‘constituyen el grupo gramati-
cal del adjetivo, de modo querestdn calificando al sustantivo "pi-
nar”. Y aqui se presenta un-bréve problema de entendimiento: al
pinar se le cdlifica de “alto’. v "bagjo*y una ldgica elemental di-
Id que ningun ser es pasible de calificacién por sus contrarios al
mismo tiempo. Las denotaciones (7) de estos versos conducen al
problema; pero su solucién se la encuentra, como siempre en es-
tos casos, en el plano de las connotaciones. Al paso, y en el ni-
vel de la escritura (correspondiente al plano prosddico del texto),
notemos que estos dos’ versos (primero y.‘séptimo) contienen la
doble grafia del énfasis en o manifestacidén: s la cual pertenece
al denominado lenguaje afectivo vy significa normalmente admira-
cién, sorpresa subita por algo. Esto Gltimo nos da la via por don-
de, con sequridad, se encamina el sentido de los dos versos alu-
didos.
“1Alto pinar!” impone la lectura de efusividad espiritual, que
es significante de la esplendidez de un elemento destacado del pai-
saje. En cambio, justo por la oposicién con “esplendidez” y apro-
vechando otros valores expresivos de los signos de exclamacidn,

“|Bajo pinar!” impone el entendimiento de un estado afectivo di-

riamos contrario al anterior, el cual es significante del envileci-

nrique Ballén Aguirre. Vallejo como paradigma (Un caso

ospe((:isa)l dI::a es%ritura). Lima, Instituto Nacional de Cultura, 1974, p. 32.

Reconocemos que la cita, en su contexto original, corresponde a otra in-

tencién teérica, pero sirve a la nuestra’ mrpemrablemente. -

(7) Denotacién, en su concepto mas simple: sentido directo o 16-

gico del signo. Se opone a connetacion, la cual es entendida como el
sentido traslaticio, ilégico, indirecto y cargado de afectividad.
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miento del pinar, que va en consonancia con la marca (cultural)
que adquiere todo lugar de un crimen.

Antes de pasar a otros sentidos organizados por el eje “alto”
vs. "bajo”, conviene justificar dos aspectos que estamos integran-
do de modos explicito e implicito en esta descripcién: paisaje v
quien lo contempla, su observador, respectivamente.

Los siguientes lexemas del texto: “aire”, “tierra”, “sombras”
(que hace entender “sol”, “dia"), "pinar”, “palomas” y “cazador”,
aportan una serie de sentidos que incluyen las siguientes catego-
rias de significacién (clasemas): ‘“mineral”, "vegetal”, “animal”
v “humano” (cuyos seres son todavia pasibles de clasificacién y
organizacién mediante los ejes: “animado’ vs. “inanimado” y “'su-
perior” vs. "inferior”). Todos estos clasemas son contenidos por
la gran categoria de cultura y significacién (metasemema, segun
Greimas), que denominamos: NATURALEZA. Pero el texto, aun-
que proyectado hacia este metasemema, contiene o "recorta” ape-
nas una porcién de esta naturaleza: la determinada por los seres
arriba mencionados y por aquellos que les son contiguos. No ca-
be duda, en el texto estd'representado con todas sus calidades es-
tereoscopicas (8), que contribuyen.a fundar el sentido de verismo
o 'realidad”, un pais «Cuna regién). y, mds exactamente, un paisa-
je, que es lugar donde se sitia la historia del relato (“paisaje” en-
globa un componente estético, del que no estd exento este lugar
descrito, a juzgar por el_placer que causa su vista).

El conocimiento del paisajé, y del suceso que en él tiene lu-
gar, implica una situdcién. observada;, ergo:. tenemos aqui signifi-
cado un observador, cuya tipologia vamos ahora a descifrar. El
narrador (que rio“es ‘el mismé que”el’ qutor material de este poe-
ma relato), es el que establece las relaciones de alto/bajo y lo
que va de uno a otro en el relato (9). Pero en otro nivel de la his-
toria (lo "enunciado” en si mismo), es al cazador a quien le co-
rresponde observar. Evidente: desde el plano del relato, el ca-
zador debe desempefiar un papel de observacién previa hacia don-
de supone encontrar su presa (BUSQUEDA) vy, en cuanto ésta es
habida (HALLAZGO), de observacién de la presa siguiendo sus
movimientos y evoluciones. Por eso el relato se ha revestido de
esta lengua:

. (8) Verticalidad (oposicién de los semas /alto/ y /bajo/ cuyos
lexemas aparecen en el texto), horizontalidad (contenida en el texto
por dg,termmadOS semas de los lexemas “pinar” y “tierra” —es decir
“suelo’”’—), perspectividad y lateralidad (componentes de horizontali-
dad; determinados por los lexemas “vuelan”, “tornan”, “llevan”).

(9) Dentro del proceso de la enunciacién, que no dentro del enun-
ciado en si mismo.
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jAlto pinarl (Biusqueda)

Cuatro palomas por el aire van ... .. (Hallazgo)

Cuatro palomas

! (Observacién)
vuelan y tornan J

El cazador mantiene este papel en lo que resta del poema. Ob-
servard su acierto (el dafio provocado: “llevan heridas”) y el lu-
gar donde cobrard su presa (en la tierra estdn’).

A este descenso de palomas, suceso observado por el cazador,
se suma un rasgo semdntico aportado por algunos aspectos tex-
tuales que luego vamos a examinar; tal rasgo es la rapidez. En
efecto, el texto posee los siguientes caracteres significativos: bre-
vedad; oposicién de los tres verbos iniciales (“van”, "vuelan” y
"tornan”, que en conjunto significan accién sostenida, demorada
vy repetida) respecto del solo verbo de accién que sigue al DANO
("llevan™); y, por Ultimo, presencia del lexema “'sombras”, que,
sin mediar mds, trae a las palomés desde lo alto, por donde iban,
hasta casi el suelo (donde sélo entonces, podrian ser discernidas
sus sombras). En todo esto“esid comprendido y sostenido (de mo-
nera que ya es ocioso explicar aqui) el sentido de “rapidez’. El
descenso de las palomas heridas es, pues, réapido (10) y ello con-
duce a que hablemos, entonces, dé una funcién CAIDA mds bien
que de la funcién descenso, hasta hace poco considerada en la
descripcién del relato (11).

“Alto” y "bajo” constituyen un eje que polariza en dos cam-
pos semdnticos a los diferéntes 'sentidos 'delitextot(y a los lexemas
que los contienen, por ende). Asi, "alto”, atrae a los sentidos:
“cuatro palomas’'—"aire”’—"van"—"vuelan”—"tornan”; todo lo
cual forma un campo de significacién coherente y, si se ve des-
de ofro dngulo, una cadena generada por el sema inicial
“alto”. “Bajo”, a su vez, organiza su campo semdntico (o ge-

nera su cadena, como se quiera) de la manera siguiente: "cuatro

sombras’'—"tierra’'—"‘estén’’; lo cual también tiene su debida co-

herencia. Al aproximar el contenido de “pinar” hacia este eje se-
mdntico (“alto/bajo”) y hacia los campos semdnticos que éste
controla, encontramos que sus diferentes semas se distribuyen y

(10) Lo cual coincide con los datos aportados por la experiencia

y la realidad. . Ln iy

(11) Notemos a esta altura que 151‘ m,t,atom’rma sorr}bras her}das
ha aportado ya determinados sentidos (“sol”, “dia” y “caida”; y aun le
quedan otros aportes semanticos de importancia: Cf. la “agonia”, en es-
te mismo paragrafo), aportes que no se hubieran conseguido con cual-

quier otra forma textual, como “llevan heridos / sus cuatro cuerpos”,
por ejemplo.
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orientan hacia los dos miembros de la oposicién; asi: “enramada’—
“ramas’’—''copas’, por un lado, y "troncos’—''raizaciones’, por
otro. De esta manera se ven precisados los ambientes del paisa-
je por donde vuelan y toman las palomas y por donde, después,
caen: la tierra, el suelo, de donde brotan los troncos de los pinos.

Antes hemos considerado los lexemas “alto’” v “bajo” como
calificaciones del sustantivo '‘pinar’’. Los significados ‘“‘enrama-
da’’, "copas’’, "troncos”, etc., exigen formas en las que los lexemas
"alto” y “bajo” funcionen como sustantivos de sustantivos. Cier-
tas particulas puestas entre paréntesis resaltan estas formas:
“(lo) alto (del) pinar” v “(lo) bajo (del) pinar”. Se entiende,
en cada caso: ramas, etc. y troncos. Estas observaciones nos per-
miten algunas pequefias conclusiones a esta altura del trabajo:
a) las elisiones anotadas ("lo” y "del”) obedecen, en primer lu-
gar, a razones métricas (requerimientos del plano prosédico del
texto); b) corresponden a la abolicién de la sintaxis propia del
lenguaje poético; c¢) permiten a los versos primero y séptimo te-
ner cada uno su ambivalencia semdntica: sobrecojo por lo obser-
vado vy determinada parte dél pinar, en cada caso.

Un segundo eje semdntico-estd latente en el texto y es tributa-
rio del anterior. Est& constituido por l& oposicién entre los signifi-
cados DINAMICO/ESTATICO, Crientan sus semas hacia el primer
elemento de la oposicién los/lexemas: '‘van”, “vuelan” y '‘tor-
nan”, inclusive este elemento recibe el tributo semdntico del lexe-
ma "aire” (en su forma de "viento”). Hacia el sequndo elemen-
to: “estém” y “tierra’’ | Cen sirlforma de “suelo”). Aclaremos que
“llevan” estd en, funcién, de ;' 'caen” v, por lo tanto, su accién no
entrana voluntad dindmica sino un fatalismo. Ademds, la accién
de “caer” es precaria: destinada a desaparecer cuando las palo-
mas lleguen al suelo. “Llevar” y “caer’” son sentidos que, enton-
ces, podemos figurarlos como en pleno recorrido de lo dindmico a
lo estdtico: en trance de polarizacién. “Estén”, finalmente, no de-
signa movimiento, ni actividad alguna; designa apenas “estado”
Y, por oposicién a las modalidades verbales anteriores, “quietud”
(lo que estd coadyuvado por la aqusencia de un gerundio que com-
ponga una accién visible: “estém comiendo”, por ejemplo). "Es-
tén" informa, por lo tanto, y mientras tanto, del estado de quietud
(de las palomas) sobre la tierra.

Seguin lo que propone el texto (y el relato que vive en él vy
da cuenta de él) lo “alto” es lugar del “dinamismo’: arriba es
donde las palomas "van”, “vuelan y tornan”. Lo "bajo’ es lugar
del "estatismo”, porque hacia "abajo” es donde ellas "llevan’’ sus
cuerpos (estamos evitando la metonimia) y hacia donde “caen”
las palomas. “Bajo pinar” + "tierra”, finalmente, el lugar donde

208



ellas “estdn” (12). Y aqui cabe una precisién a partir del dina-
mismo. La polisemia de la palabra “tornan’ no ha sido cancela-
da por el contexto, pues sus tres sentidos fundamentales le son
pertinentes: las palomas, entonces, "giran’’, “regresan” y ‘vuel-
ven a volar”. Esto nos permite ubicar otra de las funciones del
relato, desprendida de la lengua que lo contiene, cual es la de RE-
VUELO: vuelto sostenido, giros en el vuelo y vuelo reiniciado (en
cuanto las palomas cambien de direccién).

La oposicién binaria de “dinamismo’ vs. "estatismo’ pone en
evidencia otro eje semdntico, que articula semas aiin no conside-
rados y que, por otra parte, articula de manera distinta semas que
va hemos tomado en cuenta, dentro de ciertas estructuras. Tal eje
resulta de la oposicién entre INTEGRIDAD FISICA y DETERIORO
(o LESION). Asi, en una primera parte del texto (o del relato),
encontramos que las cuairo palomas cumplen a plenitud sus fun-
ciones de VUELO y REVUELO, gracias a su comiUn condicién de
integridad fisica. En la segunda parte del texto, las aves estdn
impedidas de ejercer a cabalidad tales funciones porque han sido
lesionadas: estén “heridas”;opor ello caen y finalmente yacen en
la tierra.  Un cotejo de este eje€on el“considerado poco antes, nos
permite la siguiente construccién descriptiva: las palomas desa-
rrollan un dinamismo mientras tiehen integridad fisica y, por otra
parte, van hacia el estado*de quietud y quedan finalmente en el
estatismo, en virtud a la lesién o dafio de que han sido objeto.

"Heridas" es lexema que~ha merecido una serie de distingos
en los planos fonemdtico y prosédico. En primer lugar, es una de
las tres palabras que’contienen (vocal cerrddaso débil (las voca-
les cerradas de "aire”’ .y “tierra” no tienen independencia, ni clari-
dad fénica, pues se encuentran supeditadas’ a las vocales abiertas
a/e con las cuales se diptongan); por otra parte, es la tnica que
acentiia su vocal débil; y finalmente, la que constituye la altera-
cién de la norma rimal (Cf. supra, rubro 2). Todo esto dota a la
palabra de un significado nuevo para ella: la notoriedad. Este
contribuye a la intensificacién de los sentidos opuestos de “dete-
rioro” e "intearidad”. Salia, pues, a un primer plano esta oposi-
cién de sentidos del texto. Aqui interviene un nuevo sentido de
“sombras”, el cual figura claro en una expresién como “no es ni
sombra de lo que fue”. El deterioro de palomas que el texto pre-
senta (a partir de remarcadas “heridas”) es, entonces, de una
intensidad mayor que la descrita con anterioridad. Se apunta asi
hacia otra funcién del relato: la AGONIA.

(12) Oposicién de “aire” y “tierra”, con toda la simbologia que
tradicién y mito han adosado a estos términos, es otra manera de ma-
nifestar el eje “dinamismo” vs. “estatismo”, que articula y gobierna par-
te de la significacién textual del poema “Cazador”,
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El dinamismo de las palomas, su integridad o plenitud fisica
v la libertad de sus acciones, aspectos éstos que ya hemos adver-
tido en el texto, conforman el sentido (el semema): VIDA. Este
significado no puede ser concebido al margen de su antitético:
MUERTE. Y sucede precisamente que el texto tiene suficientes as-
pectos que fundan este sentido en él: jerarquias de semas, sobre
todo en su segunda parte, que lo sujetan o comportan: a) la le-
sién que han sufrido las palomas (se entiende que es violenta,
porque de otra manera no estaria justificada la presencia de este
"cazador”) que las sitha en el dmbito del deterioro; b) la caida
a la que se ven forzadas; c) el estatismo que sigue a su marcado
dinamismo; d) el cambio del elemento "aire” (por donde iban)
por el de "tierra” (donde "estdn”); {) la condicién agdnica de las
palomas; v g) el hecho de que las cuatro palomas (todas ellas,
en conjunto) hayan escapado a la vista del cazador. Todo esto,
v algo mds, sostiene en el texto el sentido de "muerto”. No hay
duda: esas palomas mueren en el relato que vamos analizando;
MUERTE, entonces, se erigeicomo funcién nuclear de esta historia.

4. EIl "pivote” del texto

Todo lo dicho hasta €l momento permite el distingo de dos se-
cuencias opuestas en el texté. La primera integra a los cuatro
primeros versos y la sequnda’a los cuatro restantes. Si al lexema
"alto” le asignamos arbitrariamente el valor (sema) positivo, en-
tonces la primera, secuencia_integrartoda una jerarquia de semas
positivos y la segunda una de semas negativos, segun el siguien-
te cuadro:

Si "alte” es <4, entonces:

+>) — (=
a) alto — bajo
b) jalto pinarl — |bajo pinarl
c) (lo) alto (del) pinar — (lo) bajo (del) pinar
d) aire — tierra
e) por-el-aire — en-latierra
D) van (accidén) — estdn (estado de quietud)
g) cuatro palomas — cuatro sombras
h) vuelan y tornan (integridad f.) — llevan heridas (lesién)
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Asi se puede hablar de dos categorias sémicas (clasemas,
exactamente) que colectan los sentidos de los conjuntos anterio-
res: POSITIVIDAD y NEGATIVIDAD. Ambas categorias en opo-
sicién, constituyen un nuevo eje semdéntico que estd, sin duda, ar-
ticulédndose a los anteriores.

La existencia de justas contrapartes a cada uno de los elemen-
tos positivos de la primera secuencia, es decir, la existencia del
preciso antitético a cada lexema (con sus semas) integrante de
la primera secuencia del texto, nos hace pensar en algo que pre-
cipita todo el conjunto de la positividad hacia la negatividad: co-
mo si diera un vuelco cabal hacia el campo contrario. ¢Qué es
esto, situado precisamente entre las dos secuencias y que instau-
ra el negativo de la primera? Precisarlo exige ciertas observa-
ciones en los planos del relato, primero, v de la lengua utilizada,
después.

El relato propone que las cuatro palomas vuelan, tornan, caen
v yacen juntas. Ello significa que juntas vy en el mismo instante
reciben el dafio. Todo esto est& cumpliendo una funcién indicial,
del tipo “informacién” (Barthes), al-remitir a una sola arma de
fuego capaz de producir esos’efectos: .la escopeta de perdigones.
Es un disparo, entonces, lo que permite.la precipitacién de la po-
sitividad hacia la negatividad; un’ disparo de escopeta localizado
textualmente entre los versos' quinto y sexto. La funcidén del rela-
to que, por lo tanto, denomincaremos DISPARQO, no deja de tener,
sin embargo, ciertas representaciones en la lengua utilizada. En
efecto, no es gratuite-que el texto presente una nitida preponde-
rancia de palabras con-las-consénantes-oclusivo-explosivas (y re-
marcamos: explosivas)yet, p,@elly(mn(lascconsonantes n v m
son nasales, pero ello no impide que su parte oral tenga un instan-
te de oclusién-explosion para realizarse a cabalidad) y que pre-
sente acentos en las silabas iniciales de cada verso. Mejor atn,
el verso cuarto nos presenta una penultima silaba que inicia con
oclusivo-explosiva (1), sigue con vocal abierta y acentuada (o, la
cual destaca a la consonante que le antecede) vy termina con vi-
brante casi doble (r). ““Tornan” es una palabra, ya se ve, que
concentra y potencia las diferentes insinuaciones de ‘‘disparo”.
En si misma, viene a ser palabra que, presionada por el contexto,
adquiere ese nuevo valor significacional de “disparo”; y en esto
se ve favorecida por las singularidades ya sefialadas de su pri-
mera silaba (TOR), en que la vibrante funciona sugiriendo el eco

mismo del disparo (13).

(13) Todo disparo, ademés, es demasiado violento para ser “con-
tado”; por ello queda apenas esbozado fonicamente en el texto, o como

un sema tacito en élL
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Este disparo no sdélo ha precipitado el cambio de semas hacia
la negatividad, sino que es una especie de pivote por el que ha
girado el texto en si mismo, objetivamente, en su representacién
escrita, de una manera tal que concuerda con el cambio de semas
positivos por negativos. El gr&fico que sigue, cuya simbologia es-
t& basada en el cuadro de la p&gina 210, informa mejor de este fe-
némeno, concerniente a la forma cémo los sentidos han distribuido
sus lexemas de una manera simétrica (con dos campos que con-
cuerdan con la positividad v la negatividad, respectivamente),
que deja en medio al disparo; (cada renglén numerado es un
verso):

\ a+ b+ c+

2 d+ e+ t+

3 9+

a h+ \
DISPAFA ,

5 h- 4 J

6 - -

7 a- b- c-

8 a- e— t-

5. Organizacién de las funciones por las acciones

Habiamos dicho que en este relato intervienen dos actores o
personajes cuyas acciones tienen ocurrencia dentro del marco de un
paisaje boscoso. Ellos son el cazador, o dador de muerte (un
hombre armado de una escopeta, ya lo sabemos), y el cazado, o
sujeto de la muerte (cuatro palomas cuyas acciones, lo hemos ob-
servado suficientemente, son corporativas, conjuntas). Sus accio-
nes quedan resumidas por los verbos (y por la oposicién, al mis-
mo tiempo): MATAR y MORIR. Tales acciones organizan de dis-

p—

(14) Se puede agregar, por tocar una cuestién de detalle, que tam-
poco carece de significacién que el diptongo decreciente del segundo
verso (“ai”) se haga creciente en el verso octavo (“ie”) que segin el
grafico anterior le corresponde directamente.
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tinta manera las funciones del relato. Asi, el “dafic” es “dispa-
ro” para un acter vy “heridas-por-la-perdigonada’’ o lesidn, para el
otro. El esquema que sigue muesira la organizacién de las fun-
ciones del relato, desde el punio de visia de los perscnajes y sus
acciones; también comprende a los fragmentos textuales (elemen-
tos lexemdticos), en los que tienen su figuracidn las referidas ac-
ciones y funciones; finalmente, incluye una “Suma” que viene a
ser la serie (y la légica al mismo tiempe) de las funciones nu-
cleares del relato:

T p— CAZADOR CAZADO
Hombije armado Cuatrg palomas
{ dado| de muerte ) {sujeto gaciente de lo muerte)
J .
Acciones ; Cozar {motor) Morir
Funciones: 1) Basqueda o vigilancig 1.).Vuelo desapercibido o su estodo
anterior
2) Hallazgo. 2 Vuelo y revuelo detectados
3) Disparo 3) Lesidn
4) Acierto 4} Impedimento de vuelo
5) Observacidn 5) Caido
6) Canspmacion de Ja coza. 6) Yacimiento {de yocer) enla
tierra
e
>~ s
Lenguo que comprende a ias 1)%por lo) alte (det} pinar";
funciones; 2} "{ de) cuatro palomos {que}
por el mre van/ Vuelan y
tornan’ 2
3) Ocluswq-exploswos.
"Tornan',
etc.
4) (fueron) ‘heridas’, v,
5) Sus cuatro sombras
“{Hacia 10} bajo (del) pinar’y
6) {'en la tierra estdn”.
Sumg : relocidn BUSQUEDA" ¥1,
de funciones nu- ENCUENTRO: 2,
cleares: DARO 3y4,
AGON!A: 4y5,
MUERTE. 3
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“Paloma’ tiene una serie de connotaciones y simbolizaciones
que deben ser consideradas aqui, porque permiten al texto hacia
los posibles interpretativos: ““paz”’, “tranquilidad”, “inocencia’,
"libertad’’, "vida silvestre” (en muchos casos), “‘pureza’’, “gracia’;
"espiritu santo”, etc. Matar palomas, en el relato, significa afectar
también estos significados (15).

6. Proyecciones del sentido y modelo de Ia obra

Las oposiciones fundamentales, que como ejes semdnticos he-
mos venido considerando en este trabajo, tienen sus articulacio-
nes en grandes campos de significacién y cultura a los que Grei-
mas denomina METASEMEMAS. Asi el eje VIDA/MUERTE, con
todos los valores y pérdidas que cada término de la oposicién sig-
nifica (“dinamismo’ vs. "estatismo’’; "integridad fisica” vs.. “dete-
rioro” o “lesién”, etc.), se articula en el campo tradicionalmente
denominado METAFISICA EXISTENCIAL. Esta es precisamente
una de las proyecciones significdcionales del texto. Hacia tal cam-
po el lector dispondrd, en, mayor®o menor grado, tras la decodifi-
cacién, los contenidos que la lectura.del poema le produce. Y es
que, como se ha visto en lo precedente; el texto tiene ordenadas sus
significaciones (construyendo innegables estructuras y jerarquias
de sentido) de modo tal"que la proyeccién hacia lo metafisico vie-
ne a ser algo casi natural.

TRAGEDIA (el apartado . de la literatura) presupuesta por
Vida—Violencia—Lesién—Agonia—Muerte; AXIOLOGIA, que arti-
cula a Positividad, ((valores) v Negatividads(disvalores); NATU-
RALEZA (ya considerada en: pdginas_anteriores), son otras cate-
gorias metasemémicas a las que el texto propende con claridad.
Y todavia pueden ser encontrados signos y sentidos que lo remitan
a DEPORTE, BELICISMO y MORAL.

En conclusién, bajo el titulo de “Cazador” y con la autoria de
Federico Garcia Lorca, tenemos un relato resumido a determinadas
funciones nucleares (que sin embargo permiten la determinacién
y presencia de otras, gracias a la relacién de solidaridad y “16-
gica” que con ellas mantiene) vy constrefiido a un brevisimo texto
que, entonces, debe asumir (y asume) variada significacién y
complejas estructuras de sentido, con lo que puede dar cuenta ca-
bal d,el relato y puede, todavia, proyectarlo hacia designadas ca-
tegorias metasemémicas. Un relato, en suma, embutido en un cé-
digo eminentemente poético, que le completa su “sintaxis’ narra-
tiva e intensifica sus funciones emotiva v estética.

. (15) De ahi que si aplicamos sobre los personajes el criterio cla-
sificatorio BUENO vs. MALO, encontraremos facilmente el empareja-

miento d_e cada una de estas categorias (semas) con los personajes co-
rrespondientes.
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El esquema que sigue no intenta ser una graficacién del mode-
lo descrito en el p&rrafo anterior. Sdlo es una manera de expli-
car, aunque con la pobreza que caracteriza a todo esquema, parte
de la relacién POESIA / RELATO que hemos considerado en todo
este trabajo sobre el poema "Cazador”:

4
Vida
Cazador ————( dispfiro ) =————Cazado +——>RELATO

En este grdfico el eje vertical articula la dimensién poética,
por ser el eje de los paradigmas; y el eje horizontal articula las
funciones de relato, por ser de naturaleza diacrénica y predomi-
nantemente sintagmdtico. Las flechas exteriores ponen a la poe-
sia, por un lado, en funcién del relato 'y.a éste, por otro, en fun-
cién de la poesia, en un ciclo’ cerrado. que.dice de la unidad esen-
cial del texto.
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JUAN CRISTOBAL: El osario de
los inocentes, Lima, Ediciones
Quipu, 1976. 93 p.

En estos ultimos afios, los esca-
sos lectores que gustan de la poe-
sia han escuchado mencionar con
cierta frecuencia el nombre de
Juan Cristébal asociado a los:lu-
gares de privilegio en diverses cer=
tamenes literarios. No “obstante,
era imposible acceder a un/cono-
cimiento cabal de su obra debido a
un hecho ya habitual en la vida
cultural del pais: el poco 6 ningun
interés de los editores por ‘publi-
car libros de poesia. Esta ausen-
cia ha sido reparaday)los)poemas
de Juan Cristobal, —publicados
unos pocos en revistas ‘literarias y
versiones mimeografiadas— estan
ya reunidos en un volumen con el
titulo general de El osario de los
inocentes.

El libro estd constituido por 69
poemas agrupados en tres partes.
La primera de ellas, cuyo titulo da
nombre al volumen, retine 19 tex-
tos que merecieron el Premio Na-
cional de Poesia 1971 y una Men-
cion en el concurso “Casa de las
Ameéricas” 1973 organizado en Cu-
ba. “Desenterrando el amor” y
“Por las desconocidas sombras de
los pueblos”, con 31 y 19 poemas
respectivamente, son los titulos de
la segunda y tercera parte que,
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reunidas, obtuvieron a su vez el
primer lugar en los “Juegos Flo-
rales” organizados por la Univer-
sidad Nacional Mayor de San Mar-
cos en 1973.

La poesia de Juan Cristébal esta
dotada de cierta impronta surrea-
lista por su recurrencia a una ex-
presiéon no lineal a base de iméage-
nes originadas fundamentalmente
en wasociaciones verbales libres y
en contenidos oniricos, pero a la
vez se sitiia bastante lejos de la es-
critura automética predicada por
Breton y sus compafieros, y res-
ponde mas bien a “esas iluminacio-
nes verbales, imperiosisimas, que
imponeén de; repente una determi-
nada combinacién de palabras” de
las que hablaba Valéry. Sus poe-
mas tienen una estructura narra-
tiva aunque en la mayoria de ellos
no se encuentre un desarrollo gra-
dual o progresivo de los aconteci-
mientos; las imagenes sucesivas
van configurando la arquitectura
del poema y las reflexiones, re-
cuerdos y sentimientos del poeta se
establecen entre una imagen ¥
otra. Salvo algunos pocos poemas,
especialmente los dedicados a sus
amigos, en general no abundan las
referencias a hechos cotidianos ni
a sucesos que informen de una de-
terminada localizacién temporal o
espacial, eliminandose cualquier
posible relacién entre el poema ¥y



el mundo concreto para despojar
al texto de su perspectiva histéri-
ca. Se asiste, si, a la presencia a-
vasalladora de la naturaleza, hecho
poco comun en la poesia peruana
de estos tiempos, caracterizada so-
bre todo por sus referencias a la
urbe; pero esta naturaleza apare-
ce desprovista de sus rasgos parti-
culares y distintivos para conver-
tirse en una creacién mental, es
decir, en una flora y una fauna ge-
néricas, como lo muestran los ver-
sos:

El camino y la negrura del bosque
Las colinas y los caminos maltre-
[chos

Las avellanas y las bayas azules
Los lefios y las colmenas del cielo
Todo resurge como nieve en /el
[tiempo

Todo se escucha como rama <en| el
[boesque

Las gaviotas vuelan en los puertos
[lejanos

Es en la primera parte del li-
bro donde la poesia de-Juan Cris-
tébal alcanza sus mas altos niveles,
con algunas imagenes y poemas
realmente memorables que mues-
tran a un autor manejando con
destreza y virtuosismo un lengua-
je caro a la tradicién literaria.
Precisamente, el libro se inicia con
uno de sus poemas mas conocidos,
aquel dedicado a Jorge Teillier y
que empieza:

las cervezas
[eran azules

Cuando bebiamos

El resto del conjunto no logra
igualar la calidad de esta primera
parte. “Desenterrando el amor”

enfoca el tema de la relacién hom-
bre-mujer, en breves poemas en
prosa en los que predomina el de-
sencanto y la nostalgia frente a la
experiencia amorosa; mientras que
“Por las desconocidas sombras de
los pueblos” retoma formas y te-
mas ya manifestados en los prime-
ros textos del libro. La monoto-
nia, tanto en las imagenes como en
la estructura de los poemas, los
excesos retéricos en los que Juan
Cristébal incurre con facilidad, el
abuso en la utilizacién de construc-
ciones como “la curva enloquecida
de la tarde”, “el rio incontenible
del espanto”, “los guijarros enlo-
quecidos de la playa”, “los recodos
implacables del sosiego”, “la blan-
dura=, petrificada del recuerdo”,
ete., afectan y disminuyen notoria-
mente-el nivel de las dos ultimas
partes. Y ya se sabe que la ten-
tacion de la retérica y el empleo
de un lenguaje harto trajinado res-
tan— posibilidades significativas a
cualquier texto poético y le hacen
bordear’ peligrosamente el vacio
semantico, finstaurado como defec-
to cuando afecta a discursos que
no pretenden tal caracteristica.
De cualquier modo, la poesia de
Juan Cristébal no deja de ser va-
liosa ni importante en el panora-
ma de la poesia peruana actual,
tanto por sus logros como por sus
singularidades. Cuando la mayo-
ria de los poetas nacionales estan
en busca de un lenguaje directo,
coloquial y hasta prosaico, que ex-
prese mejor la realidad circundan-
te, Juan Cristoébal insiste tenaz-
mente en elaborar una expresién
esencialmente lirica, con un len-
guaje depurado y abstracto que dé
cuenta de la riqueza de su mundo
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personal y de una realidad trans-
figurada por el suefio, la imagina-
cién y el deseo. Los ejes que mar-
can la diferencia y la oposicién en-
tre su escritura y la de sus con-
temporaneos son: ahistoricismo/his-
toricismo, imaginacién/realidad y
naturaleza/urbe. Y otro detalle: en
pocos libros de estos afios se en-
cuentra la complacencia y la exal-
tacién vital de la amistad y la be-
bida como en el de Juan Cristébal:

Es bueno no beber. .. pero claro...
[mejor es beber

Establecidas algunas constantes
de El osarie. . ., los lectores tal vez
encuentren una contradiccién en-
tre los textos y la divertida y tam-
bién incendiaria “primera y alti-
ma noticia del autor” que abre el
libro, firmada desde la Carcel de

PEDRO GORI: Autobibliografia y
seleccion poética.

Pertenezco a la Generacién del
anio 1960, a la que pertenecen poe-
tas como César Calvo, Javier He-
raud, Arturo Corcuera, Mario Ra-
zzeto, Antonio Cisneros, el grupo
de Los nuevos.

Naci el 26 de agosto del afo
1934 en la ciudad de Iguitos, don-
de pasé casi toda mi infancia. A
los 10 afios vine a Lima en compa-
nia de mis padres y hermanos. El
afio 1956 ingresé en la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, de
donde soy egresado en la especia-
lidad de Historia del Arte.
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Chorrillos por una desconocida (y
acaso inexistente) Marcelina Parra;
allj, se informa de la vocacidén re-
volucionaria de Juan Cristébal, de
su combatividad y militancia fren-
te “al imperialismo yanqui y sus
lacayos” y “a todos los explotado-
res del mundo” y de su “interna-
cionalismo proletario”, actitud cla-
sista que si no fuera mencionada
en dicha nota dificilmente podria
deducirse de los propios poemas.
Para concluir: quienes prefieran
aquella poesfa que concede mucha
importancia al tratamiento de la
palabra y que basa su poder en el
logro de imagenes deslumbrantes,
leeran con agrado los texfos que
integran El osario de los inocentes,
més. alld de los defectos que, ine-
vitablemente, resultan opacados
por-las virtudes y bondades de la
escritura de Juan Cristébal.

Mito Tumi

En 1961 publiqué mi primer li-
bro de poemas: Poesia'de emergen-
cia (Lima, 1961). Al afo siguien-
te, viajé a Europa becado por el
gobierno francés para seguir estu-
dios de Museografia en la Escuela
del Louvre, dos afios después
(1964) retorné al Pert1 y publiqué
el segundo libro de poemas: En la
lejania mas honda (Lima, 1964). En
1970 edité un tercer libro de poe-
mas que lleva por titulo Cantico
dialéctico (Lima, 1970).

Aparte de lo publicado tengo
inéditos otros libros de poemas
(Sombrio litoral, Lima, 1956-1957;
Evaporacion de imAgenes, Lima,



1973; Magico silencio, Lima, 1976)

y un libro de cuentos (La tempes-

tad y los caminos, Lima, 1959).
Arte poética

La luz de la manana

poesia.

La luz de tus ojos

poesia.

La hierba de los campos

poesia.

Mi amor de la adolescencia
poesia.

Tus ansias de amar

poesia.

Los pajaros en el viento

poesia.

La tierra volando en el infinito
poesia,

¥ mi alma encendida para siempre
poesia...

poesia mi amor.
La imagen y la noche

Mis ojos captan

la imagen incandescente
de un pajaro nocturno
que vuela

con una brizna

de luz en el pico.

Se siente la fragancia
del viento del otoio;
es casi la media noche;
la cabafia a lo lejos
asoma a la quebrada

y es tranquilidad

el templo

de aquestas soledades.
Yo vivo por aqui.

Espejismo nocturno

Como un mago amor mio,
mira

abro las manos

y vuela la noche a través del
[espacio infinito

como un pajaro azul

que va encendiendo los luceros.

Todo se vuelve azul...

tus muslos tiemblan

ante el magnetismo de mis manos,

yo te miro

y la inquietante luz de tus ojos

viene poderosamente al encuentro

de mi amor que se estaciona en tu

[alma

como un picaflor en el viento.

Me arrastra hasta el fondo

el remolino de tus labios vaginales,

giran las estrellas,

la: luna blanca se ha combado en

[tus senos

y pienso
en’/ qué,, otofio esplendente habras
[nacido

luz de primavera que relumbras

entire las horas nocturnas,

escuchando sdlo

el sonido de las sombras de la
[noche

y unas palabras que te dicen

amor' mio,/mira

como brota el amor de la nada

como brota.

La rosa luminosa

Eres el manantial
donde beben los pajaros.
Eres el otofio
donde en cada color
renace tu alma.
Eres la sombra

que perdi

sobre la hierba

de los parques,
sabiendo que nunca
entenderlo a solas
pude jamas.



Eres la estrella

que azula

el firmamento

de mis ojos...

que un dia quedaron
ciegos de amor

y eres lo que nunca esperé
mirando el jardin

de mi destino desolado.

El ser poeta

La fibra de tu ser

y el templo de tu alma

que se desbordan en el vivir
como una flor,

eso es ser poeta...

Poeta

cuando logras captar en un papel
todos tus suefos

y todo tu existir

mas puro y mas blanco

que la luz de la mafana.
Eso es ser poeta,

hasta en la noche mas oscura

ALBERTO ESCOBAR: Como leer
a Vallejo. Lima, P. L. Villanue-
va, Editor, 1973. 342 p.

Alberto Escobar busca el senti-
do profundo de la obra de Vallejo
por medio de una serie de inter-
pretaciones que, confirmandose,
pretaciones que, confirmandose,
tica —o maé&s bien de las poéticas—
de César Vallejo. Descarta de en-
trada la aproximacion biografica
como medio de acceder al univer-
so poético de Vallejo, aunque la
tonalidad de sus versos haga creer
que ella es importante: “Hay tan-
ta presencia personal en su pala-
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y sin estrellas;

eso es ser poeta

atn teniendo tan s6lo por candil
un efimero ensueno.

Poeta eres

sellando con vivencias de colores
toda tu existencia.

La luz y el silencio

Soledana, Soledana, Soledana,
mas diafana

que la flor de esa campana.
mas pura

que el rocio de la mafiana.
Soledana, Soledana, Soledana,
deja que vuelen mis versos
como palomas

emvaquel Templo Colonial.
Soledana, Soledana, Soledana,
mira.como se inclina mi amor
ante ti Soledana.

Soledana, Soledana, Soledana...
hasta el silencio mi amor.

bra que predispone al lector a to-
mar su poesia como testimonio”,
escribe. En realidad para Alber-
to Escobar, si este testimonio es
personal, no lo es- en el sentido
biografico: “Aceptémoslo, si, como
testimonio artistico”, concluye.
Esa es la razén por la que la cri-
tica de Alberto Escobar se funda
esencialmente en el anilisis tex-
tual. ;Quiere esto decir que ella
se priva de toda referencia a la vi-
da de Vallejo? No exactamente.
Escobar, incluso cuando piensa que
la biografia no es la via que con-
duce a apreciar la calidad de una
produccién poética, no desdefia de
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que edificio verbal que refleja ur‘ﬂ\t3 .

hecho ningiin medio de arribar a
periodo-tipo del mundo de hoy. \’ 7%

su objetivo; rechazando todo es-

quema y dogma simplista, en lo
que concierne a la clasificacion de
los poemas de Vallejo, pero tam-
bién en su tarea de critico litera-
rio, no podia soslayar la referencia
a algunos grandes momentos de la
vida de Vallejo para dar cuenta de
ciertos aspectos de su poesia. Es
sobre todo el caso de la génesis de
Poemas humanos. Vallejo sintid,
por razones de la situacién europea
de los afios 30, la necesidad moral
de un compromiso y escogié su
partido:

Y lo hizo no en un rapto de ex-
plosién emocional, sino tras Te-
flexivo y meditado proceso. de
estudio y analisis, del cual_gque-
da huella insoslayable en su poe-
sia [...] ¥y, en ese sentido, des-
de nuestro punto de vista, su ad-
hesién al marxismo es un com-
ponente de inocultable vigencia
en la transformacion - de) repre-
sentaciones claves en este nuevo
estadio de su poesia (p. 212).

Escobar se opone entonces a a-
quellos que incluso recientemente
querian hacer de Vallejo un poeta
de la raza o una especie de poeta
cristiano a lo Claudel o Eliot (a
propésito de ciertos aspectos de
Los heraldos negros, o aun de Tril-
ce) o incluso un escritor comunis-
ta de siempre, segun el sector i-
deolégico al que ellos pertenecian.
En efecto, hay una evoluciéon del
pensamiento, y por tanto de la poe-
sia, de César Vallejo. Y esta poe-
sia es una construcciéon permanen-
te, perseguida sin tregua, una crea-
cién heroica que subsiste en tanto

Es esta construccién la que Alber-
to Escobar se propone detectar a
través de los textos poéticos de
Vallejo, sin que la aproximacién
que propone sea excluyente de
otras lecturas; él no piensa, en e-
fecto, que haya una sola manera
de leer a Vallejo, y que la suya sea
precisamente ésa, pues toda lectu-
ra es una re-creacién jamas acaba-
da: “Ya en otro lugar hemos defi-
nido esta aptitud del lector y las
épocas frente a los textos, como
una suerte de partida inconclusa”.

Esto implica que toda nueva a-
proximacion puede permitir una
comprension superior. La obra se
define ‘esencialmente por el autor,
pero.también por el lector a quien
ella se"destina. Cada lector (de-
finido también por su época) apor-
ta, con su visién propia, una nueva
agudeza. Alberto Escobar, que es
lingliista, sabe que el pensamiento
procede porcontraste: cada etapa
puede entonces ser el nuevo esca-
16n"de una comprensién mas alta.
Esta es sin duda la razén por la
que ¢l sabe reconocer, sin eviden-
temente aceptar todas sus conclu-
siones, el interés de los enjuicia-
mientos realizados sobre Vallejo
por la critica tanto pasada como
contemporanea.

No se espere sin embargo encon-
trar abundantes citas (que no sean
aquellas del poeta mismo se en-
tiende) en Cémo leer a Vallejo.
Segin Escobar esta manera de pro-
ceder no hubiese sido valida (irre-
levante dice) en una obra que no
se quiere erudita y que desea sim-
plemente arribar a proponer una
manera de comprender la poesia
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vallejiana en su totalidad -organica.
Se ve que la perspectiva es en
cierta medida estructural.

De esto no se deduce que la a-
proximacién critica es simplista y
que se ejerce a priori, pues los ana-
lisis de Alberto Escobar van fre-
cuentemente muy lejos en el de-
talle, ¥ a menudo con una gran fi-
nura. De ello no es posible dar
.cuenta aqui, evidentemente, de
una manera exhaustiva: nos seria
necesario retomar una multitud de
notas ligadas estrechamente a los
versos de Vallejo, seguidas mas o
menos en su produccién cronolo-
gica, puesto que el analisis va de
una interpretacién de Heraldos ne-
gros a Espafia, aparta de mi esie
caliz. A lo maés, dentro de los bre-
ves limites de esta presentacién;
se puede intentar el esbozo de los
grandes rasgos y las grandes con-
clusiones de este trabajo.

Alberto Escobar procede-por a-
proximaciones sucesivas sobre la
base de las relaciones,internas-gue
sugiere la lectura cada vez que una
hipdtesis se desarrolla.- Ciertas hi-
potesis de partida, nacidas de una
primera lectura, son abandonadas;
otras son retenidas y profundiza-
das. He aqui un ejemplo de este
procedimiento aplicado a Los he-
raldos negros:

Cae a plano secundario, asi mis-
mo, enumerar hallazgos y desa-
ciertos del fenémeno expresivo;
de donde se infiere que lo deter-
minante no es, pues, la aplica-
cién arbitraria de cierto tipo de
vocablos o construcciones, ni la
cuantia de su empleo, aun cuan-
do hayamos apelado a esta com-
probacién como punto de parti-
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da del anilisis. En suma, en
tanto lectores, mos guia mas lo
que hemos abstraido: una ima-
gen del amor que se refleja en
las piezas concretas, como una
de las fuerzas iluminadoras de
su intensidad, y como una expe-
riencia recreativa (p. 27; el sub-
rayado es nuestro).

Se podria, sobre esta base, ha-
cerle a Escobar el reproche de que
su critica es impresionista. Cier-
tamente, pero la razén se revela
siempre en ella y teoriza sélo pa-
ra controlar méas lejos. Asi se di-
sefa un procedimiento a veces
“dentado” que, aparte del interés
que presenta al ofrecer una teoria
explicativa de Vallejo, revela el
movimiento de un espiritu en su
bisqueda de verdad. Si bien la
lectura de Cémo leer a Vallejo no
es siempre facil, debido a una tée-
nica de escritura que a menudo re-
curre al léxico y a los giros filosé-
ficos' y lingiiisticos, nunca deja de
ser apasionante,

Se habrd reconocido al paso,
aunque formulada de diferente
manera, la constatacién de que en
semantica la objetividad es impo-
sible por la misma razén de la na-
turaleza del objeto. Una vez apar-
tada la tentacién de una interpre-
tacién radicalmente subjetiva, que-
da el recurso de la intersubjetivi-
dad, para tomar un término de Os-
wald Ducrot, que, en el presente
caso, se obtiene por la acumula-
cién contrastiva de las lecturas
personales con sus aportes particu-
lares. Y en esta perspectiva, Al-
berto Escobar saca el mejor parti-
do de su condicién de peruano y



de la experiencia que de ello re-
sulta.

Aunque para el autor, siguiendo
una critica anterior, resulta injus-
tificado decir de la poesia de Va-
llejo que es la expresion de una
manera indigena de vivir y de sen-
tir, no pueden ser despreciados los
tres aspectos siguientes (en las pro-
pias palabras de Escobar):

1) que para el lector hispanico
—no peruano—, Heraldos negros
reserva un colorido especial, un
tono y vocabulario que presumi-
blemente destacan la huella de
una comunidad especifica, 2) que
para el lector peruano, sea de
cualesquiera de nuestras regio-
nes, pero inteligente en lengua
castellana, una poesia tal nos
descubre solidarios por encima
de viejas diferencias; y, por ul-
timo, 3) que para el lector-de
mas alejada area lingiiistico-cul-
tural, dichos versos cautelan te-
mas tradicionales del' mundo-his-
panico y de Occidente, pero te-
nidos de una personalidad-distin-
ta, y ante cuyo enfoque se con-
cede, por lo menos, su insélito
vigor. Bien que fruto de opinio-
nes diversas, las tres reacciones
coinciden en una percepcién se-

mejante (p. 68).

Si se quiere aceptar con Alberto
Escobar la imposibilidad o, al me-
nos, la dificultad de decir, con apo-
yo de datos culturales, cual es la
“esencia” de la “nacién peruana”,
es necesario admitir que la “pe-
ruanidad” de Vallejo, en Heraldos
negros, reside “en el tipo y uso
singulares de la lengua”. Ello es
ilustracién del camino seguido por

Alberto Escobar, quien aprovecha
de su propia conciencia lingiiistica
de peruano para darnos sus impre-
siones sobre el emplec por Vallejo
de términos como capuli, aguaita,
poyo o zaguan o incluso sobre cier-
tos usos de una segunda persona
del plural inusitada no obstante en
el Peru. Estas son, entre otras, fi-
nas notas estilisticas que aclaran
las intenciones o el pensamiento
de Vallejo.

Esta digresién no tenia otro ob-
jetivo que mostrar que el estruc-
turalismo de Alberto Escobar no es
una doctrina rigida, ciegamente
aplicada, sino el resultado de una
investigacion detallada y penetran-
te.que no desdefia los mas peque-
nos«indices.

Sin“embargo, el esfuerzo esen-
cial de“esta critica consiste en re-
vertir las partes al todo, el cual a
su turno, globalmente percibido,
permite comprender los detalles.
Es la razén por la que Alberto Es-
cobar no,{cree-~poder contentarse
con el analisis de algunas piezas
aisladas. ' ‘Lia‘poesia de Vallejo no
es en nada estatica, ella se define
como un proceso de creacion per-
manente en que cada libro no sig-
nifica por si mismo, sino por su re-
lacién con los otros.

Si es verdad, por ejemplo, que
Heraldos negros tiene resonancias
modernistas, no es verdad que su
ruptura con Trilce sea total, pues
Heraldos negros lleva ya en ger-
men lo que sera la produccidon pos-
terior, especialmente Trilce. No
puede negarse que hay una pro-
gresién de Heraldos negros a Tril-
ce. La originalidad de Trilce esta
justamente en el abandono de las
influencias del 900; pero en Heral-
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dos negros ya habia innovaciones
con respecto al conjunto de la poe-
sia de la época. Para Alberto Es-
cobar, Trilce, comparado con los
Heraldos negros, representa una
profundizacién a la vez formal y
tematica.

Aquello que es verdad en el con-
junto de la produccién vallejiana,
lo es también para cada uno de
los libros, especialmente para Tril-
ce. “...un libro como Trilce no
puede ser interpretado exclusiva-
mente desde la poética de ninguno
de sus textos...”, escribe Alberto
Escobar. Y después: “y que, si bien
ninguno de esos textos aisladamen-
te, ellos en conjunto ofrecen un a-
parato tedrico que nos franguea la
lectura de los textos individuales”.

Gracias a esta perspectiva a la
vez evolutiva y global, Alberto Es-
cobar puede rendir cuenta de la
progresion estilistica de César Va-
llejo, quien, habiendo establecido
una equivalencia lengua/realidad,
modelé una sobre l4 otra: En Tril-
ce, el poeta tiene, de entrada, con-
ciencia de los limites que le impo-
nen una y otra. Para librarse de
esta opresion, de este aprisiona-
miento, él hace de ellos los obje-
tos de su rebelién. Poniendo al
lenguaje en fragmentos, destruye
de golpe la realidad que le ator-
menta y oprime:

La desestructuracion se torna ca-
da vez mas evidente, y, ante ella,
pareciera que sélo la opcién in-
dividual, el sé plantarme, y la
desgarrada busqueda de autenti-
cidad, sefialan la respuesta legi-
tima que hara factible el asalto
a la realidad y su desvelamien-
to a través de la poesia (p. 149).
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En resumen, y sin llegar al ex-
tremo del anilisis, se puede decir
que Alberto Escobar es sensible al
encadenamiento, a la evolucién
poética de Vallejo, evolucién para-
lela a su evolucién frente al mun-
do —primero— y en el mundo
—Iluego—, con su toma de posicién
politica. De la actitud de rechazo
y dislocacién se pasa a una reela-
boracién del mundo, a una cohe-
rencia nueva en Poemas humanos:

De la queja cribada por un fil-
tro subjetivo, la poética de Va-
llejo se ha ensanchado en cada
libro, para llegar a Poemas hu-
manos y comprender que el su-
frimiento y la marginalidad de
los hombres es fruto y condicién
de un sistema, que se trata no
de.un caso personal, ni de una
condena metafisica, sino de una
problematica social (p. 288).

A su turno los Poemas humanos
son wvistos,cen ciertos poemas, co-
mo “Parado en una piedra...”, a
modo’ de- premisas de las 1ltimas
producciones de Espaiia, aparta de
mi este caliz.

Alberto Escobar no niega el que
se pueda comprender y apreciar es-
te ultimo libro fuera de toda refe-
rencia a los poemas anteriores. Pe-
ro piensa que la lectura serd mas
profunda e inolvidable si se ve que
se trata de un nuevo punto de
equilibrio al que arriban una aven-
tura literaria y una vida, ligada a
conocerse y a conocer la realidad
para nutrirse en ella de manera ca-
da vez mas auténtica, en una vo-
luntad feroz de ligar poesia y ver-
dad.



Este lazo que puede discernirse
entre cada libro, se manifiesta evi-
dentemente a nivel tematico, tan-
to —sino mejor— como a nivel es-
tilistico. Los temas son igualmen-
te objeto de un estudio minucioso,
a través justamente de sus diver-
sas expresiones. Cada uno de ellos,
como la muerte, el amor y la divi-
nidad, fundamentales en Heraldos
negros, son, en cada libro, constan-
temente replanteados —en el sen-
tido de una profundizacién y un
enriquecimiento— para arribar a
los temas de la vida y la solidari-
dad de los ultimos poemas.

Es esta progresiva expansion del
horizonte de Vallejo, y de su ex-

FRANCISCO BENDEZU: Cantos.
Lima, Ediciones La Rama Flori-
da, 1971. 89 p.

En el conjunto de la-generacién
poética del 50, Francisco Bendez
destaca por su trabajoc«parcocy de
reconocida depuracién. (Su poe-
sia la ha recogido tan sélo en dos
oportunidades, considerando que
Los aiios tuvo dos ediciones y que
la plaqueta Arte menor es la se-
gunda parte de aquél. Por lo tan-
to, Cantos significa bibliografica-
mente su segundo titulo).

La publicacién de Cantos consa-
gra a un poeta plenamente seguro
de sus recursos expresivos. Por-
que en Cantos Bendezu logra ins-
taurar junto al vocablo escandido
y culto, la imagen acabada y suge-
rente. Organiza en este sentido su
material y lo dispone con una di-
namica de clara concepcioén lirica.

presion poética, la que seguimos
en el libro de Alberto Escobar, y
la que pone en él todo interés; en
la medida, precisamente, en que el
autor se aplica constantemente a
dilucidar el movimiento que va de
la percepcion de la realidad a su
representacion verbal.

Claude Allaigre

(En Littérature et société
au Pérou du XIXeéme. sie-
cle a nos jour. Grenoble,
Université des Langues et
Lettres de Grenoble. Di-
ciembre de 1973. Traduc-
cion: Raul Bueno Chavez).

La primera parte de esta colec-
cion, “Plancton”, esta conformada
por textos que segregan Animo de
ausencia y pérdida de la amada.
Logra discurrir sobre el problema
del- tiempo, ‘como una cuerda que
tensa (el /amor-07el tiempo irresca-
table: “me acuerdo, como ayer, de
lo futuro” (“Twilight”). En esta
seccién los poemas estan construi-
dos con gran intensidad; el desplie-
gue de las imigenes se hallan orga-
nizadas con rigor plastico y acucio-
so sentido ritmico. De esta manera,
ofrecen al lector un fresco testi-
monio lirico de inmejorables mo-
mentos.

Yo te llevé por cines y terrazas y
[alamedas

como a una enamorada. Te esperé
[a la orilla

de undantes planicies exornadas
[con estatuas,
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y a lo largo de enlutadas avenidas
[inconclusas

te arrastré de los cabellos por los
{atrios de la nieve.

(“0Oda a la tarde”)

¢{Cuantos besos, nivea diosa, robé
[a tus largos labios

de brusca miel y escarcha? El sol,
[como un &cido lienzo desvaido,
flotaba sobre roncas azoteas, y
[degolladas testas verdes
cruentemente rodaban sardénicas y
[puras en el ara de las tinieblas.

(“Oda nostélgica a Ostia”)

Todo Io cual hace que el texto
més bello y de memorablefactura
—tanto de la seccién como de to-
da la coleccién— sea “Twilight”
Es aqui donde se hallan imbrica-
das las excelencias de un ‘poeta que
ha enriquecido los canones de
nuestra tradicién poética. ““Twi-
light” es en todo instante la cele-
bracién de una denodada wvitalidad.
He aqui dos fragmentos:

enterré en mi corazén la linea de
[tu frente,
la piedra gastada de tus codos, tus
[silabas nocturnas,
el fulgor de tus ufias, tus sonrisas,
la loca luz de tus sienes.
¢No sientes trasminar mi dolor a
[través de tu cuchara?
iNo me digas que te quise! Te
[quiero.
Te debia este lamento, y aunque un
[grito
mi sangre apenas sea,
también te lo debia: un solo
[interminable
de un corazén en las tinieblas.
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La segunda seccién, “Oréculos”,
esta dedicada en homenaje al poe-
ta y pintor surrealista italiano
Giorgio de Chirico —de cuyo autor
realiza una interpretacion poética
de algunas de sus pinturas més co-
nocidas, las mismas que sirven de
titulo a los poemas de BendezG.
Este homenaje no es gratuito. De
Chirico estd reconocido como “e-
xaltador del oficio y del buen ha-
cer”, y esto es congruente con la
estética de Francisco Bendezi. Ya
anotdbamos la depuracién a que
somete su actividad creadora. Y
en esta secci6én se agrega un re-
gistro lirico no tan opuesto al an-
terior, pero si diferente. En todo
caso, amplia algunos como el tema
del _tiempo, y suma otros concer-
nientes a reflexiones sobre el ser y
la-existencia. Preocupaciones que
identifican al autor de Hebdome-
ros con nuestro autor: “Yo absor-
bo tu misterio sin saciarme” “Mis-
terio ¥y melancolia de una calle”;
“¢Es, acaso; inatil la esperanza?”

Bendezi ha sabido distinguir la
polaridad de toda poesia total: la
dimensién de los sentimientos y la
caducidad de lo existente. Es en
este conflicto donde se justifica la
irrupcién de una “Elegia al Ché”,
que lo incluye como “Epilogo”. De-
cimos irrupcién porque resiente la
unidad de este volumen, Se pre-
vé esta insercién péaginas atras:
“iInsufla, oh primavera, la victo-
ria en los poetas!, en los nifios, en
las madres, en los suaves ignoran-
tes” (“Las musas inquietantes”).
Es posible que la adhesién poli-
tica haya sido el resorte de es-
te texto. Lo cierto es que no tie-
ne sentido en un libro que de por
si significa una verdadera cantiga



de amor y libertad. Alguna vez
ha declarado Mario Benedetti que,
por ejemplo, “darle al amor la ver-
dadera dimension dentro de una
cancién, creo que también es po-
litico, aunque la cancién no men-
cione una sola palabra politica”.
Por si sola es elocuente esta cita.
Bendezii ha recurrido a una mani-
festacion excesiva de algo que es-
td en la propia naturaleza de su
poesia.

Aun asi, Cantos establece una
importante progresién en la poe-
sia peruana. Como es sabido, Ben-
dezii es uno de los pocos seguido-
res de la experiencia poética su-
rrealista. Su ultimo libro revela

JUAN GOYTISOLO: EIl furgén de
cola. Barcelona, Editorial Seix

Barral, 1976. 249 p.

L.a suma de ensayos _ que inte-
gran El furgon de cola, constitu-
yen un andlisis exhaustivo atento
a la realidad espafiola, inclusive en
tépicos americanos como es el caso
de “Lenguaje, realidad ideal y rea-
lidad afectiva”. Asi en “La actua-
lidad de Larra” el autor reivindica
agudas reflexiones de “Figaro”,
las mismas que anticipan observa-
ciones de J.-P. Sartre y B. Brecht,
acerca de la sociedad y su publico
y sobre la fuerza que conlleva la
opinién a pesar del asedio represi-
vo. “Escribir en Espafia” aborda
el tema de la censura previa como
un acicate del escritor auténtica-
mente libre. “Escritores espafioles
frente al toro de la censura” hace
hincapié a la argucia y a la astu-
cia intelectual para rehuir y eludir

una exégesis y confirmacién de sus
bondades, pero también la asun-
ci6on de una poética auténoma, in-
transferible. El surrealismo le ha
servido como ejercicio de monda,
selecciébn y opcién personal. De
alli la reiteracién en el tema del
amor y sus fueros.

Cabe destacar, asimismo, su vo-
cacién por un arte poético moroso
pero seguro. Reiterativo, a veces
con cierta monotonia, pero de au-
téntica busqueda de la expresién
que se engarza con su personal vi-
sidén del mundo y con el estallido
de la tersa invocaciéon poética.

Miguel Angel Rodriguez Rea

el cerco”del censor. “Literatura
perseguida por la politica” trata el
concepto de arte-fin y arte-instru-
mento y sus limitaciones, a propo6-
sito de la literatura espafiola con-
temporaneajcomo “espejo de la lu-
cha: -oscura, humilde y cotidia-
na del pueblo espafiol por su liber-
tad perdida”, tal como la poesia de
los jovenes soviéticos, canaliza “la
rebeldia artistica de la nueva ge-
neracién contra la enajenacién en-
gendrada por el estalinismo”. “Li-
teratura y eutanasia” desarrolla en
cierto modo la afirmacién de Octa-
vio Paz, en el sentido que el esti-
lo pertenece al fondo comun de la
época y que el verdadero quehacer
del escritor radicaria en trascen-
derlo. “Estebanillo Gonzalez, hom-
bre del buen humor”, es un diag-
néstico de la novela picaresca en lo
que va del auge a su decadencia y,
una aproximacién comparativa de
algunas peripecias del héroe a la
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luz de instituciones bélicas de
nuestro tiempo, tal los marines y
la Legiéon Extranjera. “Cernuda y
la critica literaria espafiola” y “Ho-
menaje a Luis Cernuda” estudia
los temas fundamentales del poe-
ta sevillano. “Lenguaje, realidad
ideal y realidad afectiva” es una
glosa a los trabajos de dos escri-
tores islefios: Néstor Almendros,
cuyo articulo esti incluido en el
Boletin de la Academia de la Len-
gua y Nicolis Guillén y la litera-
tura nacional de Walter Carbonell,
examinan el desenvolvimiento y la
funcion que asume el idioma cas-
tellano en Cuba. “Menéndez Pi-
dal y el Padre de Las Casas” es.un
andlisis del antilascasismo del pos=
ligrafo espafiol, que le “sirve al
mismo tiempo para recusar la rei-
terada y tradicional creencia de la
meseta castellana como ‘elemento
portador de valores métafisicos
eternos. ‘“Examen de conciencia”,
verifica la politizacion del intelec-
tual espafiol a contrapelo de un Es=
tado que destierra oficialmente la
politica. “Tierras del sur”, es una
exposicién de los crdnicos desnive-
les politicos, sociales y econémicos
del campo murciano y del campo
andaluz. “Tierras del sur” es un

Drama de los palanganas veterano
¥ bisonio. [2a. ed.] Publicado,
prologado y anotado por Luis
Alberto Sanchez. Lima, Editorial
Juridica, 1977. 142 p.

El desconocido autor del Dra-

ma de los Palanganas se inscribe
en la expresién satirica, expresién
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ensayo en la linea de Campos de
Nijar, escrito alla por 1959.

El furgén de cola es una obra
acentuadamente critica y sin con-
cesiones hecha al sistema oficial es-
paifiol y, una criba saludable de al-
gunos personajes que integran su
elenco intelectual: Miguel de Una-
muno, Camilo José Cela, José Or-
tega y Gasset, José Maria Girone-
la, Carmen Laforet, Leopoldo Pa-
nero, y Luis Rosales entre otros
—por parte de un escritor, que se-
gin confiesa— “actiia con la liber-
tad soberana del francotirador y
del paria, huyendo [...] de las a-
cechanzas y redes de una respeta-
bilidad dudosa”.

Indice: El furgén de cola— La
actualidad de Larra.— Escribir en
Espafia.— Los escritores espafioles
frente-al toro de la censura— La
literatura perseguida por la poli-
tica.— Literatura y eutanasia.—
Estebanillo Gonzilez, hombre de
buen humor.— ILa herencia de
Cernuda |y 1a critica literaria espa-
fiola,— Homenaje a Luis Cernu-
da— Lenguaje, realidad ideal y
realidad efectiva.— Menéndez Pi-
dal y el Padre Las Casas.— Exa-
men de conciencia.— Tierras del
sur.

Willy F. Pinto Gamboa

que suele acentuar uno de los ras-
gos esenciales de la literatura his-
panoamericana, cual es, el de la
accién literaria como instrumento
de contienda. Asi mismo, por re-
ferencias explicitas —citas a Déci-
mo Junio Juvenal y a Luciano—,
se puede colegir que la actitud sa-
tirica que gobierna al autor pro-



viene de la tradicién latina, la de
Ia censura con acritud y la ridicu-
lizacién de personajes, que en la
presente obra se plasma en un ata-
que a la vida piiblica y privada del
virrey Manuel de Amat y Junyent
(“Asno de Oro”, “el Chueco”, “Ci-
zafia de Oro”, “Serpiente de Oro”,
“Jabali de Oro”, “Orejas de Asno”,
“Gato montés de Oro”, “Escarabajo
de Oro”, “Alacran de Oro”, etc.)
segiin el remoquete hiperbélico
que le adjudica a Amat con ribetes
de libelo, el anénimo autor.

L. A. Sanchez manifiesta en el
estudio introductorio, que El Dra-
ma, “puede ser considerado como
un emporio de picardfia, safia w 0-
dio escrito”, pero ademas “una pie-
za literaria, histérica y sociolégi-
ca” y, es en este sentido, que/a su
autor no sélo se le puede conside-
rar como un distinguido perito en
vejamenes e injurias en la-litera-
tura del desprecio, sino conio” ex-
ponente, en cierto modo, de lo que
podia ser la mentalidad socioeco-
némica de un hombre del XVIII,
como obsecuente defensor de un
mercantilismo que prefigura al re-
calcitrante liberalismo, el del po-
der restringido del Estado —el del
laissez faire, laissez passer— su-
supeditable a lo que en la' actuali-
dad se llaman “las fuerzas vivas
del pafs”: “Bisofio.—...Maldita sea
pues la Secta del Aduanismo, y a-
borrecido sea su autor. Qué len-
gua tan ciustica quisiera tener pa-
ra resondrarlo ahora! se sube al
Parnaso, dice de quien lo bafia, Io
que parece era s6lo a propoésito
para 61, pues todo lo merece su
maldad en ese género. Contra el
Rey, antes que contra los Vasallos,

procedié en esta ejecucién, porque
el principio de todo buen Gobier-
no consiste en franquear el Comer-
cio, que cuanto mas se hace flore-
ciente, tanto mas sera el avance de
su Erario, y jaméas podra florecer
bien si se le sobrecarga, a los que
los componen de nuevas gabelas, y
pechos...”. Ademds en el Dra-
ma se descubre el obsecuente en-
tresijo hispanizante de la sociedad
limefia con respecto a la Metrépo-
li, bien lo dice la afirmacién del
Veterano en la “Primera noche”:
“Esta bueno todo eso Hijo, pero no
conoces, no lo cobarde sino lo pa-
ciente de Ntra. Patria, y sobre to-
do lo Cristiano, y sumiso al Sobe-
rano de su temperamentol...”.
Notas, estas ltimas, qgue presen-
tan-al Drama de los palanganas
veterano y bisofio como una sor-
da querella personal, por parte de
una sensibilidad que se mueve al
mismo tiempo con holgura y hasta
con beneplacito en el sistema.

Indice: .Agradecimiento.— Sobre
el Drama de los palanganas.— In-
troduceién~L"Protologia drama ha-
bida en la noche del 5 de junio.—
Prolucién al drama, habida en la
noche 6 de junio.— Parergén pa-
renético, a la prolucién habida en
la noche del 7 de junio.— Ultimo
Predmbulo exordiante, al drama,
habido en 1a noche 20 de junio.—
Drama: Primera noche.— Segunda
noche.— Tercera noche.— Vocabu-
lario.— Partida de bautismo de
Micaela Villegas.— Donacién de la
Casa huerta Copacabana a Dofia
Micaela Villegas— Toma de pose-
sién por Micaela Villegas de la Ca-
sa huerta de Copacabana.

Willy F. Pinto Gamboa
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AUGUSTO SALAZAR BONDY:
La educacion del hombre nuevo.
Buenos Aires, Editorial Paidés,
1975. 189 p.

Esta obra constituye un testimo-
nio necesario por las circunstan-
cias histéricas, politicas, econémi-
cas y sociales en las que se plantea
la Reforma Educativa Peruana.
A través de un claro analisis se
examinan los defectos de la situa-
cion educativa que precede a la
Reforma y se plantea la perspecti-
va solutoria, destacando en ella su
sentido humanista y las normas
pedagodgicas fundamentales cuyo
sostén estd constituido por les
principios de cooperacién, creacion
y critica.

El rigido esquema educativo des-
tinado, sin alternativa, a mantener
una mentalidad dependiente™y alie-
nada debe ser orientado hacia usa
reformulacién teérica, metodolégi-
ca, politica y filos6fica donde se le
asigne al trabajo su valor esencial,
de manera que pueda obrar como
via de liberacion y no de" sujecion
del ser humano.

La reformulacién propuesta, des-
de la perspectiva de la Reforma
Educativa, descansa teérica y prac-
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ticamente en el caracter que asu-
men ahora aspectos fundamentales
como la desescolarizacion, concien-
tizacion, nuclearizacion, curricu-
lum y alfabetizacion. Mediante es-
ta nueva optica, Salazar Bondy es-
tructura un accionar dinamico via-
ble que haga posible, a través de
la plena participaciéon, el surgi-
miento de la conciencia critica, es
decir, la toma de posicién racional
frente a la realidad social, objetivo
ineludible del quehacer educativo.

En suma, La educacién del hom-
bre nuevo, es un estudio analitico
del rigido e insuficiente esquema
educativo, casi generalizado en los
paises en vias de desarrollo, y un
esfuerzo para configurar los pos-
tulados, pedagégicos y filoséficos
de.la nueva educacién y su sentido
revoluecionario.

Sin 4nimo de excederme, puedo
sostener que el planteamiento de
la Reforma Educativa, expuesto en
la obra de Salazar Bondy, es un
trabajo~ realizado casi exclusiva-
mente en el interior del sistema,
tarea inevitable, pero carece de la
exposicion del marco general don-
de también hay factores determi-
nantes que afectan y agudizan los
problemas de la educacion.

Oscar Marafnién Ventura



Bibliografia

Emilio Choy:
escorzo bibliohemerografico

MIGUEL ANGEL RODRIGUEZ REA

La repentina muerte de Emili0 Choy —a comienzos del presente
afio—, privé a la cultura peruana de-uno de los méas esclarecidos estu-
diosos de su historia, arqueologia e ideas. Pérdida insustituible, por-
que Choy logré definir un pensamiento“sélido para la interpretacién y
el analisis de los problemas fundamentales“de nuestra identidad nacional.
Su minuciosa y disciplinada | erudicién en los enfoques, su intachable
conducta de hombre comprometido,con las ideas marxistas, hace que su
obra signifique un valioso aporte/a los estudios de historia y arqueolo-
gia, fundamentalmente.

Sus excepcionales [condiciones, de-autodidacta y de insobornable
hombre de ideas, exigen un encendido homenaje de quienes, como él,
tienen por el Pert una“ pasién‘sin’ fronteras. - Por’ este motivo, la Uni-
versidad Nacional Mayor de San Marcos prepara bajo la direccién de
Pablo Macera la edicién de sus Obras completas.

La presente biblichemerografia ha sido preparada —luego de la
revisién de materiales que se han tenido a la vista— con el propésito
de ofrecer una imagen cercana de sus inquietudes y preocupaciones.
Como se comprobard, la obra escrita de Choy es harto breve, 1o cual no
afecta a la exposiciéon rigurosa y madura de sus planteamientos.

Para la confeccién de esta semblanza, debo agradecimiento a Mario
Choy, hijo de Emilio; a Miguel Maticorena, por entregarme co-
pia de “La politica de Gran Bretafia en el Rio de la Plata y su influ-
encia en la revolucién de Zela”; a Cecilia Chavez Mejia, del Museo Na-

* El Anuario Bibliogrifico Peruano, 1961-1963, regis : el
titulo de un impreso de Choy: Desarrollo del pensa;nieﬁtou;aasc{fvislga) en
la sociedad de los incas, que no hemos podido revisar. La Biblioteca
Nacional no lo posee, ya que en el respectivo asiento indica que es “Co-
nocido por referencia”. F

231



cional de la Cultura Peruana, por darme a conocer un ejemplar de
La revolucién neolitica y los origenes de la civilizacion peruana, y otras
referencias de importancia.

Lima, diciembre de 1976.

1%
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“Dos Chinas: la conocida y la desconocida, Chiang Kay Shek y Mao
Tse Tung [sic]”. En Hora del Hombre. Lima. Afo III. No. 26.
Setiembre de 1945, pp. 5-8.

“Sobre la revolucion de Tupac Amaru”. En Revista del Museo
Nacional. Lima. Tomo XXIII. 1954, pp. [260]-282.
Epigrafe de la seccién: Notas polémicas.

Hay sobretiro.

Se ha reproducido un fragmento en Realidad, Lima, Ano I, No. 1,
Octubre-Noviembre-Diciembre de 1972, pp. [62]-80 y 83-87.

“Chinese bondage in .Perd”. En .Folklore Americano. Lima. Afio
II. No. 2. Octubre de 1954, pp. 161-168.

Resefa al libro de .Watt Stewart: Chinese bondage in Peril.
A history of the chinese coolie in Pera, 1849-1874, New York,
Duke University Press;.1951. [Hay traducciéon espafiola: La
servidumbre china en el Perud. Una historia de los culies chinos
en el Peru, 1849-1874. Tr. Ana MariajJuilliand. Prélogo de Luis Al-
berto Sanchez. Lima, Mosca Azul Editores, 1976].

Reproducido con el titulo: “La esclavitud de los chinos en el Peru”
en Tareas del pensamiento peruano, Lima, Segunda Epoca, Afo
III, No. 8, Junio de 1965, pp. [45]-53.

“Problematica de los origenes del hombre y la cultura en Améri-
ca”. En Revista del Museo Nacional. Lima. Tomo XXIV. 1955, pp.
210-251.

Epigrafe de la seccién: Etnologia.

Hay sobretiro.

Contiene: A propoésito del libro de Karl Sauer: Agricultural origins
and dispersals.— La hipétesis del origen asiatico del maiz.— La
posibilidad de diversos centros para una misma especie botanica.—
La difusién de plantas por agricultores asiaticos en Ameérica an-
tes de Colén.— En el caso del arroz silvestre en Asia y América.—
El origen del algodén peruano.— La domesticacién de plantas en
la Costa nortefia del Peru.— Los antropdlogos espafoles y el ori-



gen simultineo de las plantas.— La opinién de Acosta sobre el ori-
gen simultaneo de plantas y animales.— La opinién de Garcilaso.—
Las dudas de Sauer.— Los cultivadores primitivos y los valles alu-
viales.— Agricultores incipientes: némadas y sedentarios.— La ne-
cesidad y el desarrollo social.— La similitud del Noroeste sudame-
mericano e Indonesia.— Religién y agricultura.— La agricultura
mixta: ganaderia y cultivo del suelo.— El problema de la deseca-
cion de los suelos y el hombre.— La época en que el hombre in-
gresé al continente americano.— El caballo moderno y su antece-
sor americano.— Las corrientes migratorias a través de lo que es
hoy el Estrecho de Behring.— El autoctonismo del hombre y la

cultura americana.

‘“Tlantoani”. En Folklore Americano. Lima. Afo III. No. 3. Noviem-

bre de 1955, pp. 274-278.
Epigrafe de la seccién: Informacién bibliografica.

Resena a la Revista de la Escuela Nacional de Antropologia e His-
toria de México, Nos. 8-9.

“Problemas de paleoantropologia”. En, Revista del Museo Nacio-
nal. Lima. Tomo XXV.“1956, pp: [275]-302.
Epigrafe de la seccién:~Prehistoria.

Hay sobretiro.

Contiene: Los descubrimientos, dél Dr. Leakey.— EI Hombre de
Piltdown como “causa celebre”.— La antigiiedad del Hombre de
Swanscombe, Fontéchevade ‘y'las' divérsas~formas de neandertaloi-
des.— El H. Sapiens como promocion superior del Neanderthal.—
Del Australopitecus a los Pitecantropoides.— El desarrollo del ins-
trumento en la evolucién del Hombre.— Las consideraciones sobre
los hominidos en el Nuevo Mundo— Los utensilios de huesos en

la América.

“Garcilaso y la Inquisiciéon”. En Idea, artes y letras. Lima. Ano
VII. No. 27. Abril-Junio de 1956, p. [1].

Contiene: El hombre y los dioses.— El problema del amor.

Reproducido en Tareas del pensamiento peruano, Lima, Afio I, No.
1, Enero-Febrero de 1960, pp. [6]-11; y en Revista de critica lite-
raria latinoamericana, Lima, Afo II, No. 3, Primer semestre de

1976, pp. 9-12.

“Psicoanéalisis y folklore. Una nota al libro de P. Carvalho Neto”.
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10.

11.
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En Folklore Americano. Lima, Afio IV. No. 4. Diciembre de 1956,
pp. [198]-212,
Epigrafe de la seccidn: Informacion bibliografica.

Resefia al libro de Paulo de Carvalho Neto (Buenos Aires, Editorial
Psique, 1956).

“Trasfondo econdmico en la Conquista espaficla de América”.
En Revista del Museo Nacional. Lima. Tomo XXVI. 1957, pp.
[152]-210.

Epigrafe de la seccién: Etnohistoria.

Hay sobretiro.

Contiene: La Espafia que realizé el Descubrimiento.— Lucha entre
la incipiente burguesia y el feudalismo.— Cémo explotaba el enco-
mendero al indin.— La Corona gana posiciones a los conquistado-
res en las primeras fases de la Conquista.— El papel que jugé De
las Casas.— ;Salvd el negro al indio?— Levantamiento de africa-
nos en alianza con los indios.— ;¥Fue productivo el negro?— La im-
portancia del negro en la_colonizacion de América.— ;Fue impor-
tante la esclavitud en la’ Ameérica sajona, como lo fue en la Amé-
rica espafiola?— El fracaso de la colonizacion bajo normas estata-
les.— Situacién de la- hacienda publica espafiola— (Qué fue la
Conquista del Peri?—. Las manufacturas de la Metrépoli y el de-
sarrollo de los obrajes deniro y fuera de la encomienda.— Aspec-
tos originales de la economia encomendera.— El despojo de la Co-
rona a los encomenderos— De_grupo_ principal a secundario en la
clase que gobernaba el pais.— (Por qué la supresién del servicio
personal no podia’ salvar‘al 'indigena?— jPor qué los encomende-
ros siendo tan fuertes terminaron derrotados por La Gasca?— ;Be-
neficié a la poblacién indigena la organizacion, del Virreinato des-
pués de la victoria de La Gasca?— El periodo toledano.— Antece-
dentes de la mita colonial— ;Fue Toledo inspirador de la politica
de Felipe II?— Las reducciones, la conversién de campesinos en
jornaleros y el problema de la tierra.— El sistema tributario que
introdujo Toledo.— La abundancia de jornaleros durante Toledo.—
El Corregimiento de Indios como restador de la acumulacién lo-
cal.— La modificacién del orden y la moral publica ante los cam-
bios sociales~— Los curacas dentro del régimen toledano.— El cua-
dro de la despoblacién del Pert en el periodo colonial.— La pobla-
cién total del Peru llegaba a 1'076,122 en 1976 (g).— Conclusion.

“El pensamiento burgués y la Colonia”. En Xdea, artes y letras.
Lima. Afio VIIIL No. 33. Septiembre-Octubre de 1957, pp. {11 ¥ 11.

“Los contemporén_eos de Tapac Amaru”, En Xdea, artes y letras.



12.

13.

14.

15.

Lima. Afio VIII. No. 384. Afio IX. Nos. 35 y 36. Noviembre-Diciem~
bre de 1957. Enero-Marzo y Abril-Junio de 1958, pp. [1], [12] ¥
§-6 [siecl.

“De Santiago Matamoros a Santiago Mata-indios. Las ideas poli-
ticas en Espafia, desde la Reconquista a la Conquista de Ameérica”.
En Revista del Museo Nacional. Lima. Tomo XXVII. 1958, pp.
[195]-272. _

Epigrafe de la seccién: Etnohistoria

Hay sobretiro.

Contiene: Geografia e historia.— Mahoma y la influencia arabe.—
La base peninsular y la influencia arabe.— Caida de los arabes
espafioles.— La Reconquista como fuerza progresista— La Recon-
quista y Santiago Matamoros.— La influencia judia en la histo-
ria de Espafia.— El problema de los conversos.— La Iglesia espa-
fiola y el Papado.— II. El pasado asciende y el porvenir descien-
de.— La Inquisicién espafiola— E]l desarrollo del Despotismo his-
pano.— El clero hispano“y los-prestamistas extranjeros.— Cisne-
ros: Espafia al servicio.de/la teologia;w.Richelieu: La teologia al
servicio de Francia— Carlos y-los flamencos.— Las Corfes y la
Monarquia castellana.— El origen de"las"Cortes en la Peninsula.—
La guerra de las comunidades.— Oriente y Occidente en Espafia.—
La condenacién de lo burgués.y el destino del indio en la Colo-
nia.— jPor qué se reconocié que el indio también tenia alma?—
Santiago como simbolo de la Conquista.— Santiago aniquilando
aztecas.— Santiago aniquilando quechuas— Santiago como simbo-

lo de la Iucha contra_el espafiol.

Se ha reproducido un fragmento (cuyo texto comprende las pa-
ginas 260-264) con el titulo “Santiago como simbolo de la Con-
quista” en Fernando Lecaros V. comp. Visién de las cien-
cias histéricoscciales. II. Pasado y presente del Peri, Lima, Re-
tablo de Papel, Ediciones, 1976, pp. [66]-75.

“La importancia y actualidad de Lope de Aguirre”. En Cuader-
nos trimestrales de literatura. Callao. No. 1. Enero-Febrero-Marzo

de 1958, pp. 11-22.

“Evolucionismo en el siglo XVII”. En Idea, artes y letras. Lima.
Afio X. Nos. 39-40. Enero-Marzo y Abril-Junio de 1959, pp. [1]-2

y 11,

“Sobre domesticacién de plantas en América”, En Revista del Mu-
seo Nacional. Lima. Tomo XXIX. 1960, pp. [2471-280.
Epigrafe de la seccién: Etnoboténica, . ,
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17.

18.

Hay en separata un fragmento de este articulo; el texto compren-
de las paginas [256]-280.

Contiene: I. Influencia de la luz en el desarrollo de un descendien-
te de maiz.— El maiz, antecesor del teosinte.— El caso de los pa-
tos pequineses transformados en patos neo-khakis.— El caso de los
batracios andinos.— II. Los centros unicos y la invencién indepen-
diente.— Trabajo inhabil y trabajo habil al “misterio del maiz”.—
Relacién de plantas cultivadas en América.— Bibliografia.

“La revolucién neolitica en los origenes de la civilizacién ameri-
cana”., En [Ramiro Matos Mendieta], ed. Antiguo Perii, espacio y
tiempo. Trabajos presentados a la Semana de Arqueologia Perua-
na (9-14 de noviembre de 1959). Lima, Libreria-Editorial Juan Me-
jia Baca, 1960, pp. 149-197. (Incluye, fuera de texto, “Cuadro ten-
tativo de desarrollo del paleolitico a la civilizacién andina y otras
areas de América’).

Seccién: Symposia.

Hay separata, pero con el titulo siguiente: La revolucién neolitica
y los origenes de la_civilizacion peruana. Las sociedades pre-cla-
sistas., La division de clases y la aparicion del Estado.

Contiene: I. El paleolitico en el Perta.— IL El paleolitico en Norte
Ameérica en relacién con-el/ Viejo Mundo.— III. El mesolitico cos-
tefio.— El cambio revolucionario del mesolitico al neolitico.— IV.
El neolitico en’la- Costa nortc~— Neolitico serrano.— El neolitico
selvatico— La difusién del maiz de Norte o Centro América.— La
media revolucién.— -~ Nacimiento' del'clero.~~ De la barbarie a la
civilizacién.— Diferenciacién de las clases sociales.— Origenes del
Estado: comienzo de la civilizacién.— Cuadro tentativo del desa-
rrollo cultural en los valles de la Costa norte.

Reproducido en Boletin [del] Departamento de Ciencias Histérico-
Sociales, Universidad Nacional San Cristébal de Huamanga, Aya-
cucho, 1976, pp. [1]-64.

“Sistema social incaico”. En 1Idea, artes y letras. Lima. Afio XI.
No. 43. Abril-Junio de 1960, pp. 10, 11 y [12].

“Sobre ‘la politica despobladora del clero en el siglo XVII”. En
La Gaceta de Lima, Lima. Afio II. No. 11. Junio-Julio-Agosto de
1960, p. 5.

Se indica, a pie de pagina, que este es “Fragmento de La politica
espanola del sigle XVI”".



19,

20.

21.

22,

23.

24.

25.

26.

27.

“La crénica franciscana”. En Idea, artes y letras. Lu% Aln”rh Lo E@ 4

No. 44. Julio-Setiembre de 1960, pp. 10 ¥ 11.

“Quiénes y por qué estan conira Garcilaso”. En Tareas L ped:
samiento peruano, Lima. Afio II. No. 5. Enero-Febrero de 1961, pp.
[11]-39.

Contiene: Las actividades comerciales de Garcilaso.— El rearme
moral en el siglo XVI— William Prescott contra Garcilaso.— El
mito al servicio de la Escolastica, y el mito para defender la ra-
zon.— Los Comentarios reales como bomba de tiempo.

“La burguesia peruana en el siglo XVIII”. En Idea, artes y letfras.
Lima. Afio XII. No. 47. Abril-Junio de 1961, pp. 2 y 11.

“El trabajo en el origen del hombre americano”. En La Gaceta
de Lima. Lima. Afio III. No. 13. Enero-Junio de 1961, pp. 4-5 v

11-12.
Incluye: “Cuadro provisional de-las fases progresivas del trabajo-
instrumental y su correspondencia con.el proceso de la humaniza-

cién del antropoide”.

“Desarrollo del pensamiento especulativo en la sociedad esclavis-
ta de los Incas”. En Centro'de Estudios Histérico-Militares del Pe-
rd, ed. Actas y trabajos del II Congreso Nacional de Historia del
Peri (Epoca Prehispinica); 4-9 de Agosto de 1958. Lima, 1962, t.
II, pp. [87]-[102].
Seccidén: Historia.

Contiene: Pensamiento incaico— Wiracocha: ;dios visible o invi-
sible...?— Obras consultadas.

Reproducido en Boletin [del] Departamento de Ciencias Histérico-
Sociales, Universidad Nacional San Cristébal de Huamanga, Aya-

cucho, 1976, pp. [73]-96.

“Los precursores de Peralta”. En Idea, artes y letras. Lima. Afio
XII. Nos. 50 y 51. Enero-Junio de 1962, pp. [11-2.

“Espafia e Inglaterra en el siglo XVIII”. En Idea, artes y letras.
Lima. Afio XIV. No. 56. Julio-Diciembre de 1963, pp. [1]-2.

“Los epigonos de Vitoria”. En Idea, artes y letras. Lima. Afio XV.
No. 57. Enero-Marzo de 1964, pp. 5 y [12].

“Noticias historicas”. En Idea, artes y letras, Lima. Afio XV. Nos.
58 y 59. Abril-Setiembre de 1964, p. 2.
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28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.
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“E] arte jesuita en el Per”. En Idea, artes y letras. Lima. Afio
XVI. Nos. 60 y 61. Octubre de 1964-Junio de 1965, pp. [1] y [12].

“Garcilaso frente al colonialismo hispanico”. En Tareas del pen-
samiento peruano. Lima. Segunda Epoca. Afio III. No. 8. Junio de
1965, pp. [22]-44.

Epigrafe de la seccion: Actualidad y polémica.

“La realidad y el utopismo en Guaman Poma”. En Universidad.
Ayacucho. Afio III. No. 7. Diciembre de 1966, pp. [1]-2.

Reproducido en Garcilaso, la palabra cultural de ‘Ojo’, Lima, No.
23, Setiembre 19 de 1976, p. 11; y No. 24, Setiembre 8 de 1976, p. 13.

“La revolucién mesolitica”. En IXdea, artes y letras. Lima. Afio
XVIII. Nos. 69 y 70. Julio-Diciembre de 1967, p. 2.

“La dimensién de Viscardo len el proceso de la Emancipaciéon”.
En Centro de Estudios Historico-Militares del Peri, ed. Anales
del IV Congreso Nacional de Historia del Perii. Pre-Emancipacion.
Realizado en Lima, agosto de 1967.\Lima, 1968, pp. [121]-128.
Epigrafe de la seccién: La historiografia y las causas de la Inde-
pendencia.

“Nota sobre la trascendencia de la revolucién de Tupac Amaru”.
En Centro de Estudios Histérico-Militares del Pert, ed. Anales del
IV Congreso Nacional de Histor’a, del Peri. Pre-Emancipacion. Rea-
iizado en Lima, agosto de 1967. Lima, 1968, pp. [336]-337.
Epigrafe de la seccion: Del 'Antigio’'Régimen a la Revolucién Mi-
litar.

Reproducido en Realidad, Lima, Afio I, No. 1, Octubre-Noviembre-
Diciembre de 1972, pp. 82-83; y en Alberto Flores Galindo, comp.,
Sociedad colonial y sublevaciones populares: Tipac Amaru II 1780,
Lima, Retablo de Papel, Ediciones, 1976, pp. 265-267.

“Sobre las contradicciones en la revolucién de 1780. (Sintesis)”.
En Centro de Estudios Histérico-Militares del Pertd, ed. Anales
del IV Congreso Nacional de Historia del Perii. Pre-Emancipacion.
Realizado en Lima, agosto de 1967. Lima, 1968, pp. [338]-[340]; ¥
en Alberto Flores Galindo, comp., Sociedad colonial y sublevacio-
nes populares: Tipac Amaru H. 1780, Lima, Retablo de Papel, Edi-
ciones, 1976, pp. [261]-264.

“Sobre la revolucién de Tapac Amaru”. En Idea, artes y letras.
Lima. Ano XIX. Nos. 71 y 72. Enero-Junio de 1968, p. 7.



36.

317.

38.

39.

40.

41.

42

43.

“Contradicciones en 1780”. En Idea, artes y letaas. Lima. Afio XIX.
Nos. 73 y 74. Julio-Diciembre de 1968, p. 7.
Antes del titulo: Notas de Emilio Choy.

“Viscardo y la Emancipacion”. En Idea, artes y letras. Lima. Afio
XIX. Nos. 73 y 74. Julio-Diciembre de 1968, pp. 7 y 11.
Antes del titulo: Notas de Emilio Choy.

“Circunstancias en que la contrarrevolucién sirvié como factor de
desarrollo en la revoluciéon neolitica”. En Pontificia Universidad
Catdlica del Perii. Instituto Riva-Agiiero. Seminario de Antropologia,
ed. Mesa redonda de ciencias prehistoricas y antropolégicas. Lima.
1969, t. II, pp. [56]-61.

Seccion: Prehistoria y arqueologia.

Reproducido en Boletin [del] Departamento de Ciencias Histérico-
Sociales, Universidad Nacional San Cristébal de Huamanga, Aya-

cucho, 1976, pp. [65]-72.

“El feudalismo decadenté.y el capitalismo._naciente en la Conquis-
ta de Pert y Chile”. En_Kachkanirajmi.. Lima. Afios 5-6. No. 4.
Diciembre de 1969, pp. 5-8.

“Lenin y Mariategui frefite \a las deformaciones del marxismo”.
En Biblioteca Amauta, ed. " Lenin y Mariategui. Estudios de Emi-
lio Choy, Jorge del Prado, Jorge Falcén, Radl Gonzales, César Guar-
dia Mayorga, César; Lévano, (Omar( Zilbert Salas. Lima, 1970, pp.

[7]-15.

“Prologo”. En José Carlos Mariategui. Figuras y aspectos de la
vida mundial, IIT (1929-193¢). Lima, Biblioteca Amauta, 1970, pp.

[91-15.

“Los conglomerados, las mafias y el Pentagono: chacales que de-
voran a la América Latina”. En Visién del Peri. Lima. No. 5. Ju-

nio de 1970, pp. 1-12.

Contiene: Nueva modalidad de acumulacion del capital— Inflar
la contabilidad para aumentar las ganancias.— La depreciacién
cambiante.— La lucha interna de los conglomerados.— EIl Peru en
el afio 2,000— El Pacto Andino.— Desarrollo del esquema del sis-
tema imperialista mundial— Relacién de las fortunas multimillo-
narias norteamericanas, segun R. Villares (1968).

“L,a politica de Gran Bretafia en el Rio de la Plata y su influencia
en la revolucion de Zela”. En Comisién Nacional del Sesquicen-
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tenario de la Independencia del Perq, ed. Quinto Congreso Inter-
nacional de Historia de América. Lima, 31 de julio-6 de agosto de
1971. Lima, 1972, t. III, pp. [73-37.

Contiene: Libre cambio irrestricto.— Notas.

“El imperialismo, el Pera y el sefior Quijano”. En Rikchay Pern.
Lima. Afio I. No. 4. Diciembre de 1972, pp. 6-11.
Epigrafe de la seccién: Polémica.

Resefia al libro de Anibal Quijano: Nacionalismo, neoimperialismo
y militarismo en el Peri (Buenos Aires, Ediciones Periferia, 1971).

Contiene: Un imperialismo “remozado”.— Imperialismo colectivo
(vigorizacion o crisis?— EI imperialismo frente al campo socialis-
ta— EIl mito de los “milagros” japonés y aleman.— ;Cual es la
causa del deterioro del sistema imperialista?— ;A quién favorece
el Dr. Quijano?— Las particularidades del actual régimen.— La pe-
netracién imperialista, compartida ;mayor fuerza o debilidad?—
El “nuevo” imperialismo”y el Tecuerdo de Kautsky.— Un “neo-
imperialismo” que tranquiliza’.a 7a\ oligarquia.— Notas.
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