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tiempos del Papa Paulo III e ilegalmente llevada a las Indias
Occidentales, porque no hubo Universidad de Santo Domingo
hasta 1558, aspecto ratificado por la inexistencia dc. tesiimo-
nios al respecto y el pedido de creacién de Univcrsx_du.d para
Santo Domingo reclamado por la Orden de los dominicos ¢n
1551, porque hubo dos Universidades en Santo Domingo: la
de Santiago de la Paz y la de Santo Tomas de Aquino, hecho
que al no recordarse conduce a errores, y porgue segun Rcal
Cédula de 1758 el rey Fernando VI prohibio a la Universidad
de Santo Tomds de Aquino de Santo Domingo autotitularse la
mas antigua Universidad del continente.

Yo he apoyado mi argumentacién en un olvidado o sosla-
yado tépico juridico - histérico: Ja diferencia entre lo estatuido
por el “"Cédigo de las 7 Partidas” (siglo XIII) para la creacion
de las Universidades y la modificacién legal cnunciada por ¢l
Real Patronato (siglo XVI), argumentacion consistente en que
aquél manda que las Universidades pueden crecarse por Reul
Cédula o por Bula, mientras éste exige el pase del Conscjo Real
para todo documento analogo, es decir, que el Papa sc compro-
metia a no burlar la jurisdiccién real en las posesiones del Rey
de Espafia. En consecuencia, toda Bula, breve u otro testimo-
nio papal, para tener valor legal, debia obtcner Ja aproba-
cion del Consejo del Rey. Una comprobacion expresa se en-
cuentra en un documento papal dado por Paulo IIT ¢l 19—VI
—1538 (Pontifice y Afio en que se apoyan las pretensiones de
la Universidad de Santo Domingo), cuya copia fotostatica he
publicado y esta siendo traducida del latin por la Dra. Gred
Ibscher, mandando recoger las Bulas y Breves y otros docu-
mentos de la Santa Sede que no hubiesen sido expresamente
aprobados por el Rey. Cuando aparece el texto de la pretendida
Bula de la Universidad de Santo Domingo, ya estaba desautori-
2ada por el propio Papa que aparece firmandola. El interés del
Papa y el del Rey eran mutuos y explicables. Por el Patronazgo,
el Papa recibfa auxilio econémico para sus Iglesias de Ameéri-
ca, comprometiéndose en cambio a respetar la jurisdiccién
real. No queriendo yo ser, pues, acusado sofisticamente de
chauvinismo cultural, he apoyado mi refutacién a las preten
siones de la Universidad de Santo Domingo tanto en la des-
autorizacion papal de 1538 cuanto en la prchibicién real de
1758, dadas por Paulo III y Fernando VI, respectivamente.

En cuanto a México, la cuestién es muy sencilla y clara.
Nuestra Universidad se fundé el 12 de mayo de 1551 y la de
México el 21 de setiembre del mismo afio. El Breve ratificato-
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rio fue dado por Pfo V el 25 de julio de 1571 y la Bula ratifi-
catoria de México se otorgé el 7 de octubre de 1595 por Cle-
mente VIII, es decir, casi 25 afios mas tarde, con el agregado
que el documento eclesidstico de México hace referencia expli-
cita al de la Universidad de Lima como su precedente. La Uni-
versidad de Lima se inauguré el dos de enero de 1553, mien-
tras la Universidad de México lo hizo el 24 de enero del mismo
afio. Mi ponencia sobre “San Marcos, Universidad decana de
América” fue aprobada en el XXXVI Congreso Internacional
de Amcricanistas, sesién correspondiente a Sevilla. Para una
mayor difusién se sugiri6 fuera traducida al inglés y al fran-
cés, cosa que ahora pido a nuestro Decano, siempre atento a

las solicitudes prosanmarquinas v a la defensa del prestigio de
la Facultad de Letras y Ciencias Humanas.

Cuando la més antigua Universidad de América se erigio,
las primeras Facultades que funcionaron fueron naturalmente
la Facultad de Artes v la de Teologia. Aunque el mayor rango
académico pertenecia a la de Teologia (sabido es que la Filoso-
fia era considerada sierva de la Teologia), el ciclo normal de
los estudios daba prioridad a la Facultad de Artes, por ser la
Filosofia indiscutida propedéutica para la Teologia y toda otra
materia. Como se recordari, en la Facultad de Artes fundamen-
talmente se ensefiaba Filosofia mediante tres cdtedras: Sumu-
las, Légica y Filosofia (Metafisica) y también Filologia: Latin
€n tres etapas: Minimos, Medianos y Mayores, ademds de la
Lengua Indica 0 Kechua. La ensefianza estaba dirigida por los
Maestros, grado académico mayor que tenia igual rango que el
de Doctor, otorgado en las Facultades de Teologia, Derecho Ca-
nénico o Cénones, Derecho Civil o Leyes y Medicina. Por ser
Maestro en Artes, antes se recibfan de Bachiller y de Licencia-
do. Este ultimo grado, abolido por la “Ley Orgénica de Ins-
truccién” de 1902, debe ser revivificado y convertido en Titulo
para defender profesionalmente a los Estudiantes que no si-
guen muchas veces nuestras especialidades porque el doctora-
do es grado mayor dificil de alcanzar.

Fray Tomds de San Martin, el cofundador de nuestra Uni-
versidad, asi como fray Domingo de ‘Santo Tomas, el egregio
catedratico y “Padre de la filologia peruana”, eran Maestros es
decir filésofos o “artistas”, denominacién con la cual también
Se conocian a los Estudiantes de la Facultad de Artes. Desde la
fundacién de la Universidad, nuestra Facultad fue una “pacari-
na” académica. Durante el lapso primero (1553.1571), Artes
amadriné a juristas y a médicos, que todavia no tenian Facul-
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tad propia, y fue antcsala ubligada de Teologia. Su clisico co-
lor azul, cambiado arbitrariamentc ¢l pasado siglo, csti pocti-
camente fundamentado por Leon Pinclo y traducido del latin
por Luis Antonio Eguiguren, cuyos afanes historiograficos cn
pro del conocimiento del pasado sanmarquino constituyen una
etapa precursora de otra sistematica, donde nuestra tarca fun-
damental sera la recuperacién de los perdidos documentos de
esta cuatricentenaria casa de San Marcos, quc aunqug critica-
da desde angulos diversos ha sido, ¢s y scra el Alma Mater de
la cultura universitaria peruana.

Cuando apareci¢ la Facultad de Medicina, al comenzar <l
segundo tercio del siglo XVII, hubo dos cldsicos nticleos uni-
versitarios: Artes, para las letras, jurisprudencia y teologia; v
Medicina, para el fomento de las incipientes ciencias biologicas
y fisicas, porque las Matemiticas iban unidas a los programas
de Artes. Y atin cuando en las Constituciones dadas por el vi-
rrey Amat (1771) aparece la novisima Facultad de Matemiti-
cas, en la de Artes se estudiaban las mateméticas elementales.

En la etapa republicana, nuestra Facultad ha variado dc'
nombre en varias ocasiones: el “Reglamento de Instruccién’
de Castilla (1850) la denomina Facultad de Filosofia y Himna-
nidades, el “Reglamento General de Instruccién Publica” de
Pardo (1876) la titula Facultad de Letras, la “Ley Organica de
Instruccién” de Lépez de Romafia (1902) Ilamala Facultad de
Filosofia y Letras, durante el gobierno de Leguia la “Ley Or-
ganica de Ensefianza” (1921) le da el titulo de Facultad de Fi-
losofia, Historia y Letras y el “Estatuto Universitario (1928)
retorna al nombre, dado por Pardo, de Facultad de Letras, en
el lapso de Benavides es llamada nuevamente Facultad de Filo-
sofia, Historia y Letras, la “Ley Organica de Educacién Publi-
ca” (1941), dada por Prado la amplia y titula Facultad de Le-
tras y Pedagogia, pero en 1946, durante el gobierno de Busta-
mante, nuestra Facultad se independiza y recupera su titulo de
Facultad de Letras, nombre que acaba de modificarse (1965)
adopténdose el de Facultad de Letras y Ciencias Humanas.

Asi como en la Colonia, las Facultades que impulsaban y
centralizaban los estudios fueron Artes y Medicina, en la Repu-
blica seran Letras (ex-Artes) y Ciencias, puntales constantes del
edificio universitario. Nuestra Facultad ha sido el origen de la
actual Facultad de Ciencias Econémicas. En el Reglamento de
Instruccién de 1850, Capitulo 4¢: Universidades, Articulo 23, se
manda que en Letras debia impartirse conocimientos de “la E-
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conomia Politica”. También ha sido amorosa cuna de la Facul-
tad de Educacion. Comenzé como una Asignatura en 1876, se
convirtié en Seccidn el afio 1925, pero fue recesada en 1928 y
revivié en 1935, convirtiéndose en Facultad el 1° de abnil de
1941, por la Ley Orgénica que promulgé Prado: finalmente la
Facultad de Educacién fue independizada por el “Estatuto U-
niversitario”, realizdndose su sesién inaugural el seis de mayo
de 1946. Como se ve, no corresponde calificar de “Acta de Fun-
dacién” a la firmada en esta fecha sino de un “Acta de Reins-
talacion’ u otro rubro analogo. Es decir que Educacién, de co-

Facultad, se¢ transformé en Facultad, se independizé, cosa que
también sucedié con Letras.

Por lo precedente, desde el punto de vista histérico la Fa-
cultad de Letras y Ciencias Humanas aparece como la mas an-
tigua Facultad de la Universidad de San Marcos v, en conse-
cuencia, de América. Le siguen en antiguedad, las Facultades
de Derecho (1571), y de Medicina (1634), primacia cronolégica

que debe ser oficialmente reconocida y respetada en todos los
actos universitarios de San Marcos.

Este recuerdo histérico del origen, proceso y ubicacién de
la Facultad de Letras y Ciencias Humanas tiene, ademads, otro
proposito bdsico: utilizar la experiencia histérica de San Mar-
cos para la solucién de nuestros problemas actuales. Su claus-
tro dc docentes fue solidario, el nuestro desunido; ellos fomen-
taron la formacién de un profesorado sanmarquino, nosotros
damos muy poco apoyo a nuestros graduados, ellos defendieron
el principio de la antigiiedad académica, fundamentado en una
correspondiente foja de servicios, nosotros hemos hecho tabla
rasa en muchos casos de esta exigencia, por ejemplo en la con-
formacién de la Asamblea Universitaria pasamos de un extre-
mo al otro, de una absoluta nominacién por antigiiedad a la
de total eleccidén, por lo que sugiero se modifique en este sen-
tido el actual “Reglamento” de San Marcos, designandose a los
miembros de la Asamblea Universitaria mitad por antigiiedad
y mitad por eleccién; ellos observaron el principio de la “alter-
nativa’’ en la nominacién del Rector, esto debemos llevarlo a
todos los planos universitarios, particularmente para desterrar
habitos oligarquicos en nuestra vida académica, por ejemplo,
que los miembros del Consejo Universitario sean a la vez los
componente de las Comisiones generales de la Universidad, im-
Eidiendo una mayor participacion de los Catedraticos en el go-

ierno de nuestra institucién ¥ Su mutuo conocimiento; final-
mente, por ahora, la historia universitaria de San Marcos mues-



tra que las Reformas académicas comenzaron cn el s1g]loCX\:)I-.
como un sintoma de autocritica institucional, y que 093 logen
bierno, implantado por José Antonio Encinas el afio 1 e
la Universidad de mj generacién, extirpado postenormcn‘ ?o}'
reflorccido en 1945 por nuestro colega de Facultad y RLIC :
Luis Alberto Sanchez, tiene sus raices en ¢l Cddigo de las 7
Partidas del siglo XII1, que define a la Umvcrs:dad cu:)_mc:)d uga].
de convivencia entre profesores y estudiantes con el fin de cu

tivar los saberes.

En este dia que recuerda la convocatoria anua.l'en honOl:

I patrén institucional San Marcos, como una ocasion de con
fraternizar, las Facultades dc Letras y Ciencias Huwmanas, _l.l;n'_
to con las de Derecho y de Ciencias conmemoran ¢l aiio jubilar
recordatorio de la reorganizacién republicana de la Universi-
d y hacen votos para el definitivo enrumbamiento de su vi-
da académica (tanto administrativa, como dldécu‘ca y de 13'
vestigacién) y, sobre todo, propician que en la Universidad de

San Marcos predomine siempre la voluntad de saber sobre la
voluntad de poder.,
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LETRAS en su larga trayectoria
ha dado testimonio de:admiracién
y aprecio por los grandes creado-
res del espfritu. En esta entrega
nuestra revista ofrece el justo y
necesario homenaje a uno de los
grandes -renovadores de la poesia
castellana: Rubén Dario. El ambi-
to de la lengua hispana conmemo-
ra el cincuentenario de ia muerte
-—en 1966— y el centenario del
nacimiento —en 1967— de este
auténtico y representativo creador.

LETRAS presenta a continuacién
algunos ensayos de profesores de
nuestra facultad, quienes enfocan
la vida y {a creacién del poeta ni-
caraglense desde distintas pers-
pectivas. lgualmente una colabora-
cién sobre la esposa del poeta en
la pluma de una distinguida es-
critora. Con estas paginas, la Fa-
cuitad de Letras y Ciencias Huma-
nas se une al recuerdo universal
tributado al poeta cuya obra sir-
vié para remozar e impulsar la ex.

presividad lirica de nuestra len-
gva.












L.a Muerte de Dario
y el Modernismo

en el Pera

Por AUGUSTO TAMAYO VARGAS

“Hermano, # que iienes luz, dame la mia

soy como un clego. Voy sin rumbo y ando a tlentas
Voy bajo temipestades y tormentas

clego do ensuefio ¥y loco de armonia.

(De *"Melancolfn”, Camtos de Vida y Esperanza)

Cuando Rubén Dario viajaba hacia su patria en aquellos
postreros dias de 1915, viajaba con toda seguridad hacia la
muerte. El mismo lo dirfa en los momentos de su via crucis
cuando desfalleciente parecia morir en Guatemala: “Yo que es-
cribi tantas elegias y tantos articulos necrolégicos, siento mie-
do de pensar en los que a mi me hagan”... Pero atn siguié por
la “via lactea de la pena”, que dirfa nuestro Peralta y Barnue-
vo, hasta arribar a la muerte en su propia Nicaragua, a las diez
y veinte de la mafiana del 6 de febrerc de 1916, teniendo a su
lado como médico al Dr. Debayle que traia tantos recuerdos a
su mente.

“Margarita estd linda la mar
y el viento
lleva esencia sutil de azahar;

yo siento en el alma una alondra cantar:
tu acento.

Margarita, te voy a contar un cuento”. . .
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no Ricardo Jaimes Freyre,

hijo de la escritora peruana Caroli-
na Freyre; y él mismo naci

do en territorio peruano también.

Intimo amigo y compafiero de andanzas literarias v edito-
rialcs en Buenos Aires, Jaimes Freyre pronuncié un d";scurso
en el Teatro de Ja Opera de la capital argentina, el 21 de mayo
de aquel afio de 1916. En ¢l sefiala a Rubén como el Maestro
de todo el movimiento modernista, cuando habia logrado su-
perar lo que consideraba Jaimes como una época de transicion,
“llena de inquictudes y escepticismo”’, con una nueva voz. M-
sica nueva, de sonoridades inesperadas”, afirmaba. Establecia
el propio Jaimes Freyre c6mo se reunian en Dario multitud de
caminos o escuelas espafiolas y francesas dentro de una audaz
innovacién que no resultaba empero ni fetichista ni iconoclas
ta, aunque se declarara tan intensamente nuevo. Destacaba una
y otra vez como habia influido Rubén en toda su generacién:

y
que su misién fundamental en la poesia americana —y lengua
cspafiola en general— habia sido “hacer que los espiritus vean
las cosas espirituales ¢

on tanta precisién como los ojos con las

cosas corporales”, Dio al verso castellano ~—agregaria— melo-
dias y ritmos nuevos.

“Por intuicién musical frecuente en los grandes poetas creé
sus versos como habia creado su estilo y como habia creado
sus asuntos poéticos; dejandose arrastrar simplemente por su

enio”. Y en una concisa cita donde se muestra lo original de
a creacién de Darfo, explica que su magia estid “en una distri-
bucién nueva de los acentos intermedios y de las pausas; en
una paradojal onomatopeya ideografica Y en una gracia singu-
lar en el empleo de la homofonia”. O sea el conjunto de soni-
dos al unisono, con sentido orquestal. Pero esto seria lo exter-
no de su obra. Jaimes se referiri luego a “esa alma de excep-
cién”. Su sentimiento artistico, su terror a la muerte, su noble
ingenuidad. “Temeroso y desconcertado, dejibase arrastrar por
la corriente, incapaz de oponerle otra cosa que la inercia y es-
perando siempre la intervencién misteriosa de lo desconocido

¥ lo imprevisto”. Hay frases sueltas que valen para este objeto

de presentacién de Rubén al momento de su muerte: “Las ac-
tividades de su cerebro estaban subordinadas a la sensacién y

a la imaginacién”. .. “Sus palabras germinaban como el trigo
al sol y sinembargo jamas un alma humana habia cruzado la
vida con mayor incertidumbre, con mayor vacilacién, con mas
brumoso concepto de la vida misma"”. ., “Hoy que ha penetra-
do en la noche sin limites —expresara Ja

] z imes en la parte emo-
tiva de su discurso— mudo para siempre el ruisefior y muda
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la alondra; hoy que la obra suva se levanta como un aico iris
que abarcara los dos extremos del continente; cuando va no sc
puede esperar dc ¢l una sintesis que sc lHlame la Odisea, Dof:
Quijote o La Divina Comedia, ¢s preciso juntar ¢n un solo tri-
buto de admiracion v de entusiasmo cada uno de los entusias-
mos y cada una dc las admiraciones que siguicron al nacimien-
to de cada uno de sus libros”. ..

En el Peru la mucrte de Rubén produjo —como ¢n ¢l res-
to de los pafses iberoamcricanos— un tremendo impacto. Dia-
rios y revistas informaron de¢ su deceso e inscrtaron en sus co-
lumnas poemas y recuerdos alusivos a la vida dcl pocta nmicara
giiense. Sigamos un poco aqucllo a través del semanario gréa-
fico de actualidades méas en boga en la década del 10 al 20: Va-
riedades. En cl nimecro correspondiente al 12 de febrero de
1916 se insertaban las siguicntes frascs editoriales —tal vez de
la pluma de Clemente Palma; ¢o de Manuel Beltroy?—:

“Rubén Dario ha muerto. Asi nos lo dice ¢l servicio cable-
gréfico de los diarios. La gran voz lirica del maestro admirable
se ha apagado a la sombra auspiciosa de los drboles familiares,
bajo los cuales quiso morir el enorme poeta, cansado de sus pe-
regrinaciones por el mundo”.

Y terminaba: “Rinddmonos ante el gran espiritu quc acaba
de ascender hacia las regiones purisimas, donde el dolor y la
miseria se disuelven y acaban y donde comienza el reinado per-
durable gue es suyo, porque desde esta misera vida supo con-
quistarlo”. .. A continuacion los editores publicaban, como “el
ﬁ‘lt'i,mo canto del cisne”, el pocma de Rubén “Mater Admirabi-
lis” dedicado a la madre del Presidente de Guatemala, Estrada
Cabrera. (Anexo 2).

En Ja edicién del 26 de febrero de la misma revista se in-
sertaba una crénica titulada: “Recuerdos de Rubén Dario”,
con cuatro fotograffas del poeta, dos de ellas luciendo barba,
que correspondian a su etapa bonarense entre 1896 y 1898; una
tercera, "“envejecido”; y una ultima, a bordo de un trasatlanti-
co, dos afios antes de su muerte. En la cronica se hacia un li-
gero recuento de su obra y se expresaba: “el padre Rubén
aparece en la borda de un trasatlantico, como si acabara de sa-
lir de una larga, penosa, enfermedad, de la enfermedad de su
vida tal vez, de su vida agitada, tan llena de triunfos que agi-
tan y de intimas tristezas tan hondas, que apenas si pueden re-
solverse en versos, dejando lo mds amargo en el alma del que

sufre y canta’’.
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+ RUBEN DARIQO

ORI SUS X

Rubén Dario ha muerto. Asi nos lo dice el servicio cablegrifico de los diarios.
La gran voz lirica_del maestro admirable se ha apagado a la sombra auspiciosa
de los arboles familiares y hogarefios, bajo las ruales quiso morir el enorme poe-
ta, cansado de sus peregrinaciones por el mundo. Sobre su tumba habrian de
caer rosas, muchas rosas. Y en la noche, cuando la sombra y el silencio se
hacen mdis vastos y parece descender de los cielos y ascender de la tierra mis-
teriosas armonias, en la noche auspiciosa bajo el estrellade palio, irin hasta la
tumba del poeta como evocadas las egregias figuras que cred con sus ritmos y
cvando su anima, que vivié suspendida entre la vida que pasa y se acaba y la
eternidad que le recibird en su regazo serenisimo, ascienda en un vuelo gigantes-
€0, los cisnes de los lagos bogaran hacia las orillas, donde los sauces se incli-
naran rendidos como si lloraran C

Rinddmonos ante el gran espiritu que acaba de ascender hacia las regiones pu-
risimas, donde el dolor y la miseria se disuelven Y acaban y donde <¢omienza
el reinado perdurable que es suyo. porgque desde esta misera vida supo con-
quistarle. . ., ..

Naoticia scbre la muerte de Rubén Dario, aparecida en la revista
VARIEDADES. Lima, Afio XII, N° 421, 25 4¢ marzo de 1916.

C T arrg






Posteriormente, en la edicién del 11 de marzo del mismo
aifo, aparccia otra crénica: “Rubén Dario intimo”, con un sub-
titulo; “Dario deja un hijo poeta”. Se copiaban alli tanto el poe-
ma dedicado por Rubén “A mi hijito Rubén Dario Sanchez”,
fechado en Paris en 1913, como el de éste “A mi querido padre”,
que lleva la fecha “Barcelona, 1915”. (Anexo 3). El 26 de aquel
mes de marzo se rendia un nuevo tributo a la memoria del poe-
ta. “Entre Rubén Dario y Antonino Lamberti” se titulaba la
cronica, conteniendo una anéedota de gran interés para ver la
facilidad compositiva de Dario, que ya también se muestra en
aquella otra célebre anécdota de Rubén Dario en Cuba, cuando
al término de una noche de parranda con Juliin del Casal, es-
cribe un poema a la manera antillana, “La Negra Dominga”:
“¢Conocéis a la negra Dominga?/ Es retofio de cafre y mandin-
ga, / es flor de ¢bano henchida de sol”... En esta otra ocasién
que presenta Variedades, Dario y Lamberti componen un soneto
escribiendo cada cual un verso, en el tiempo maximo de un mi-
nuto: “Soncto de Rubén Dario y A. Lamberti, hecho en 14 mi-
nutos, a un verso cada uno, de sobremesa, a las de la 5 de la
mafiana, en el Hotel Americano de Buenos Aires, el afio 1896
(Anexo 4).

Por ultimo el 6 de mayo, con el epigrafe: “Los tltimos mo-
mentos de Rubén Dario” y bajo una fotografia de éste tomada
en su lecho de muerte, reproducia Variedades un poema de A-
mado Nervo, poeta mexicano del modernismo, fechado en Ma-
drid, 1916.

“Ha muerto Rubén Dario
iel de las piedras preciosas!”. .. (Anexo 5)

Mientras tanto en La Prensa de Lima habia ya publicado
Leonidas Yerovi, poeta que criollizara a Rubén, dentro del giro
popular peruano, su poema: “El dolor de Eulalia”, sobre el co-
nocido poema rubendariano: “Era un aire suave”, donde en al
gun verso expresaba: “La divina Eulalia rie, rie, rie”, que Yerovi
trasponia a “La princesa Eulalia llora, llora, llora . . ./ y en su
tibia alcoba como en un santuario, / con las rubias trenzas en
desorden, ora/ junto a un viejo libro de versos que ahora/ se
diria fuese un devocionario”.... El ritmo, el tema, la ondulacién
rubendariana de la primera época, con el ambiente del siglo
XVIII afrancesado, se repiten en este poema. (Anexo 6).

Ya Yerovi, principalmente en “La cena de Margot” —“era
que se era y en Paris de Francia —y en “El Café de las Ghi-
rantas” —“Cudntas. .. cudntas. .. y qué bellas/ todavia muchas
de ellas”. ..—, pero también en varias otras composiciones ha-
bia extraido casi directamente la savia poética de Rubén, acli-
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sensual paladco y de mundo ideal, con “holanda”, “galconda”,
“Stambul”... A la mucrte del pocta predilecto escribio: "San
Rubén Dario”:

Traed las griegas ramas dcl acanto

para mezclaglas con laurel sombrio,
donde desgrane su cristal ¢l lHanto

y venid a adorar a nucstro santo

que cstd en el ciglo: San Rubén Dario. ..

Valle definié su figura en esc pocma:

‘“1Vino del alba y fue meditabundo
vy misteriose, San Rubdén Darjo!™. ..
{Anexo I10)

_Adn César Vallejo, poeta que va a traer una nueva revolu-
cién tanto o mas importante que la de Dario al lenguaje podti-
co de habla hispana, mostrara cn sus primeros pocmas de Los
Hera_ldos Negros, la persistencia rubendariana que inunda la
poesia de Espafia y de América; pero mas cn la cita y en Ia
devocién que en la estructura del poema: “Dario de las Amné-
ricas cclestes”; o el giro: ““Ahora quc me ahoga Bizancio”...
Ya Monguw y Coync en sus respectivos estudios sobre Vallejo
han impreso las citas de directa influencia rubendariana. Pe-
ro asimismo las de Herrera Reissig, de Lugones y las de Cho-
cano, aunque se halle su poesia en la otra margen del esiro li-
rico. Ya Vallejo es otra cosa y su emparentamiento con el pa-
sado lo acerca mas a los postmodernistas.

A tra‘{és de las cxpresiones recogidas cn torno a la muer-
te de Rubén Dario o en poemas sobre él compuestos por otros
poetas de América podemos, asi, encontrar los elementos fun-
damentales del Modernismo cuando parecia éste haber sido
superado en la década del 10, bajo el siglo de la Primera Gue-
rra Mundial. Pero digamos unas cuantas palabras en cuanto
al nacimiento del término y en cuanto a su cumplimiento, en
el propio Rubén. Max Henriquez Urefia en su Breve Historia
del Modernismo encontrara que Rubén Dario al referirse al es-
critor Ricardo Contreras en 1888 habla va de “absoluto moder-
nismo en la expresién”; pero que en un comentario a su en
trevista a Ricardo Palma, en un articulo titulado ‘‘Fotograba-
do”, es dpnde dird que en contraposiciéon al estilo de Palma,
que 90n51¢‘:1‘eraba afiliado a la correccién clasica, existe el mo-
dernismo “que hoy anima —explica— a un pequefio pero triun-
fante y soberbio grupo de escritores y poetas de América Es-
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de cuento y poesia con influencias marcadas de Catulle Men-
dés, de Leconte de Lisle, de Gautier en el color, v aun la mas
lejana de Hugo. “Con Hugo fuerte v con Verlaine ambiguo”,
que diria mas tarde, pero a ello habria que scnalar la impor-
tantisima de Poe. Hay inclusive palabras como “tintinambular”,
“Stella”, “Psiquis”, “liliales”, etc. que junto con las repeticiones:
“un tropel de tropeles”; o las reiteraciones: “era bello su ros-
tro, era un rostro bello”, o las aliteracioncs: “sentimental, sen-
sible, sensitiva”, etc.: nos llevan también a Poc, con su simbo-
lismo, su melancolia desesperanzada, sus llamativos estremeci:
mientos, sus visiones fantasmagoéricas. En “El pocta pregunta
por Stella” (“hermana de las liliales mujeres de Poe™) o en “El
Reino Interior” la presencia del pocta norteamericano cs de-
finitiva. Pero también lo sera el portugués Eugenio de Cas-
tro, por quien Dario aprendié portugués para entenderlo mejor
v seguirlo. A través de todas estas influcncias y de las de co-
rriente espafiola, Dario llegé a obtener su lenguaje propio.

Pueden verse dos profundas etapas cn su transformacion
poética; la primera mas formal y sensual; la segunda miis con-
ceptual y llena de matices sugerentes que lo emparentan con
los poetas sucedanecos al modernismo. En la primera s¢c ma
nifiesta simbodlico y “afrancesado’” en el encanto de la pa!abra,
en el perfume y la musica de una poesia hecha para deleitar y
que mueve a la sensibilidad con una version de la pocsia que
se da la mano con las otras artes: pintura y musica preferen-
temente, como lo fuera la escultura para Prada.

Juan Lépez Morillas ha estudiado cémo en Azul hay un
galicismo mental al lado de un galicismo lingiiistico y, en ¢ste:
sintactico y verbal. Dario lo diria mas tarde, ascgtll'gld{) ya ¢]
¢éxito de su obra: “Yo que me sabia de memoria el Diccionario
de Galicismmos de Baralt, comprendi que no solo el galicismo
oportuno, sino ciertas particularidades de otros idiomas, son
utilisimas y de una incomparable eficacia en un transplante™.
Después de Azul, en Los raros, Rubén Dario muesira sus gus-
tos y sus lecturas, sus antecesores claves. Desconoce los yalo—
res de cualquier poesia americana anterior. “‘Si hay poesia en
América eclla esta en las cosas viejas: en Palenke y Utlatan”,
etc. Reconoce a Walt Whitman y se olvida de Poe. En cuanto
a Espana prefiere a Gracian, Santa Teresa, Gongora y sobre-
todo a Quevedo. Pero por encima de ello: “Shakespeare, Dan-
te, Hugo” (“Y en mi interior —subraya—: Verlaine”). Y lue-
go termina, hablandole al abuelo espafiol: ““Mi esposa es de
mi tierra; mi querida de Paris”...
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—La misica y...

—No. La Filatelia y. ..

—¢Es usted coleccionista de estampillas?

—Si, sefior. jQué quiere! No depende de mi. Es una pue-
rilidad que me seduce.

—¢ Filatélico y qué, seiior Filatelista?

—Y admirador de los poetas dccadentes; de ciertos poetas.
Quiero a Baudelaire tanto como a un raro scllo de la India;
Verlaine me gusta cual si fuera una estampilla de 1813; Mallar
mé; Rodembach. ..

—¢Os gusta la misica de Wagner?

—Mucho, mucho, muchisimo... jOh, Tristan e Isolda!

—¢Cudl es en su concepto la mejor 6pera del mundo?

—iCarmen! Es la épera perfccta; la maravilla. Asi lo ha
dicho también Strauss. ..

—¢Conoce Ud. a Nicoletti-Korman el bajo de épera?

—Mucho, ¢y usted?

) —Estuvo en Lima, es una celebridad; fue, naturalmente,
mi amigo...

—Ahora trabaja en el Liceo de Barcelona. ..

—S{. Ayer recibi una carta suya con el programa de la
temporada.. Usted, ;de qué parte de Rusia es? )

ZDe San Petersburgo. Me eduqué en Estados Unidos y
en Francia... Soy el tnico que ha dirigido la gran banda de
Susa, el famoso director americano. Fue, justamente, para que
danzara Anna Pavlowa. Ese es uno de mis mejores e 1noly1da-
bles triunfos. .. {Cuidado! le ha caido la ceniza del cigarrillo...

I11

v

. Después de la conversacién deslizé las cuentas de su ro-
sario interminablemente. .

Dieron las seis.
(De LA PRENSA, 24 de mayo de 1917)
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citarles como grandes amigos mios a Guido Bacelli, Maraglia-
no, Novaro, Veratti, Durante, celebridades cientificas. De Fran-
cia rccuerdo mucho a Calvé, Delmas, Renaud, Van Dyck y Li-
tivyne. En Espafia nunca olvido al insigne Benliure y al inmen-
so Sorolla.

Me gusta, me seduce el arte. Tengo en mi casa de Milan
una pequciia pinacoteca

—¢ Cuadles son sus actores favoritos?

—En musica, Wagner. En literatura, fui, en mi infancia
apasionado de Manzoni. Leo a Togazzaro, a Carducci; me encan-
ta la fuerza y la belleza de la obra denunziana.

—¢:Piensa usted retirarse de la escena?

—Cuando llegue a los cincuenta afios. Tengo apenas cua-
renta ..

—¢Cuil es su obra favorita?

—Mefistéfeles. . .

——Usted hace con mucho carifio el papel de Mefistéfeles.

—Es curioso observar la diferencia de creacién entre el
Mefistéfeles de Boito y el diablo de Fausto, de Gunod. El dia-
blo de Mefistéfcles es el puro espiritu filos6fico del mal. Vea
usted como se presenta a Fausto:

—Sono lo spirito che nega
Sempre tutto, lastro é 1l fior
1 mio ghigno e la mia bega -
Turvano 1'ozio al Creador!

En cambio en Fausto, el diablo es un gentil hombre, un
Don Juan, que dice:

—Sono qua jPerché tale sorpresa!
La voce tua da mé fu intesa.
El fianco l'aciar jLa piuma al cappel
La scarsella piuma! E un rico mantello gel
0SS0.

Un vero, é un bel cavalier!. ..

—Es usted un demonio magnifico, sefior Nicoletti. ..

—Es favor...

—No, es justicia.

—¢Qué hombres ilustres conoce Ud.?... o

—FEI recuerdo mas dulce y mas glorioso de mi vida es el
que guardo de Verdi. Era yo muy nifio cuando conocf al ilus-
tre autor de Aida... Conozco también a D'Annunzio, a San Be-
nelli, ¢para qué citar nombres?. ..

—¢Es usted casado?. ..

—La donna e movile cual piuma al vento!. ..
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do joévencs, de lindas manos tersas y finos pies breves, ¢dénde
podcmos conversar sefior Onofroff de cosas trascendentales?

Conversaremos y tendré la noble complacencia de oiros y
de que me escuchéis. Se estd mejor para divagar sobre los no-
bles temas, en el campo bajo de la béveda pensativa, ante
un paisaje que tenga el don al par sereno e inquieto, de hilar
nuestras ideas, de engarzarlas, y de poner sobre la conversacidn,
las dos grandes virtudes que son el alma de la musica: la ar
monia y la melodia. Hablemos de la muerte, del misterio, de la
idea pura, del espiritu, de la onda intangible, del silencio del
espacio constelado y de este pequefio mundo trascendental, pa-
recido y diverso, complicado y sencillo, de una fuerza vital en-
gendradora de la muerte, de este conjunto de pequefias verda-
des, conexas 3' esquivas, que se llama el organismo humano, de
esta intrincada fuerza dual que produce la maravillosa unidad
biolégica donde es reina y sefiora la Conciencia. Hablemos se-
fior Onofroff, de la conciencia misma, de la voluntad, de la ra-
z6n del instinto. Ingresemos, por un instante, lejos de estas ca-
lles congestionadas, a ese mundo que marcha, evoluciona, na-
ce, crece, muere, resucita y concluye cada dia, a cada instante,
a cada segundo. ..

Y llevé, al hombre largo, palido, elegante, de ojos vidrio-
sos e inquietos, al encantador rincén limefio a cuya espalda se
levanta la calaminada estacion de Chorrillos, y a cuya derecha,
severo y alegre a un tiempo, con la serenidad clasica { la cla-
sica alegria, se yergue blanco, impoluto, el Palacio de la Expo-
sicion, tras el cual apuntaba el palido cielo de un crepiisculo
palidico y en cuyas cornizas los gallinazos, “grotesco trasun-
to de los tragicos cuervos de Edgard” simbolos de la nacionali-
dad, ponian {a mancha de su criolla silueta 6frica, tal como so-
bre un dulce azucarado de bodas, se pegaran dvidas las moscas,
otro simbolo de la nacionalidad. .. y hablamos de esta manera:

—¢Creeis en Dios, sefior?

—¢Cuél Dios?...

—El Dios del Catecismo, el Dios de la Historia Sagrada, el
Dios de la Escuela, el Dios amado de mi corazén, el Dios fie. la
timida, de la casta paloma. Y del tridngulo equilatero, el unico
Dios que puede existir, porque es el que me enseno a conocer
mi madre. Yo no quiero que haya otro Dios. ¢Usted cree en ese
Dios, en mi Dios?

—Como hay razén y hay sentimientos, hay fuerzas y hay
conciencia, para la razén hay el Dios fuerza, para el sentimien-
to hay el Dios conciencia. ..

—¢Pero la causa, el origen, el principio?
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Aqui abajo el cielo, las estrellas son como granos que ellas sa-
len a buscar. Oidme. He estudiado Histologia. Ninguna ciencia
es superior a esta ciencia que las encierra todas; ningiin cami-
no es mas seguro que este camino del cual parten todos. La ra-
z6n es ciclope; mira por su ojo unico: el microscopio; el pen-
samiento, la fantasia, lo que nos lleva a lo hipotético, es ciclo-
pe también; mira por su ojo unico: el telescopio. El espiritu
humano, en suma, tiene dos ojos para el analisis de lo trascen-
dental: el microscopio y el teies::opio. Hay ademds, dos gran-
des mapas, en cuyo contraste reside el Misterio, la Verdad, por
revelarse, la Causa Unica; el cerebro celular y el pensamiento
estrellado. Entre estos dos polos reside todo. Una neurona es
como una estrella cerebral; una estrella es como una neurona
del pensamiento. .. ¢ Veis ahora en el cielo cémo parpadea Ve-
nus?... .

—Y continué:

—Yo tenia un amigo de cincuenta afios que me habia vis-
to nacer. Yo lo queria como a un hermano mayor. De pequefio
me regalaba confites, me decia: “pericote” y me pellizcaba el
carrillo. Un dia cayé enfermo. Hace dos afios se puso malo. Yo
le vi en el lecho. Ardia en una fiebre intensa, cruel y sofocante.

Parecia un pedazo de sol. El médico dijo que se moria y co-
menzé a ' morirse. Entré en la agonia. Diez minutos antes me
hablaba con claridad y precisién, su inteligencia penetraba en
mi. Diez minutos més tarde no me reconocfa, pero su cuerpo
animaba atn, vivia, vibraba.

Se murié, se enfrié. Su rostro tenia un aspecto viscoso y
en sus pupilas habia un liquido blancusco, a manera de una la-
grima muerta. Una ldgrima muerta al nacer. Metieron el cadi-
ver en un cajén, en actitud incémoda entre las paredes estre-
chas. Un mechén de pelo sedoso, le caia, como una ala muerta,
sobre la frente amarilla, Tutilante y extensa. La frente parecia
pensar. )

Era un sabado, todo el domingo le velamos, le vi inmovil,
con esa angustiosa inmovilidad de los muertos. Una sonrisa
triste se habia coaguladc en su rostro bondadoso. Pero comen-
26 a descomponerse. Yo tuve un asco medroso y debo confe-
sarlo, Onofroff, evitaba su presencia.

Taparon el cajén y en el cementerio lo metieron en un ni-
cho oscuro, estrecho, de donde se habia sacado otro cadaver.
En el piso del vano donde habité el otro muerto, quedaban las
orugas de los insectos que se comieron al emigrado. Cerraron
el nicho, eran las seis de la tarde y todos, todos, parientes y a-
migos, dejamos solo, al muerto y nos fuimos. Nadie se quedd.
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tarnos unos versos en que canta esa belleza del rincén en que
piensa y produce; pero no nos quiso hacer la merced de ter-
minarlos.

Abraham Valdclomar es motejado jOh Gutiérrez Quintani-
lla! de ser ensoberbecido, petulante, ridiculo poseur y hasta mal
literato; jblasfemos! aqui en este pais de mojigatos y de ven-
trales, la sinceridad es un crimen, y Valdelomar es sincero, sin-
cero siempre, demasiado sincero quizds. Sus detractores nunca
atacan su obra literaria. Los menguados no podrdn hacerlo. Y
rabiosos de no poder clavar los dientes y destrozar todas las
bellezas y genialidades de su produccién, se transforman en lo-
bos aulladores de sus acciones, sintiendo, en el fondo, un gran
deseo de imitar sus insolentes actitudes y la pulcra elegancia
de sus escarpines y de sus blancas camisas de verano. El cla-
sico cintillo negro y blanco que sostiene sus anteojos es la ob-
sesion de todos y, en general, es la figura literaria de su gene-
racién que mas preocupa al publico.

Para “Balnearios” tiene Valdelomar distinta y mas valiosa
significacién. En esta casa se le conoce, se le admira, y se le
quiere. Y si no exageramos la alabanza, tampoco nos atreve-
mos a burlarnos, ni a zaherir a quien como él, es el mejor y
mas completo escritor de su generacién. Su presencia en el
pueblo tiene especial importancia, y “Balnearios” no deja de
sentir orgullo al presentarlo, publicando una conversacién que
sostuvo con €l una de estas Junadas y sentimentales noches ba-
rranquinas, bajo la proteccién poética y perfumada de los ja-
carandis.

A Valdelomar no le disgustard, seguramente, que lo presen-
temos tal cual es, finamente humorista, con humorismo que no
todos alcanzan, atrevido, y sobre todas las cusas. sincero. En
sus palabras encontrardn —quizds— los espiritus timoratos y
raidos por la espantosa realidad del fracaso o de la esterilidad,
campo propicio para ensayar un destemplado concierto de au-
llidos; ante sus atrevidos juicios se espantar4n los cerebros en-
casillados que sé6lo aplauden lo que la critica aplaudié, sélo ad-
miten las reputaciones que tienen siglos, por mds que no en-
tiendan la belleza y arte que originaron y sélo creen en el ta-
lento de la gente seria y reposada, que ha copiado esa actitud
de Ia pacifica y concienzuda serenidad del asno.

" Nuestra conversacién, que tiene los horrores de un reporta-
‘je, fue as{: -
~—¢A qué ha venido Ud. a Barranco?
—A lavar mi espfritu en la diafanidad del cielo y a perfu-
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Es preciso corregir el error, afirma Croce, dc figurarse co-
mo una eficacia maléfica ejercida por Espafia sobre Italia lo
que fue analogia o comunidad de proceso histérico, a lo largo
del cual es cierto que Espafia dio, pero también recibié e Italia
dio y recibi6, a su vez. (7)

Unamuno cita, extensamente, las paginas de Crocc sobre la
mfluencia espafiola en Italia, desde el siglo XVI hasta cl siglo
XVIII, y sobre las figuras de nuestro Renacimiento en el mundo
de la cultura y del arte, para concluir en un accrtado elogio del
libro de Croce. A propésito del envio del “Contributo alla critica
di me stesso” Unamuno no deja de expresar su gratitud y su
aprecio, escribiendo, con fecha 13 de agosto dc 1918:

—He recibido sus cartas: El “‘Contributo alla critica di me
stesso” me interesa muchisimo. (Es el hombre, el cspiritu, lo
que encadena mi atencién y mi afecto intelectual) el “amor in-
tellectualis” spinoziano. A P; vez me he quitado el mal sabor de
mente que me dejaron ciertas elucubraciones materialistas de
Mr. Gustave Le Bon sobre la evolucién de la materia.

. Lacarta contintia dando noticias de su segundo viaje a Ita-
lia con motivo de su visita al frente de guerra. Unamuno mani-
fiesta, ademas, su pena por no haber podido saludar al maestro,
en Roma; se detiene en evocar, con nostalgia, los espléndidos
paisajes de nuestros Alpes y renueva su deseo de volver a ver
Italia, en un clima de paz, cuando acabe la guerra.

—Hace cosa de un afio, en ¢l pasado septiembre, volvi a esa
Italia. Fui a visitar el frente, estuve en Milan, Udine, Goricia, el
Cador, Venecia, etc. Nopude bajar a Roma, como fue mi deseo,
ni buscarle. Tomé aire y sol, vi paisajes espléndidos, como el de
Cortina D'Ampezzo, pero no tuve ocasién de entretenerme con
mis buenos amigos de ésa. Cuando acabe esta guerra y con ello

se reanude la del espiritu, en paz material relativa — procuraré
volver a esa tierra.

_ Otro testimonio, no menos importante, de su constante in-
terés hacia la actividad y la obra de Croce, es el articulo que
Unamuno escribié para el diario “El Sol” de Madrid, el 25 de
marzo de 1932, bajo el titulo: “El liberalismo espaiiol”. El ar-

ticulo, nace de la lectura del libro de Croce: “Storia d'Europa
nel secolo decimonono”.

{7} 1dem: cap. XII, pdg. 284.
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expresién del Carducci: “La afanosa grandiosidad espaiiola’.
Los dos articulos, publicados en el diario madrilefio “'Ah_ora .
respectivamente, con fecha del 27 de junio y 13 de julio de
1934, evocan, aunque de manera distinta, los motivos que Una-
muno habia expresado a propésito del libro de Croce.

En 1923, Unamuno, considerando la crisis de justicia y de
libertad en la vida poética nacional de aquel entonces, amar-
gamente comenta: “Est4d en decadencia el sentido de justicia,
con eso de la eficacia. Es el triunfo de Maquiavelo o, como di-
ria Croce, el triunfo de la economia en el sentido crociano so-
bre la ética. Salus populi lex esto.

Finalmente, he aquf, otro pasaje que se remonta a 1934,
relativo a la personalidad de Croce, como filésofo: “La obra
de Feuerbach como la de Strauss, fue contemplativa, filosofica,
pero de contemplacién histérica. Y dltimamente, la de B. Cro-
ce, el Wltimo gran hegeliano ha terminado sus especulaciones
filoséficas en contemplaciones histéricas. Que es la historia
donde hay que buscar el universal concepto...”.

. A través de la lectura de las cartas y de los ecos que la
misma correspondencia proyecta en las obras de Unamuno y
en las de Croce podemos afirmar, con las palabras de M. Gar-

cia Blanco, que “ambos lograron un mutuo y acertado conoci-
miento de sf mismos.

Unamuno, al menos, supo ver en Groce la dimensién hu-
mana de su figura y asf se lo descubre cuando recibe el “Con-
tributo alla critica di me stesso”, cuya lectura le sugiere el jui-
¢lo que ya hemos referido y que repetimos: Me interesa muchi-
simo. Es e] hombre, el espiritu, lo que encadena mi atencién y
mi afecto intelectual, el amor intelectualis spinoziano. Y Croce
deblé,b.“scar a Unamuno, preferentemente, en sus vibrantes y
dramat!cgs Ensayos. Que Croce fuese esencialmente, historia-
dor y filésofo y Unamuno poeta y literato, lejos de dificultar
el didlogo lo hacfa mas fntimo y cordial”.

[
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El Concepto Democratico

de la Literatura Espanola

Por J. A. DOERIG.

Al estudiar la civilizacién espafiola —la iberoamericana se
caracteriza por la misma estructura— nos Ilama la atencién un
rasgo caracterfstico por paradégico que nos parezca a primera
vista. ¢Quién sospecharfa en un pueblo que en la primera mitad
de nuestra centuria ha aguantado dos regimenes autoritarios y
cuya estructura econémico-social lleva, en gran parte, las ca-
racteristicas en una nacién estructurada en castas nobiliarias,
una postura hondamente democréatica en los poetas mds repre-
sentativos?

Espafia pasa por el pais absolutista por antonomasia: hay
quien identifica a Espafia con el absolutismo a secas. Hasta
cierto punto y en el sentido moderno politico esta opinién es ad-
misible para la época de los Austrias y de los Borbones. Y sin
embargo, las instituciones democraticas tienen una historia muy
venerable, teniendo presente que los numerosos Concilios de
la era visigoda, es decir desde el afio 409 hasta 711 pueden con-
siderarse como precursores de los parlamentos modernos, pues-
to que los Concilios no sélo se ocuparon en asuntos eclesiasti-
cos sino también en los de indole politica. En efecto, la depen-

"dencia del rey de la Asamblea Conciliar se pone de manifiesto

en el Fuero Juzgo promulgado por Eurico (466-84), una de las
numerosas codificaciones de los visigodos, donde reza una fra-
se: “Rey serds si fecieres derecho, et si non fecieres derecho no
serds rey’’.

los reyes, quc pueden ser depuestos por los Concilios. El rey
al ser elegido tiene que jurar en el Fuero, es decir en la Consti-

No puede expresarse mas explicitamente la dependencia de
tucién segin la terminologia moderna. —El término “fuero”,
dicho sea de paso, ha sido remozado en la Constitucién mds re-
ciente de Espafia que se.vuelve a llamar: Fuero de los Espafio-
les (1945). En el fondo se ha anticipado en el Fuero Juzgo el
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tiempo discutiendo si representantes de la burguesia pueden fi-
gurar en las tragedias o sélo en comedias bufas, exponiéndola a
la risa general. (Recuérdese: Versuch einer kritischen Dicht-
kiinst vor die Deutschen de Gottsched del afio 1730), encontra-
mos la comedia espafiola ya esencialmente democratizada 130
afios antes. Entre hombres no se admiten diferencias, no se res-
petan posiciones sociales, idea y actitud que ya asoma en las
cartas a Lucilio del hispano-romano Séneca (65 afios después
de Cr.), cuya influencia se acusa palpablemente en escritores y
tratadistas tan notables como Fox Morcillo, el Padre Nierem-
berg, Saavedra Fajardo, P. Ribadeneyra, Mateo Aleman, autor
del Guzmén de Alfaranche, Melchor Cano, Fray Luis de Grana-
da, Baltazar Graci4n (Ordculo manual) hasta el mismo Cervan-
tes y San Ignacio de Loyola. La traduccién castellana de la Epis-
tola de Séneca fue reeditada cuatro veces en el siglo XVI
(1502 y 1510 en Toledo; 1529 en Alcala y 1551 en Amberes), de
manera que no podian dejar de tener resonancia directa en los
autores dramdticos, si es que consideramos necesaria una in-
fluencia externa: aunque yo personalmente estoy mas inclinado
a suponer un substracto racial desarrollado y corroborado por
la filosofia cristiana que en sus representantes espafioles no se
cansa de acentuar el aspecto ético y la diginidad del hombre,
considero una influencia de las doctrinas de Francisco de Vic-
toria y Fr. Su4rez sobre los autores literarios, no solo posible

SINo sumamente probable dada Ia resonancia que tuvieron en
su época.

.. Asf vemos campear en las comedias del Siglo de Oro un es-
piritu democritico que en vano buscarfamos en el resto de Eu-
ropa, tal vez descontando a Shakespeare. En Estrella de Sevi-

la, Lope, por monirquico que fuera, nos presenta en Sancho
IV, un monarca malvado que abusa de su alta posicién para
satlsfacfer sus apetitos culpables. M4s sabor democratico halla-
MOS aun en Peribdfiez del mismo autor; en estas comedias, el
labrador mata a un alto funcionario real, que intenta afrentar
la honra de su esposa. El rey agraviado perdona a Peribafiez al
saber que ha obrado en defensa de su honra, reconociendo el
derecho a su honra personal a sus stibditos m4s humildes. En
éste conjunto, la obra mas interesante me parece Fuente Ove-

una, en que toda una aldea es el protagonista, anticipandose

sta crerto punto al Tell de Schiller. Lope hace hablar al alma
del pueblo atropellado por los desmanes de un comendador.
Muerto éste a manos de un hombre de la aldea amotinada, los
Reyes Catélicos mandan un juez para hacer el proceso al cul-
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Con toda franqueza, yo no conozco férmula .més concisa,
mas definitiva de la dignidad humana en toda la literatura uni-
versal; esta definicién arraiga el concepto democrético en una
base metafisica. Ademas, hay que tener en cuenta que esta li-
mitacién del poder real fue formulada por un poeta que entre-
g6 toda su vida al servicio del rey. La influencia de la filosofia
suareciana me parece palmaria en esta actitud independicnte.

Es més, el titulo de la comedia de Rojas Zorrilla refleja
otro concepto democratico. Por debajo de la persona del rey,
no valen las diferencias sociales entre las distintas clases, y los
crimenes perpetrados por los representantes de la mas alta a-
ristocracia fueron perseguidos con el mismo rigor que los de
la gente mas humilde, por lo menos poéticamente. Un aspecto
muy curioso e instructivo puede verse en que los reyes invaria-
blemente sancionan los actos mas violentos del pueblo que se
rebela contra los funcionarios reales que abusan de su posicion
oficial. Si tenemos presente que a estas comedias con frecuen-
cia asistian los mismos monarcas, es licito suponer que los au-
tores contaban con el consenso real. También se puede interpre-
tarlo como leccién dada a los propios monarcas y sus funciona-
rios. Leccién hondamente democrética, en particular, si tene-
mos en cuenta la época, que en otros paises se distingue por su
desprecio de las clases campesinas.

El gran Calderén en su comedia “La Vida es Suefio” que
conduce tematicamente a los autos sacramentales da prueba
patética de un hondo democratismo metafisicamente fundado
al quejarse Segismundo de su condiciéon humana gue no excep-
tia al mismo monarca.

Suefia el rey que es rey, y vive
con este engafio mandando,
disponiendo y gobernando.

Y este aplauso que recibe
prestado, en el viento, escribe
en cenizas la convierte

la muerte. .

_Contintia m4s adelante después de enumerar varias clases
sociales: :
Suefia el rico en su riqueza. ..
Todos suefian lo que son.

Para este cortesano acabado, las diferencias sociales se re-
ducen a una ficcién, idea que recurre con una obsesién insis-
tente en comedias y autos. Sobre todo en el “Gran Teatro del
Mundo” subrayd lo ficticio de las categorias sociales que se re-
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capitulo siguiente estd destinado a
1a generacién vetada y entre ellos
considera 2 los ideélogos: Maridte-
gui v Haya de Ia Torre. Entre los
historiadores cuenta a Leguia, Po-
rras, Basadre y Sénchez. Entre los
narradores sefiala a Ciro Alegria y
¢l regionistalista, Arturc Hernédndez,
Fernando Romero, Diez Canseco,
Francisco Vegas Seminario, etc. y

entre los poetas a Guillén, Pefia, Ve-.

lizquez, Bernisone, Lora, dela Fuen-
te, Mercado, Moro y muchos otros.
El capitulo 11* contjene los apuntes
sobre la generacién del 30: Adén,
César Moro, Xavier Abril, Adolfo
Westphalen, Luis Fabio Xamar, Ma-
rio Floridn, Julio Garrido Malaver,
Alberto Wagner de Reina, etc. El ca-
pitulo 12¢ estd destinado a los pro-
sadores: Arguedas, Izquierdo, Mene-
ses, etc, ¥y el capftulo 132, “Nuevos
materjales para un capftulo acerca
de la literatura contemporanea”, es
uno de los mds leidos y debatidos de
su obra. Sanchez reconociendo Ia difi-
cultad de juzgar autores que nb han
termminado su cicle de produccién,
escribe: “Conscientes de tales cir-
cunstancias, atajados por la incapa-
cidad de evaluar y por la imposibi-
lidad de omitir, preferimos dar a
este capftulo el caricter de “borra-
dor” o “proyecto” de uno que escri-
biremos con el tiempo si se nos con-
cede esta gracia; presentamos asi
someramente a un conjunto de es-
critores que apenas cumplen los cua-
renta afos’y otnos que han pasado
hace poco de los wveinte, como una
constelacién de "“materiales” para
un sistema planetario de imafiana”
(V, p. 1613). En efecto, S4dnchez ha
becho un esfuerzo sin precedentes

316

para incluir a todos los escritores
que apenas apuntan en su carrera
literaria. Con todo la extension y la
dificultad del trabajo a que él mis-
mo alude, hace que olvide hablar
mas extensamente de alpunos pue:
tas valiosos como Arturo Corcuera
por ejemplo. No es que desconozea
su categoria pues en un parrafo
afirma: “Algo similar podria afir-
marse de valores tan incipientes, en
cuanto a edad ¥, sin embargo, tan
definidos en cuanto a érbita e im-
pacto, como Javier Sologuren, Julio
R. Ribeyro, J. E. Eielson, Enrique
Congrains, Washington Delgado, Mar-
co Antonio y Arturo Corcuera, Luis
Cainero Checa, Carlos German Belli
y otros, cada unco de los cuales re-
presenta desde ahora un signo posi-
tivo ern nuestra historia literaria”
{(V, p. 1613).

En resumen, SAnchez ve la litera:
tura perttana enmarcada en el tiem-
po y el espacio porque piensa que
toda literatura estd intimamente li-
gada al medio ¥ a la cultura en que
vivié y nacig: Aunque a nosotros no
nos atrae la historia de la literatu-
ra, pensamos que €s esencial para
empezar estudio de cualquier tipo,
mas atin, estamos convencidos con
Frank de que *“una interpretacién
exacta de cualquier autor del pasa-
do supone un completo trasladoa la
época, a la sociedad y al medio de
autor” (Tenney Frank, Vida y litera-
tura en la repiblica romana, p. 14).

Desde otro punto de vista, San-
chez con su caracteristica benevo
lencia, cita en su obra a personas
gue todavia no merecen ser conside-
radas en una Historia de la Litera-









ga a las mismas su “sentido hurmna-
no” que es la coronacién de una
obra donde la condicién mestiza ¥
peruana se afirma y se proyecta ha.
cia una dimensién humana que le
confiere universalidad y perennidad.

Es un acierto de Niifiez considerar
la poesia pernana contemporanea
(tema al cual dedicd, en 1938, una
obra de gran importancia), a par
tir de las lineas que surgen de la
experiencia poética vallejiana. Di-
versas corrientes se reparten la pro-
duccién podética del Pert, claro estd
que con matices y diferencias que
Nufiez puntualiza con justeza en la
apreciacién de obras y autores. De-
be senalarse, también, su mencién de
la “generacidn surrealista” que, por
el “impulso progresista y el adelan-
to técnico” que significd, ha aporta-
do elementos valiosos a la poesia
mas reciente. Su recuerdo de la ori-
ginal calidad de Martin Addn y Al-
berto Hidalgo es, asimismo, muy
justo.

Su estudio de la poesia mis ac
tual da un resumen escueto —exi-
gido por la indole de la obra— de
obras, autores y tendencias y a tra-
vés del mismo puede captarse, cla-
ramente, la formacién de grupos de
orientacién muy variada, asi como
el aporte de los escritores que es
criben desde fuera de Lima, ciudad
tan dominante en Ja historia litera-
ria del Peru.

La nueva poesia peruana, para N
fiez, supone una ‘‘rigurosa aplica-
cién intelectual y una notoria apti-
tud de autocritica” (p. 55). Se am-
plia la gama de temas y se earique-

ce el léxico poético, aun cuando se
cae, a veces, en prosaismos vulgares
¥y comunes. A pesar de esta “nueva
retérica”, de ese nuevo barroquismo,
hay “hechos poéticos y una realidad
existencial con palabras henchidas
de céalido y renovado significado™
(p. 56). La “poesia conceptual” y la
“poesfa de cosas” definen, en gene-
ral, las dos tendencias principales
de la lfrica peruana actual. El juicio
de Nuifiez sobre los autores mas jo-
venes es riguroso pero comprensivo
y alentador.

Al estudiar el teatro examina Nu-
fiez los antecedentes de la produc-
cién contempordnea. Delimita ten-
dencias y afirma el valor de las pie
zas que corresponden a autores co-
mo Juan Rios, S. Salazar Bondy ¥
Enrique Sclari Swayne.

En la parte que dedica al cuento,
en sus etapas "mpdernista” y “neo
realista”, el autor hace precisiones
del maximo interds. Es muy justo su
juicio sobre €l valor de los cuentos
de Ventura Garcia Calderém y aun
cuando se hace cargo de los repro-
ches de falta de autenticidad y ca-
lidad humana —que, personalmente,
no compartimos—, Niifiez sostiene
que gracias a esos cuentos “los pu-
blicos extranjeros ingresaron en el
conocimiento de la literatura ame-
ricana y de Ia realidad humana del
Perti y acaso han aprendido en ellos
a percibir con amenidad y frescura
un aproximada cuadrp de la tierra ¥
del hombre peruanos, aboliendo la
hegemonia de ciertas rapsodias y
calcomanias literarias anteriores,
que tal vez promovian la duda sobre
la capacidad y originalidad de los
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len hondo v con acierto en la capta-
cién de rasgos y caracteres que ées-
capan, muchas veces a los valores
de 1ipo formal o estético, circuns-
tancia que los hace dificilmente
comprensibles por quienes no domi-
nan el instrumento conceptual ade
cuado. Nuiez, por el contrario, se
mueve agui con la misma holgura
conn que lo hace en la literatura de
creacidn.

Denomina al ensayo *literatura
virtuosa”: el ensayista seria un eje-
cutante o intérprete de la obra de
los demds; no crea, en sentido es
tricto, pero ofrece una versién per
sonal de aquélla. En el Peri, dice, el
ensayo es de aparicién reciente, co-
mo que data de los comienzos del
siglo, a partir de cuando se desarro-
llan vigorosamente las corrientes del
ensayo filosé6fico, sociolégico, hist6-
rico y literario. Aqui se agrupan los
ensayistas en un esquema de gene:
raciones muy particular gue Niiiiez
traza.

El ensayo se define en el Pertl con
Gonzilez Prada, en quien Nifiez dis:
cierne los valores formales y esté-
ticos de aquellos que pertenecen a
la revolucién ideoldgica. Bs muy in-
teresante, ademads, senala Nufez, la
indole de la herencia que dejé G.
Prada en ¢l pensamiento peruano,
aun en aquellos que como F. Garcfa
Calderén, Riva Agiiero o Belaunde
no compartieron las ideas de Gonza-
lez Prada y se acogieron —en algin
momento— al magisterio de Rodé.

En el capitulo que dedica al “En-
sayo sociolégico-historico” es muy
justa la atencién que consagra a

Francisco Garcia Calderén, a quien
califica como el "primer ensayista
nato y cabal que pueden lucir las le-
tras modernas del Perd” (p. 181) y
“la mentalidad mAs coberente y de
brillo singular en esa generacién”
{Ibidem). No es corriente que la eri-
tica peruana destaque los valores de
F. Garcia Calderén y no obstante las
criticas que Niifiez aplica a este au-
tor, reconoce su importancia sefiera
compo adelantado en el planteo de
los problemas més graves de la rea
lidad peruana, Nufiez guarda un
equilibrio entre la critica de la acti-
tud intelectual y de muchas de las
teorias de Garcia Calderdnm, y el re
conocimiento de sus cualidades de
prosista y pensador con proyeccion
en lo americano y universal.

Un ejemplo andlogo de ecuanimi-
dad y serenidad critica lo ofrecen
las péaginas que dedica a José de la
Riva Agiiero, otra figura controver-
tida y marginada de muchos estu-
dios literarios por razones de orden
ideolégico o politico, no obstante su
importancia dentro de las letras y
del pensamiento peruano e hispano-
americano. No escatima Niifiez su
critica, pero debe sefialarse entre
los méritos del presente libro no 56
lo que haya dedicade a estos nom-
bres la preocupacién deblda sino
que, pese a las discrepancias anota-
das, haya advertido su insoslayable
importancia.

Estudia luego Nuifiez el ensayo Lit
terario, en el transito -de un pensa-
miento esteticista hacia otra actitud
menos formalista y académica. Con-
sidera las distintas vertientes del en-
sayo y su panorama es rico e inci-
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tante, tanto por la importancia de
las fipuras como por la significacién
de los temas y problemas que estos
ensayistas han abordado.

La mayoria de estos autores estin
todavia vivos y en plena produc-
cién, lo cual hace mds dificil y com-
pleja la tarea de estudiarlos. Dentro
de esta consideracién general, las
paginas consagradas a Luis Alberto
Séanchez, Porras Barrenechea, Jorge
Basadre. Luis E. Valcdrcel y José
Carlos Maridtegui, constituyen Io
mas esencial en esta visién panora.-
mica del ensayo social y politico.

Nuiiez dedica también su atencidn
al ensayo f{iloséfico y caracteriza
tanto la obra de maestros consagra-
dos como Homnorio Delgado asi cor
mo la de guienes pertenecen a pro-
mociones mas recientes. Lo mismo
hace en el plano de los estudios fi-
loldgicos y literarios, donde Niiiez
aneta, con seguro conocimiento de
la materia, figuras, obras y corrien
tes. La obra se cierra con un capi-
tulo donde el autor ha querido tra-
zar un cuadro de la produccién lite-
raria mas reciente,

No es comiin que en la literatura
hispanoamericana se ofrezcan obras
que rednan Jas condiciones de la
que comentamos. Encerrar en los li-
mites asaz reducidos de 256 paginas
un panorama de las letras peruanas
contemnpoerincas es verdaderamente
una hazafia. Sobre todo cuante que
su autor, sin desmedro de la infor
macién —que es todo lo completa
que puede darse en una obra de es-
ta indole— ha sabido acertar en la
seleccién de los temas y momentos
mas significativos de la historia li-
teraria del Pera.

Esta obra resalta, por ello, den-

322

tro del cuadro de 12 criti::a literaria
hispanoamericana y Pognamos com-
pararla con otras similares que: se
han emprendido en alpgunos paises
hispanoamericanos. No creemos pe-
car de excesivos Sl afirmamos que
el Panorama de Nufiez puede afron-
tar con ventaja el paralelo. Mas
ain, hasta donde alcanza nuestra
informaci6n, crecmos que con este
libro, el Pert es el pais que cuenta
con el mejor panorama de su lite-
ratura contemporanea. No ignora-
mos los esfuerzos realizados en
otros paises y muchos de ellos son
atiles y meritorios; pero no ofre-
cen la organicidad, el rigor de es
fructura v planteo, la amplitud de
perspectivas y temas. Debe subra-
yarse, sobre todo, el acierto en la
mayoria de los juicios criticos, mu-
chas veces sobre autores sobre los
cuales apenas si existe bibliografia.
En los mds nuevos, por cjemplo,
Nifiez es, sin duda, unc de los pri-
meros que adelantan juicios y afir-
maciones cuya confirmacién sola-
mente dard la posteridad. Sin este
juicio valorativo, sin esta ecuanimi-
dad severa y comprensiva a la vez,
digase bien claro, no hay critica Ii-
teraria digna de tal nombre.

Las letras peruanas pueden estar
satisfechas de contar con un estudio
como el presente, y quienes creemos
que por sus valores culturales y es
téticos deben merecer la atencidn
de lectores, criticos y estudiosos,
nos congratulamos de la aparicién
de un libro como el de Estuardo Nu-
fiez que tanto nos hace adelantar en
el conocimiento y la valoracién de
la literatura del Perii contempo-
réneo.

Prof. ENRIQUE ZULETA ALVAREZ,



o TAMAYO VARGAS, Augusto: 150 Articulos sobre el Perd. Lima
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Facultad de Letras y
Ciencias Humanas. Instituto de Literatura, 1966, pp. 659,

El Dr. Augusto Tamayo Vargas
pertencce a la generacién “Palabra”
que empezé sus actividades litera-
rias y académicas en la tercera dé
cada de este siglo. Esta generacién
tomé el nombre de la revista que
editaron en 1936: PALABRA, en de-
fensa de la cultura y se caracteriza
en nuestra evelucién cultural por su
permanente dedicacién a la inquisi-
cidén, descubrimiento y evaluacién
de lo peruano en nuestro variado
acervo cultural, Imbuidos de un te-
sonero afan, con pupila critica, lo

auscultaron todo para otorgar a-

nuestras genuinas creaciones su re-
ferencia y relacién en el plano ame-
ricano y universal. Esta actividad la
han cumplide como investigadores y
difusores a través de muchos afios
en articulos, ensayos, libros y, desde
luego. en la cdtedra universitaria.

Como una escala mas en esta ac
tividad, el Dr. Augusto Tamayo Var-
gas, nos entrega esta vez un libro
que muesira objetivamente esta vo-
cacién y dedicacién: 150 ARTICU-
LOS SOBRE EL PERU, aunque en
esta obra no hay nada inédito, ya
que redine articulos y en sayos publi-
cados en diversos 6rganos del Pertl
v del extranjero a lo largo de trien.
ta afios de actividad como escritor;
ensayista y docente, sin embargo, la
obra es nueva, Su arquitectura, su
distribucién, su organizacidn, la te-
matica comun de los articulos —lo
peruanc— hace que esta publicacién
tenga una nueva perscnalidad: sea

un organizado conjunto de ensayos,
puntos de vista y perfiles nuevos so-
bre el Pertd en su implicancia cultu-
ral y, mis concretamente, en el que-
hacer literario.

150 ARTICULOS SOBRE EL PERU,
en su cuerpo medular, estd dividido
en dos partes: 1. De la cultura perua
na y II, Sobre la literatura en el Pe-.
rii. Comprende la primera sesenta ¥
cuatro articulos y, Ia segunda, ochen-
ta y seis, Un Tributo sirve de porti-
co y Un discurso a manera de epi-
logo cierra la obra con un tono de
“esperanzu en los dfas que vienen”.
Es, pues, una obra homogénea que
tiene como tema el Perii: su paisa-
je, su gente, su historia, su proble-
matica actual —las realidades obje-
tivas— vy, también, sus creaciones
culturales: la prosa, la poesfa, el tea-
tro, la pintura, los estudios lite-
rarios.

Por cierto que esta visidén del au-
tor, horizontal y de descubrimiento,
no permite calar hondo. En realidad
esta obra no tiene, de primera in-
tencién, ese propésito. Con esta obra
el Dr. Augusto Tamayc Vargas se
propone catear ¥ descubrir nuevos
rasgos ¥ nuevos elementos que pre’
cisen atin m4s nuestra singularidad.
Tiene muchos hallazgos y descubri-
mientos que, posterjormente, seran
analizados por ¢l autor o por otros,
hollando este sendero por €l abierto.
Hay en este caminn, indudablemen-
te, una inmensa tarea por delante.
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Los estudios iniciados por 12 _gene-
racién “Palabra” deben cont-muar
con criterio analitico y valorativo la
visién peruanista.

Pese a que 150 ARTICULOS SO-
BRE EL PERU esté conformado por
articulos periodisticos que tienen
corta duracién —por su naturaleza
circunstancial—, los articules selec:
cionados en esta obra tienen particu-
lar vigencia permanente que le otor-
ga el tema, su nueva organizacién y,
sobre todo, un halo lirico que emer-
ge de todos ellos. Su autor, poeta
qQue ama y canta la naturaleza, ha
sabido presentarnos el contorno pro
blematico, cotidiano y humano, in
tuido ya en los tftulos de algunos de
sus articulos: “Un carnet que no fue
entregado”; “Un peruano trazd las
fronteras de Texas”; “Feliz recuerdo
de veinte afios atras”; “El milagro de
los libros"”; “Historia de Balcones”;
“A la sombra de un teatro por de-
rruirse”; “El mar y Grau”; “Abril en
la literatura del Peri”, etc. y, €n
otros, se realza preferentemente el
valor peruanista: “Otra vez sobre Ia
patria y su emancipacién™; *Veintio-
cho de julio de Yarinacocha”; “Ima-
genes sobre el Pert”; “Recuerdos
mochicas y chimis’; “Arquitectura
nuestra en varias estampas', etc. son
algunos epigrafes sugerentes que in-
vitan a una pronta lectura.

La obra, ademi4s, viene con una
colecciéon de noventa grabados de
pdginas completas que nos muestra,
en una visién inconogrifica realmen-
te objetiva, los mas disimiles aspec-
tos de nuestra patria, las facetas
més peculiares de su paisaje, el ele-
mento humano y los personajes que
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hacen Ia historia. Grabados de foto-
grafias, pinturas, apuntes, acuarelas,
reproducciones facsimilares de re-
vistas y libros, etc., agotan en gran
medida muchos motivos resaltantes
de nuestra patria.

Por otro lado, la personalidad de
muchas de nuestros escritores es
perfilada con certeros trazos en al-
gunas expresiones mads insdlitas o
menos ¢onocidas. 150 ARTICULOS
SOBRE EL PERU, presenta en toda
su intensa y contrastada humanidad
a Enrique Garcés, Pedro Peralta, Ma-
riano Melgar, Flora Tristdn, Manuel
Nicolas Corpancho, Carlos Augusto
Salaverry, Ricardo Palma, Mercedes
Cabello, Manuel Gonzilez Prada,
Clorinda Matto, Carlos Germé&n Amé-
zaga del siglo XIX y, también, a mu-
chos de los protagonistas de la es-
ena peruana en este siglo: José San-
tos Chocano, Alberto Ureta, Enrique
Lépez Albjar, Angélica Palma, Cle-
mente Palma, Domingo Martinez Lu-
jén, José Eufemio Lora, Ventura
Garcia Calderdn, José Maria Eguren,
José Carlos Maridtegui, Abraham
Valdelomar, César Vallejo, Luis Fa-
bio Xammar, José-Alfredo Hernin-
dez, José Maria Arguedas, Ciro Ale
gria y los de las tiltimas generacio-
nes literarias, La presentacién no
excluye pintores como José Sabogal,
Enrique Camino Brent, Miguel An-
gel Cuadros, etc.

Finalmente, en los tiltimos articu-
los la obra presenta acuciosas expo-
sicones sobre poesia, prosa y teatro
como actividad creadora de los 1lti-
mos afios. Estos son, brevemente, al-
gunos de los singulares logros de 15¢
ARTICULOS SOBRE EL PERU, obra



de vocacidn peruanista, de aprecia-
cién y valoracién de nuestra vena
cultural, teniendo como escenario y

telén de fondo, la tierra y el cielo
peruanos.

MARCO GUTIERREZ

o VALCARCEL, Daniel: La rebelion de Tipac Amaru, Méxica, D,
F., Fondo de Cultura Econémica, Col. Popular, 1965, pp. 247.

L=z historia registra en sus paginas
no poces movimientos en contra del
dominio espafiol en América, ante-
riores a los gue dieron finalmente
la independencia a nuestros pafses.
Pero sin duda los de mayor impor-
tancia son los que aparecen durante
el iltimo cuarto del siglo XVIII en
el Perd, en Bolivia y en Colombia,

El centro de estos movimientos
es el cacique José Gabriel Thpac
Amaru, mestizo noble, descendiente
de los antiguos Incas, que se hizo
representante del clamor de los in-
dios, agobiados por “repartos mer-
cantiles"” y “mitas”, por desprecios
y extorsiones, atrozmente presos en
las mallas infinitas del sistema co-
lonial espafiol. Las "Noticias Secre-
tas de América”, puhlicadas en Lon-
dres el afio 1826 y atacadas sin fun-
damento, acaban de ser ratificadas
en su autenticidad por Valcircel
mediante un texto encontrado entre
los papeles de la Audiencia del Cus.
co de 1783 (Archivo General de In-
dias). En torno a Tidpac Amaru se
levantan los hijos y parientes, espe-
cialmente la admirable figura de su
esposa dofia Micaela Bastidas, y en
el Alto Pertt los heroicos hermanos
Catari y mds tarde el famoso Tiipac
Catari.

La rebelién fue sofocada, y Tipac
Amaru y todos los que con €l se le-
yantaron hubieron de pagar su ac-
cién con la vida. Sin embargo, el
gesto de los precursores de la liber-
tad de Hispanoamérica es al mismo
tiempo un indice y un presagio: un
fndice del estado de nuestros pue-
blos bajo la opresién colonial, y un
presagio de los grandes movimien-
tos de un Bolivar o un Hidalgo, de
un San Martin o un Sucre.

Este volumen es una exposicién
clara ¥ ordenada de los hechos que
ocurrieron en el Peri a partir de
1780. Estd rectificada {(edicién de
1947} pero no aumentada (Coleccién
Popular 1965). Presentado el estado
de la colonia, el descontento gene-
ral, la necesidad de un remedio de-
sesperado, relata, con sus alternati-
vas de victorias y derrotas, los pa-
sos que llevaron a Tapac Amaru
desde su rebelién hasta su muerte
espantosa en el cadalso. Pero no
concluye aquf el libro. Sus tiltimos
capitulos narran la prolongacién de
la tucha en el Perti y en Bolivia, asi-
mismo sus repercusiones en Colom-
bia ¥ en Venezuela, en Ecuador y
en Chile.

Daniel Valcdrcel es una figura
bien conocida por sus trabajos. his.
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téricos. Doctor en historia, en filo-
sofia y en educacién, Catedrdtico
del Instituto de Historia de la Uni-
versidad de San Marcos, Miembre
de la Academia de la Historia de
Venezuela, de la Sociedad Boliva-
riana de Sevilla, Individuo Corres-
pondiente del Instituto Gonzalo Fer-
nandez de Oviedo de Madrid. Cola-
borador del Instituto Panamericano
de Historia de México, Premio Na-
cional de Historia en 1948 y de Edu-
cacién en 1955, ha escrito magnifi-
cos ensayos sobre la época borbé-
nica, En 1946 escribié “Rebeliones

Indigenas”, libro que sirve de intro-
duccién al estudio de los levanta-
mientos proindependentistas. Ac-
tualmente se halla reuniende mate-
riales para una obra monumental
sobre Tupac Amaru y para ¢l estu-
dio de la época borbénica en el
Peri. Nadie, pues, con mejores ti-
tulos que ¢l podia haber escrito pa-
ra Fondo de Cultura Econdémica en
sus Colecciones *“Tierra Firme" y
“Popular” este libro sobre la mas
famosa de las rebeliones indigenas
de nuestra América.
GUSTAVO VERGARA ARIAS

@ SALAZAR BONDY, Augusto: Lecturas filosdficas. Lima, Edicio-
nes Educacién Renovada, 1965, pp. 536.

Con el declarado propésito de
contribuir al mejoramiento de Ia
ensefianza filoséfica en el Peni sa-
li6 a luz a principios del ano pasa-
do un nuevo lbro del distinguido
catedrztico de nuestra Fucultad, D1,
Augusto Salazar Tondy. Hsia vez se
trata de una antolugia de¢ escritcs
filoséficos en cuya compilacion ha
participado activamente César Vale-
ga Garcia, asistente del curso de In-
troduccién a la Filosofia,

Esta nueva obra del doctor Sala-
zar “destinada a servir como medio
auxiliar para la ensefianza de la Fi-
losofia en sus diferentes niveles —
secundario, normal y universitario—
asi como para aquellos que se aven
turan solos en estos nuevos domi-
nios”, contimia, amplidndolo y re-
novéandolo, comporta un aspecto fe-
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cundo de la preocupacién que ha in-
formado su labor en los ultimos
afios: la didactica filos6fica. Testi-
monios de esta preocupacién a la
que nos referimos la hallamos en
“Iniciacién filos6fica” publicada en
1963 asi como su “Introduccién a la
Filosofia” para el nivel secundario
cuya primera edicién se publicé en
1961.

El libro estia dividido en doce ca-
pitulos. A ellos antecede una exten-
sa nota introductoria en la cual, con
rigor ¥ modestia a la vez, se anali-
zan las dificultades propias que con-
ciernen a la elaboracién de una an-
tologia de escritos filosoficos asi co-
mo se sefialan la orjentacién y con-
tenido de la obra en mencién. El
capitulo primero esta dedicado a la
caracterizacién de] saber filoséfico



y el quehacer de los filésofos. El se-
gunde a la Filosofia ¥ su historia;
al problema gnoseoldgico el tercero;
a las reflexiones en tornc al Len-
guaje, Logica y Ciencia el cuarto; al
problema axioldgico el quinto; el
problema estético y el problema éti-
co son materia del sexto y sétimo
capitulos respectivamente, En el ca-
pitulo octavo se toca el problema
de la Libertad; en el capitulo nove-
no, uno de los mas sugerentes y no-
vedosos, se agrupan una serie de
textios bajo el titulo de moral, socie-
dad e historia; el capitulo décimo
corresponde al problema antropolé
gico: el undécimo y duodécimo es-
tan dedicados al problema de Dios
vy al problema de la realidad y el
ser respectivamente. Algunos de los
textos incluidos son traduccion de
A, S. B. Este hecho reviste induda-
ble interés en cuanto conecta al lec-
tor con las reflexiones mas proéxi
mas de los pensadores de nuestro
tiempe. Es de lamentar si algunas

ausencias. Nos hubiera gustado ver
incluido algun texto de George Lu-
kics en relacién con el problema
estético, por ejemplo.

Finalmente debemos hacer men-
cién a la singular importancia que
revisten los anexos. En ellos se acu-
sa el tratamiento de un conjunto de
aspectos de sumo iaterés tanto para
el profesor como para el estudiante
de Filosofia, tales como algunas nor.
mas concernientes a la explicacién
y evaluacién del trabajo con textos.
En el anexo 6 se incluye un cuadro
Histérico de la Filosofia a fin de far
cilitar la ubicacién de los autores
seleccionados en la Antologia. En el
anexo 7 figura una bibliografia ele-
mental tanto de diccionarios filosé-
ficos como de manuales de Historia
de la Filosofia consignados con el

ropésito de servir como auxiliar
de la lectura y el estudio de los tex-

tos filosdéficos.
CESAR FRANCO

e CUENTO PERUANO (1904-1966). Prélogo, seleccién y notas
de Francisco Carrillo. Lima, Ediciones de la Biblioteca Universita-

ria, 1966, pp. 300.

Sin duda la literatura peruana de
los ultimoes afios (después de Valle-
jo) ha logrado plasmar sus mejores
realizaciones en el campo de la na-
rracién. Los nombres de Lépez Al-
bijar, Ciro Alegria, José Maria Ar-
guedas y Mario Vargas Llosa, por
ejemplo, ocupan los lugares mds vi-
sibles de nuestra literatura actual,
tanto por la calidad evidente de sus
obras cuanto porgue el género mis-

mo concita hoy mayor entusiasmo ¥
espectativa que la poesfa o el dra-
ma.

Sintoma de esto es, asimismo, la
edicién de antologfas generales o
especificas de la narracién o el
cuento peruanos. Nosotros recorda-
mos en este momento “La narracién
en el Pertt” de Alberto Escobar (1*
ed., 1956; 2* ed., Lima, Mejia Baca,
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1960), “Cuentistas modernos y con-
temporaneos” de Luis Jaime Cisne-
ros (Lima, Patronato del Libro Pe-
ruano, 1957) y “Cuentos” de Estuar-
do MNiifiez (Lima, Vols. X v XI de
la Biblioteca de Cultura Pervana
Contemporénea, Ed, del Sol, 1963).
A estas antologfas se suma ahora la
de Francisco Carrillo que comenta-
mos en esta nota.

Carrillo ha optado por imponer a
su trabajo ciertos limites: uno cro-
nolégico (de 1904 a 1966), con el que
su antologia es en realidad del cuen-
to peruanc contemporineo; otro, no
declarado pero obvio, que tiene que
ver con ¢l concepto misme de cuen.-
to, aqui rigurosamente entendido; y
un tercero, que alude al criterio de
seleccién: “Los cuentistas mas sig-
nificativos del Peni contemporaneo,
es decir, los que han mostrado sufi-
ciente individualidad”. Este vltimo
punto es cuetionable en cuanto pa-
rece jugar con el concepto de “va.
lor literario” en dos sentidos: 1) co
mo “significacién”, que se referiria
a la importancia de una obra en el
proceso de una literatura, y 2) co-
meo “individualidad”, que aludirfa
més bien al valor intrinseco del tex-
to. Es claro que ambos criterios no
siempre coinciden o que, al menos,
uno no es presupuesto del otro.

En cuanto a la organizacién inter-
na, Carrillo distribuye el material
de su antologia por orden cronolé-
gico desde Clemente Palma hasta
Antonio Gélvez Ronceros y Eduardo
Gonzélez Viafia. En el prélogo se
nos advierte que es casi imposible
lograr otro tipe de organizacién, pe-
ro se afirma, en general, que las
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“corrientes mas visibles del cuento
peruano” son “la fantastica o de
pura ficcién” (Palma, Valdelomar,
Vallejo, Carlota Carvallo, Mejia Va-
lera); “la realista” (que en el Perid
seria mejor llamarla regionalista:
Beingolea, Garcia Calderdn, Valdelo-
mar, Lépez Albgjar, Arguedas); “la
social” (que es una ‘“conveniente
parcializacién de la corriente ante-
rior”: Alegria) y, por dltimo, “la ur-
bana” (provinciana, primero, con
Beingolea y Diez Canseco; de la ur-
be moderna, luego, con Zavaleta,
Congrains, Reynoso, Vargas Llosa).
El ant6logo anota que “no tenemos
suficiente perspectiva para valori-
zar” dichas corrientes, pero que “la
imagen del Perti vital, confundido y
problemdtico, surge a través de
ellas, clara y precisa”.

Poco habria que comentar a este
respecto. Tal vez —si—, la inconve-
niencia de no establecer un criterio
univoco para la determinacién de
diversas corrientes, ausencia que
permite ciertas superposiciones po-
co esclarecedoras del panorama de
nuestr~ narrativa actual. Asi, por
ejemplo, el cuento socjal puede ser
al mismeo tiempo “regional” o “ur-
bano”.

La seleccidn de cuentos que ofre-
ce Carrillo es acertada, pese a no
explicarnos la ausencia de “Paco
Yunque” de Vallejo o de alguno de
los cuentos de “Nahuin” de Vargas
Vicufia (“Esa vez del huaico”, por
ejemplo) asi como la exclusién de
Sebastian Salazar Bondy y Mario
Vargas Llosa. Las obras que apare-
cen en esta antologia son: de Cle-
mente Palma “Los ojos de Lima” y



“Los canastos'; de Abraham Valde-
Iomar, “El caballero Carmelo” y “El
Hipocampo de Oro”; de Enrique Lé-
pez Albdjar "El campedén de la
Muerte”; de Manuel Beingolea “His-
toria de un tambor'”; de Ventura
Garcia Calderén “Amor Indigena”;
de César Vallejo “Mas alla de la vi-
da ¥ la muerte”; de José Diez Can-
seco “El Gaviota”, *“Jijuna” y “El
trompo”; de Fernando Romerc “La
creciente”; de Ciro Alegria “Calixto
Garmendia”; de José Maria Argue-
das “Warma Kuyay”; de Carlota
Carvallo “Los dos cerros”; de Fran-
cisco Izquierdo Rios “Los nifios pa-

jaros”; de Eleodoro Vargas Vicufia

“Tata Mayo” y “Taita Cristo”; de
Carlos Zavaleta “Mamé Alba”; de
Manuel Mejia Valera “Deus, in Lau-
dem Tuam'; de Julio Ramdn Ribey-
ro “La insignia" y “Al pie del acan-

tilado"”; de Enrique Congrains “Do-
mingo en la jaula de estera”; de Os-
waldo Reynoso "El Principe’”; de
Antonio Gélvez Ronceros “La cena”
v de Eduardo Gonzilez Viafia “Los
peces muertos”.

Los cuentos de cada autor son
precedidos por una nota criticobi-
bliografica de Francisco Carrillo.
Muy agudas y completas, estas no-
tas son ciertamente una ayuda apre-
ciable para el lector de la antologiz,
especialmente para el no especiali-
zado.

En suma, “Cuento Peruano” es
una antologia seria, cuidadosa, que
logra ofrecer un panorama real del

" proceso ¥ de los caracteres del cuen-

io en el Perit contemporineo.

ANTONIO CORNEJO POLAR

e SOLOGUREN, Javier: Vida continua. Lima, Ediciones de la
Rama Florida y de la Biblioteca Universitaria. 1966, pp. 166.

Javier Sologuren ha publicade en
un solo volumen toda su gbra lirica
desde 1944 hasta 1964 bajo un titulo
comun y sugerente, Vida continua,
que incluye todos sus libros poéti-
cos, un buen mimero de poemas pu-
blicados en revistas y suplementos
literarios ¥y otros que permanecic-
ron inéditos hasta ahora. Veinte
afios de incesante elaboracién poé-
tica del autor en Lima, México y
Suecia nos llegan hoy en una cui
dadosa edicién de La rama florida
y de La biblioteca universitaria que
el propio Sologuren y el poeta Fran-
cisco Carrillo alientan con plausible
entusiasmo.

La lectara del libro siguiendo el
orden cronolégico de su contenido
nos pone, de primera intencion,
frente a una serie de rasgos y de
notas estilisticas que caracterizan
su lirica y definen su ya acreditada
y reconocida obra de creaciomn.

‘En los peoemas de El morador
(1944) recoge Sologuren los elemen-
tos de un mundo encantado y cons-
truye con ellos un orden irreal ¥y
apécrifo de estructura intemporal y
onfrica donde todo est4 entregado a
Ia fuerza transformadora de la fan-
tasia, como en un suefio:
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Pero es sombra y vigilia en su momento
—incadescente flor, casi pupila—

mariposa luz de piedra hila que hila
madcja trabajada en movimienio

de vuclo circular y seco aliento,

Y es sentirse en ¢l aire o sobre el suelo,
abrasado, sin luz; despierto en hiclo,
acechando el revés de la conciencia;

de la tierra —y del infiemo al cielo. {p.14)

En este mundo imaginado que tie
ne hasta su propio paisaje: una vi-
sién interior y sofiada, el poeta mis-
mo resulta un elemento mas del en-
granaje de sus fantidsticas rmégenes,
objeto pasiva de su propio ensuefio,
confundido en la marea de sus ulti-
mos y recénditos sentimientos:

La oscura enredadera de mi samgre
ardiendo estA en silencioo
antiguo aroma. {p. 21}

En Detenimientos (1947) el nebu-
loso paisaje onirico del poema so-
logureniano se sensorializa ante una
insistente presién de impulsos afec-
tivos patente en una rica y sugeren-
te adjetivacién, El mundo visicna-
rio de Javier Sologuren se¢ va comn-
cretizando en formas pldsticas. Aho-
ra todo es posible porque se da en
la imaginacién y no en el suefio; pe-
ro, con la maxima libertad que Ia
imaginacién concede, el poeta se
mantiene todavia al margen de lo
cotidiano, de lo consecuentemente
humano y racional. Levadura su-
rrealista la de este poema:

Fragilidad de las hojas, reflejos, vivaz aumen-
to donde lo mis cercano presurosamente se
renueva. Alto follaje que las olas salpican
vehemente. Un sol librado en el espacic pu-
To ¥ extremo como un sonido. Mujer que
mira al cielo: agudas nubes. Bntre la sed
¥ su cuerpo transcurre un ave blanca, un
maritimo vaclo, silencio que es un limite
perdido. {p. 30).

La enumeracién caética que acer
ca viclentamente, unas a otras, las
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cosas mds dispares aparece como
rasgo de estilo en los poemas de
Dédalo dormido (1947); en el cac-
tismo de Sologuren se mezclan las
cosas materiales con las abstraccio-
nes v se confunden los elementos
del plano real y del plano mental:
Soy un cuerpo que huye, sombra que madura
con un murmtilo de hojas en tu mirada
igual al mediodia cruel ¥ esplendoroso;
mar, ala perdida, pdrpados de nieve,
casto sonidmbulo entre materias corrompidas,
ola sedosa en que tristemente espejeo (p.51)
La enumeracién en Sologuren
aparte de afirmar su gusto barroco
y dar una nueva tdénica panteista
a su poesia tiene la importancia de
vincular su estilo poético, de un mo-
do trascendente y significativo, al
estilo de su época y de su siglo.

Bajo los ojos del amor poema que
se publicé por primera vez en Méxi-
co en 1950 y los que el poeta escri-
bié hacia esa misma época afiadidos
hoy a su obra completa bajo los ru-
bros de Vida continua, Grabacidn,
Regalo de lo profundo y Breve fo-
Hlaje, 16 en total, son poemas de una
impresionante elegancia y nobleza
en su lenguaje, de una agradable
cufonia en sus versos y periodos, de
mucha energia en la expresién de
sus contenidos poéticos y de una
gran claridad en la representacién
de sus innumerables jmédgenes que
se esparcen ¥y acumulan enrique-
ciendo, una vez mas, el estilo poé-
tico de Javier Sologuren; y en la
base lingiiistica de este estilo lleno
de Iimdgenes encontramos, como
rasgo importante, el recurso expre-
sivo de la comparacién que aproxi-
ma entre si dos términos reunidos
con la ayuda de un enlace gramati-
cal: la palabra “como”



Aun eres tu en medio de una incesante cascada
de esmeraldas y de sombras, cOmo una
palabra de amor, como una pérdida total,
Aun eres ti quien me tienes a sus pies
como una blanca cadena de reldmpagos,
como una estatua en el mar, como wna rosa
deshecha en cortos suefos de nieve (\{, som-
TAs
como un ardiente brazo de perfumes en el
(centro del mundo.

Aun eres th como una rueda dulces
(tinieblas

agitdndome ¢l corazén con su muisica
(profunda,

como una mirada que enciende callados
(remolinos

bajo las plumas del ciclo, como la yerba de

{oro
de una trémuola estrella, como, (la lluvia en el
mar,
como relimpagos furtivos vy vientos
{inmensos enﬁgl mar,

(.

Los efectos de la comparacién
son obvios, En las amplias unida-
des sintdcticas del poema sologure-
piario el segundo términe de la com-
paracion clarifica el sentido de! pri-
mero ¥ al clarificarlo lo ilustra y
embellece con delectacién pedagdgi-
ca que todo el pericdo —y por eso
todo el poema— despierta una nue-
va emocién en la sensibilidad del
lector.

Dejando las visiones oniricas y
panteistas de sus primeros libros
Sologuren se construye, en sus ulti-
mos, un orden nuevo, un nuUevo Cos:
mos ¥ nos ofrece en Otoito, ende-
chas (1939) la concepcién de su uni-
verso poético en un paisaje integra-
do con elementos de la realidad:

Est4 la niebla baja, el mar cercano,
blancas aveés se anuncian.

El tierapo una vez mdas se halla tejiendo
la tela del engafio,

Todo invita al descenso y a la ofrenda:
el bosque crepitante, la resaca,

vy el dulce, el hechizado

crepliscule de hofas que se enciende
entre mi corazén v el tuye. (p. 91)

En este poema inicial de Otofio, en:
dechas titulado, precisamente, PAI-
SAJE encontramos al poeta enfren-
tado a las leyes de un mundo obje-
tivo cuyos elementos inmediatos ¥y
cercanos (la niebla baja, el mar, las
aves que se anuncian, ¢l bosgue ¥y
el crepiisculo) le rodean, y gravitan
sobre €él, come una invitacién a Ia
entrega total. Pero un remoto im-
pulso imaginativoremocional descar-
ga sobre la sustancia de este nuevo
mundo sologureniano la angustiosa
nocién del tiempo

“'el tiempo una vez mas se halla tejiendo
Ia tela del engafio'’.

y el tema del tiempo aparece entre-
lazado a toda su obra poética ¥ lo
revela con un léxico claro y eviden-
te (“instantdnea silaba”, “perpetuo
latido”, etc.).

El poema breve, el verso corto,
la expresién lacénica, el término
exacto en los que sobresale el con-
cepto destacan como notas forma-
les caracterfsticas de su produccidén
peoética publicada hacia 1960, Estan-
cias, Una actitud vital hecha de in-
timidad personal y de los mas tier-
nos sentimientos, en los que no fal-
ta el amor a los hijos, anima ahora
al poeta y elementos intelectuales
evidentes salpican su poesia. El au
tor se mantiene entonces al! borde
de la realidad y de la vida aferran-
dose a un aspecto intelectual for-
mulable en términos exactos ¥ cla-
ros. Su lengua poética es la expre-
sién de estas nuevas relaciones de
su pensarmniento. Muy ilustrativa nos
parece a este respecto la puesta en
relieve de la palabra “pensamiento”

T 331



en el POBEMA 13 que tiene, por otra
parte, un indudable valor de arte
poética:

PENSAMIENTO contigo

.soy ydpida atadura,

nudo de luz, de signos,

constelacion  oculia

cuyoe prodigio mido

en  instantineo vuelo

del dardo en que te libro. (p. 125)

El simbolo irrumpe con vigor en
la poesia tdltima de Javier Sologu-
ren. El poeta intenta plasmar en el
simbolé su agitado mundo inierior
cargado ahora de inquietudes y an-
gustias. En La gruta de la sirena
(1961) Sologuren echa mano de los
simbolos para plasmar en todo su
vigor y complejidad sus sentimien-
tos de poeta y sus mas hondos pro-
blemas existenciales de hombre
plantado en medio de la vida y del
mundo y con ello el poeta nos abre

una ventana para asomarnos por
ella a su propia intimidad. E] sim-
bolismo sologureniano estd hecho
de vida, de vida humana, humanisi-
ma, que anima su rica interioridad
lirica ¥ carga de amor y de canto
su mensaje poético.

En resumen las poesias comple-
tas que Sologuren agrupa bajo el
titulo general de Vida continua le-
jos de ser una simple coleccién a-
parece como una fabrica viva, cons-
tantemente renovada, de un trabajo
interior, callado y profundo que a
crecienta y desarrolla su estilo poe-
tico con una exacta fidelidad a la
magia indescifrable de su verbo li-
rico y a sus impulsos siquicos mas
remotos.

LUIS HERNAN RAMIREZ

o TAMAYO VARGAS, Augusto: Nuevamenté poesia. Buenos Ai-
res Editorial Losada S. A., 1965, pp. 7).

Antologia personal de su ocbra
poética {de lo publicado en 1939 a
lo inédito en 1965) este libro, como
bien sefiala Luis Monguié en el Pré-
logo, indica “algo asf como un ma-
nifiesto”; porque no sélo estamos
ante los poemas que Tamayo pre-
fi_ere ¥ considera mds significativos,
sino también ante un panorama de
su trabajo poético que permite al

lector apreciar las modulaciones de
esta poesia. .

Esas modulaciones no est4n dirigi-
das en Tamayo Vargas por ningiin
propésito ajeno al sencillo y cons
tante de dar fe y testimonio; por eso
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recorren estos poemas un registro
no por apretados menos vario; cen-
trado en rescatar de la- experiencia,
del paisaje, de la historia, los signos
y significados que la poesfa, siem-
pre, intenta fijar: la continuidad de
la vida, la bella nostalgia del tiempo
sobre las cosas, la soledad que per-
sigue a la memoria, la ternura fami-
liar, la esperanza en ¢l hombre nue-
vo que el poeta cahta enraizdndolo
en-la naturaleza.

Estos poemas, ademas, materiali-
zan con lenguaje fluyente y figurati-
vo las sensaciones y emociones que
buscan aprehender, Asi, cuando se



presiente, en la experiencia de la an-
Bustia, que la muerte es un rostro
vacio:

La sofinmos desplertos

en un largo callején amarilla,

presidiende esta flesta del reloj inslstenie,

de los vasos teilldos,

de percnnes cenleeros de vidrio

con aire de arcdngeles mustios

gue han perdido en la noche su proplo
{paraiso.

Pero esa angustia del paso del
tiempo y la soledad son reducidos
ante otros signos que el poema res-
cata de la naturaleza: “Conforme pa-
sa el tiempo/ Ia luz es més oscura”,
dice Tamayo, pero agrega: “Aunquc
nos rebelemos,/ ahora que anoche-
ce/ también estd amaneciendo en
cualquier parte”. Esta busqueda re
curre también al contorno familiar
v a la infancia, “La palabra ha esta-
do buscando su pureza/ y de pron-
to se ha encontrado contigo”, dice
cantando la imagen de la madre,
Paisajes de infancia aparecen en-
tonces* '

Y pdjaros sedienios sobre verdes botellas
{cerrasdas

Y el caballo enfermo.

Y la suave clepsidra sobre campanas
ks (nmrdecldas

Los dedos acarlclando aquellos otros dedos.
Los rostros pasando por sobre mjenos rostrod,

“Sonetos de agna vegetal” conjugan
elementos disimiles en la contem-
placién que ha depurado su imagen
del hombre en una compenetracién
de vida y muerte:

Toida gserenp paz es mar cerrado.
Toda muerte es arcilla derrulda.

Y la pledra en la muerte de la arcilia
es mar herido, preso y sllenciado.

Toda serenn paz es ancho tallo.

Toda muerie es rafz de negra huida.
La raiz de Iln muerte es sélo vida
en crepuisculo de drboles alados

Toda serepa pox: naturalezn,
Toda muerie es al hombre rosa y. bueso,
como esplgn que crece hacla la tlerra.

¥ en el tramonto mar de sombra leve,
como un oscuro simbole de tarde,
el hombre es sdlo paz sobre la mmerte.

Poema éste que resume la temati-
ca continua de Tamayc Vargas y la
depura en el Ssereno tono maduro
que vuelve a plantear la naturaleza
como nricleo vivificante de esta ar-
monia.

Finalmente, en la “Cantata Augu-
ral a Simdén Bolivar”, Tamayo con-
juga su nativismo inicial, que centra
su expresividad en la exploracién
del paisaje, y su fe en el maifianz,
que iniciada en la imagen de la vida
que prosigue, se centra ahora en la
idea de la libertad, a través de Ia
figura de Bolivar.

“Nuevamente poesia” recoge, pues,
el trabajo poético de quien, dedica-
do a la citedra vy la investigacién
literaria, ha acudido a la poesfa pa-
ra dejar testimonio de una comu.-
nién siempre renovada con la natu-
raleza y lo humano.

JULIO ORTEGA.
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® PORTAL, Magda: Constancia del ser. Lima, Talleres Graficos

P L. Villanueva, 1965, pp. 224.

Mapgda Portal ha querido acceder
a una reiterada solicitud de sus ami-
gos ¥y lectores, y, para remediar la
ausencia de sus libros —agotados,
inhallables— en el mercado local, se
decidié a realizar, ella misma, una
seleccidn de su obra édita e inédijta,
que ahora publica con el significati-
vo titulo de Constancia del Ser.

El libro se abre con el revelador
ensayo de José Carlos Maridtegui
sobre la autora y, al final, se inserta
una crénica literaria de Ricardo Lat-
chan, escrita con motivo de la apa-
ricién, en Chile, de Costa Sur, poe-
mas de Magda Portal. El volumen
estd dividide en las siguientes sec-
ciones: Anima absorta, Vidrios de
amor, Una esperanza y el mar, Cos-
ta Sur, Constancia del Ser, Prosa
Poética y Destino del hombre.

El poemario que comentamos re-
presenta la continuidad de un pro-
Ceso creativo que, iniciado hace ya
mucho —y a pesar de las vicisitudes
de combatiente social de la autora—
hoy se nos muestra como una obra
siempre en trance de realizarse, No
se lrata, como dice Magda, de una
-antologia ni de una obra completa:
s6lo estamos frente a un mensaje
“fervorosamente adherido a la cau-
sa de la dignidad humana y la jus-
ticia social”. Y es desde esta pers-
pectiva que debemos contemplar el
panorama de lo recogido en Cons-
tancia del Ser, nb qued4ndonos sino
suscribir las palabras del Amauta
cuando habla del "espiritu rebelde,
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el mesianismo revolucionario y el
caracter esencialmente lirico, huma-
no” de la poetisa,

La verdad, la sinceridad del verbo
poético de Magda: ese darse integra
—sencilla y vibrante— en sus ver-
sos, es lo que cautiva en primera
instancia. Ejemplo inmejorable de lo
anterior es su conocido poema Mf
nima:

Pequefia soy me slento asi pequefia
lodo lo veo grande alrededor

£l clelo azul los Andes grises

Yy este gran so]

que slendo yo como una flor pequefia
no llega a e su calor.

zY ésto y éato que slento agui en lo hondo
dsto que slento toda yo?

iPequedin soy en mi tan sélo es grande
porque soy toda yo

ml corazén)

O también, Neocturnos:

*Me pesa el corazén como una pledra
Y no pueda acallario
Y no puedo defarlo en wun rincdn
como un trasic cualquiera’

Es interesante observar, en la poe-
sia de Magda Portal, el transito del
dolor intimo, personal, a la protesta
social, 2 la quemante y encendida
denuncia que tiene su punto mas
alto en Destino del hombre, ultima
seccién del libro,

Es por ello —creemos— Destino
del hombre la parte mds relevante,
la coronacién y ciispide de la obra
de Magda, All{f encontramos, descar-
nado, su verbo ahito de imprecacio-
nes contra los enemigos del hombre
que —amado, hijo, hermano, padre



o camarada— es motive insustinfble
de canto para la autora. De estos
poemas rebeldes extraemos Grito,
Canto prolerario, Imprecacion, César
Vallejo, Digo, como un pequeiio
muestrario de esta crepitante poe-
sia social. Asi en Imprecacion, poe-
ma cuyo motivo es el asesinato de
Javier Heraud, leemos:

*Por ¢so nada valen las palabrag

que se las lieva el viento.

Cargadlas de semllla subversiva

cargadiag de metralia de banderas

acumulad en ella los clarines

que suenen y resuenen a rebato

a grito herido,

2 Imprecaclin
a rito™.

Y Magda, en fin, nos pide:

"Usar las palabras como antorchas
para alumbrar Ia noche de los pueblos...”

Hay que decir palabras como pufiog
palabras como pledras™.

Queda, pues, Constancia del ser,
como un libro testimonial en el que
encontramos, de pie e incandescen-
te, como “simbolo y acicate, impre-
cacién y reto”, la palabra poética de
Magda Portal,

WINSTON ORRILLO.

e BELLI, Carlos German: Por el monte abajo. Lima, Ediciones

de la Rama Florida, 1966, pp. s/n.

Este lihro completa una trilogia
en la poesia de Carlos German Belli:
es importante destacar la unidad
que corre entre Oh Hada Cibernéti-
ca (1962), EI pie sobre el cuello
(1964) y Por el monte abajo (1966),
porque es posible ahora tratar de
describir el mundo que esta poesia
figura, a partir de aquella unidad
que es propésite y efecto, actitud y
estilo.

Esa unidad se manifiesta comp un
asedio ¥ una experimentacién. Ase
dio porque Belli prosigue recorrien-
do una temdtica similar: su poesfa
testimenia la enajenacién y la expe-
riencia sufriente de la realidad. Y
experimentacién porque esta temati-
ca sufre tratamientos que persiguen
plasmar y concretar aquel testimo-
ino en un lenguaje progresivamente
adensado: Belli logra, en este dltimo

libro, que ese lenguaje adquiera
plasticidad, calidad tactil, un expre.
sionismo vivo, densidad. Por ésto
mismo las formas se han ido ciien-
do, v ahora Belii utiliza moldes cla-
cicos como los séficos addnicos gque
le permiten mayor rotundidad y me-
jor detenimientc en las imdagenes
tortuosas y fisicas que aqui prefie-
re; las imdgenes —que en los prime-
ros libros intentaban ser elementos
finales de la realidad—, aqui se re-
cargan y proyectan y es el poema el
que adquiere aquel poder de irnagen
simbdlica de la realidad observada.

Por otro lado, el primer libro cues-
tionaba fundamentalmente la reali-
dad fisica del individuo, desintegrin-
dolo hacia una nada hiperbdlica; en
el segundo libro se observaba la ex-
periencia del individuo sometide al
cepo social; ahora Belli cuestiona
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hablando de é]1 mismo, escruténdose,
seglin sea verdadera su capacidad

problematizadora, termina mostran.
do la realidad.

I. O

¢ HERNANDEZ, Luis: Las constelaciones. Trujillo, Cuadernos
Trimestrales de poesia, N? 36, 1965.

Ya casi nos habiamos olvidado
del poeta Luis Hernandez. Sodlo
UNOS pocos conocimos sus pequeiios
libros de 1960 y 1962. Después, su
viaje a Alemania, sus estudios de
Medicina y su terco alejamiento de
los compartimentos llamados litera-
rios, nos lo habian borrado del cua-
dro familiar. Herndndez ha regresa-
do con Las Constelaciones, poema-
rio que obtuvo el segundo premio
en ¢l concursp del Poeta Joven del
Pert, 1965.

El libro marca un evidente pro-
greso en cuanto a sus publicaciones
anteriores (Charlie Melnick y Ori-
Ha}. Sin embargo, lo creemos 5u-
mamente desigual, irregular en sus
realizaciones y propésitos. Mas di-
chas oscilaciones las consideramos
2l nivel de una produccién casi ma-
dura. Es decir, ya no hablamos de
un poeta joven a quien se deben
aplaudir todas sus gracias.

Los 26 poemas de Las Constela
ciones estdn divididos en cinco re-
ducidas partes: I.— Los Signos del
Zodiaco (sic), II.— Diffcil bajo La
Noche, III.— Los Muertos, IV.—
Beethoven, V.— Cantos de Pisac,

La primera de ellas se diferencia
holgadamente del resto: es la peor.

Si bien el lenguaje alcanza brillan-
tez por momentos, y el arsenal de
im&genes con que nombra a los di-
ferentes signos es el mas putrido
del libro, nos disgusta la gratitud
de los poemas. Esa manera gaseosa,
abstracta —en el peor sentide de la
palabra— que se estd haciendo vicio
entre nosOros:

Hacla estangue en las tardes que beblmos
{en Iaz calmas oleosas

(scorpio}

Con ellos en la iarde, heridores del Estlo,

Entretejemos

Ei recuerdo pacifico y cruel

Del aire helado. .
. faries)

Jugndor de tenls de una noche
Al regreso, Acuaria, constelado,
{acuario)

Esa forma de poetizar, en la que
entre el objeto y la expresién hay
una serie de lentes intermedios,
donde las imigenes se conforman
o pretenden conformarse en sim-
holos, debe temer un sentido: El
sfmbolo —advierto la perogrulla-
da— es simbolo de algo. Una acti-
tud hermética sincera no es un jue
go de elementos externos que Sor-
prendan. Es una necesidad que se
crea al exponer alguna realidad in-
traducible. Y Thomas o Pound —
por hablar de reconocibles influen-
cias en este libro— escogieron
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e ARAMAYO, Armando: Voz del agua. Lima, Ediciones de la Ra-

"ma Florida, 1966 p.p. s/n.

Voz del agua es el primer libro de
versos de Armandoe Aramayo, pero
no se halla en é1 la produccién pri-
meriza de su vena lirica. El joven
poeta —nacido en 1941, en Lima—
e3 de aquellos que prefiere el lento
¥y sosegado destilar de la obra antes
de que el apresuramiento repetista,
Este libro, por eso, es el fruto de
un largo licido y detenido trabajo
sobre su poesia,

Los temas del escritor son los
‘eternos de la literatura: el amor —a
‘lJa propia obra y a la mujer—, el
descubrimiento de una ealidad v

"de una wocacion y la cercania hacia
las fuentes de la comunién social,
hamana.

Aqui debemos sefialar que el au.
tor —ingeniero civil de profesién—
maneja un lenguaje may rico en su-
gerencias y altamente lirico. Decidi-
daménte Aramayo se inclina por una
poesfa delicada, ingravida por mo-
mentos, pero siempre con una pode-
rosa carga emotiva,

- Nosotros quisiéramos, en este bre.
ve andlisis, incidir en un aspecto
gue nos ha parecide percibir en la
obra: el acercamiento del autor a la
realidad, el afincamiento en un mun
do cotidiano, lacerado, nuestro.

En el primer poema —Al correr
de la plura— el poeta nos habla del
crecimiento de su obra. Dice: “Escu-
chad/ -no creeréis/ que estas frases
se inventan/ sin estrellas sin venas/
y que el npoeta recoge/ constelados
guijarros/ al correr de la pluma"/.
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El artista, pues, rechaza el naci
miento repentino, inventado, de la
poesia: el verso, tampoco, “se adivi-
na/ con la sombra del pufio”. Cuan-
do €l escribe “en este misnio instan.
te,/ con multitud de vientos/ y vo-
ces incendiadas/ se pueblan mis ca-
bellos/ se pueblan de planetas/ dc
piedras ignoradar,/ de mares y ra-
cimos/ donde el ala despierta/ su
morada de escarcha”. Podriamos,
pues, preguntarnos cuiles son esas
multitudes de vientos y las voces in-
cendiadas que pueblan las sensacio-
nes de Aramayo al escribir su poe-
ma. Las respuestas, evidentemente,
son miltiples, Nosotros arriesgaria-
mos la de que se trata del mundo
exterior que reta al poeta y lo obli-
ga a dar su testimonio escrito. Las
estrellas y las venas —el cielo ¥ l:a
tierra— que necesita él para escri
bir son representaciones del doble
mundo, de la doble dimensién exis-
tencial del vate.

En Voz del agua, el segundo poe-
ma —y el que da titulo al volumen—
Aramayo continda su inquieta inqui-
sicién por el ser de la poesia y aca-
ba anunciando “oira tarde”,/ clara
como una espada,/ en la que se senr
tird “m4s dulce/ m4s humano,/ per-
siguiendo en manada mis cancio-
nes”. Hay sin lugar a dudas, en es-
ta poesia, un voto optimista por el
futuro. El artista sabe que este
mundo, negativo por muchos con-
ceptos, es s6lo transitorio y que
mafiana amaneceri la aurora con la
que todos sofiamos. Esto se confir



ma en ¢l bellisimo poema amoroso
Poblaremos comarcas en el que
nuestro autor le dice a la amada
de sus descos de llevarla a “donde
nunca se/ enturbien/ nuestras al-
tas/ palabras”/. Hay una clarisima
voluntad de cambio, de transforma-
cién del mundo. Aramayo, lenta y
pausadamente, nos habla en un len-
guaje revolucionaric. Su emocién
social es posible captarla en una
lectura atenta v analitica (que es la
que sicmpre se deberia hacer). El
poema que comentamos acaba de
manera inequivoca: “Mafiana/ he de
llevarte/ amada,/ tiempo ausente,/
a una nueva/ maiiana,/ toda nuestra
y/ de todos/ los que prenden/ ho-
gueras/ en sus frentes/ profundas/.
Mafiana/ siempre y siempre/ ama-
da/ de ojos amplios/ he de llevarte

a solas/ a las nuevas comarcas”.
Nos pareceria ocioso intentar el es-
clarecimiento de cuéles son las nue-
vas comarcas a las que se refiere el
poeta.

En este breve anilisis hemos po-
dido llegar, mejor dicho, acercarnos,
al meollo de una poesia sustantiva,
serena, equilibrada y ya madura,
que se entronca con lo mejor de
nuestro fecundo panorama poético
contemporaneo. .

Voz del agua, es, por lo tanto,
un fruto largamente trabajando, ¥
aparece cuando su autor se encuen-
tra preparando nuevos y mds pro-
misores y esperanzados versos.

w. 0.

® ORTEGA, Julio: Las islas blancas. Relatos de pesca. Lima, Edi-
tado por el Consejo Provincial del Santa., 1966, pp. 93.

Conocido como poeta, critico lite-
rario y dramaturgo, Julic Ortega
trrumpe en €l magro campo de la
parrativa peruana con un volumen
de ‘relatos de pesca”: Las islas
blancas. Situados en una zona préc-

ticamente inédita para nuestra pro-

sa —Chimbote— las narraciones de
J, O, aparecen como el primer in-
tento de tratamiento de wuna reali-
lidad deslumbrante por muchos
conceptos.

El volumen se compone de quince
ejercicios prosisticos que van desde
el cuento perfecto, el relato, hasta
1a simple “estampa®, Pero, en todos
ellos, es posible percibir Ia uniaad

que les confiere la presencia —md-
rica, alucinada, a veces naturalis-
ta— de Chimbote: la ciudad indus-
trial, caética, informe.

La unidad “estilistica” se halla
dada por el lenguaje: rico en imé-
genes, plastico, permite ubicar la
sensibilidad poética del autor. A
veces notamos, con acierto, la utili-
zacién de un lenguaje coloquial que
sitiia la accién en el contexto huma-
no que le pertenece,

En “Las islas blancas” nosotros
escogemos fres cuentos de antolo-
gia: E! médico, Noche de sdbado y
Viaje nocturno, en los que Ortega
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hace gala de novedades técnicas y
una perfecta sincronizacién entre el
lenguaje vy las situaciones descritas.
En todos ellos, como en los demés
relatos, hay una cierta atmosfera
trdgica que nimba el desarrollo de
la accién, otorgandole una trascen-
dencia singular.

Lo anterior, sin embargo, no obsta
para que en muchas de las escenas
del puerto se perciba una iromia y
gracejo caracteristico, también, de
los hombres de mar. La muerte mis.-
ma, compaiiera inseparable de los
pescadores, es tratada con la fami-
liaridad ¥ desapego de una vicia
‘conocida. Hay también, por momen-
tos, el intento de explicar una cierta
“filosofia” del hombre de mar que
elucidaria su peculiar conducta en
la tierra, en los puertos:

“Claro que algo pasa con los
hombres. En la mar todo va bien,
Pero cuando regresamos a tierra,

. algo pasa. Parece que muchos creye-
ran que ¢] trabajo los iguala a tanta
gente que se mezcla en las lanchas.
A esos les pusta lanzar lisuras, se
compran joyas caras y pasean con
mujeres de la vida; gastan toda la
plata en una- noche y buscan pleito
por gusto. Antes no era asi. Claro
que farana habia. Pero no esa vida
que pone orgulloso a los hombres
de mar de ahora, Sera por la mu-
cha gente... O sera por el miedo
que tienen muchos de morirse algu-
na de esas noches, y quieren tra-
garse todo el tiempo que les queda.
Cuando a un hombre de la lancha
le pregunto por qué no guarda, me
dice que para qué, si cualquier dia
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se acaba tode, y rie, Yo también rio,
como de una broma. Pero las bro
mas al pescador le salen del alma..."

Nos hallamos, pues, ante unos hé.
roes pricticamente ignorados por la
narrativa peruana: los pescadores.
Estos caballeros andantes del mar
que ticnen a la muerte por cercana
¥ enirajiable compaiiera; estos her.
manos de lo desconocido, del mis-
terio, viven y agonizan en los relatos
de I. O. que, con amplio conocimien-
to de causa (ha transcurrido su in.
fancia y adolescencia en Chimbote),
nos ha ofrecido Ia imagen multifor.
me ¥ cdlida de un amplio sector de
nuestra realidad.

El crecimiento arrollador de Ia
urbe chimbotana (con sus ad lateres
de enriquecimiento de los ricos y
apobiadora miseria para “los de
abajo") aparece, como sombrio es-
tigma, en estas narraciones:

“Nosotros hemos hecho esta ciu.
dad. A pura fuerza. Pero ya ves, no
hay orden, no hay hombres... Todo
parece podrido.

Dicen que en Chimbote hay plata,
que aquf cilalquiera se hace rico:
puro cuento. No, no, eso es un cuen-
to. Chimbote es una barriada, por
fuera y por dentro.

Por culpa de Ia plata.

Sélo eso importa y nada mas. Yo
no sé qué diablos deberia hacerse:
pero estd mal, muy mal. Basta oir
a la gente, mirarle a la cara.

La plata hace que la gente huela
a mierda..."



Este gran tema, en realidad, se
presta par una novela, Y, segin sa-
bemos, Julio Ortega, ya, estd escri-
biéndola. Queden los presentes re-
Iatos como un ecjercicio previo —es-
crito con gran altura y conocimien-

_ to del oficio— para la futura madu.

rez del narrador que recomocemos
en nuestro joven y ya experimenta.
do escritor.

w. O.

o FLORIAN, Mario:Pedro Palana (La multitud eterna del Pert).
Lima, Cia. de impresiones y publicidad, S.A., 1966, pp. s/n.

A partir de 1965 Mario Floridn ha
roto su silencio, Desde esa fecha al
presente ha publicado varios poemas
fntegros o fragmentarios en forma
de separatas. PEDRO PALANA es
parte de un largo poema en que se
canta a la multitud eterna del Per,
como lo indica el subtitulo. Esta
primera parte se compone de nueve
cantos que tienen un motivo comin:
el hombre peruano en su imagen
cosmica, ancestral, permanente,

No es posible calificar la lirica
de Mario Floridn como indigenista.
La corriente indigenista que apare-
cid hace algunas décadas en nuestro
venero poético tuvo algunos lastres
que no le permitieron alzar vuelo:
fue artificiosa, postiza y carente de
genuina sensibilidad. En cambio, la
poesia de Mario Floridn se nutre de
los permanentes elementos que ca-
racterizan a nuesira poesia verda-
deramente peruana y gue permane-
cen invariables en el tiempo: hon-
dura sentimental, vivencia, animis-
mo, diafanidad y pureza liricas, ter-
aura fraternal, humanismo, senti-
miento terrigeno. La poesia de Ma-
rio Florian no funda sus quilates en
el tema"indigena” sino en su parti.

cular arquitectura y expresién poé
ticas.

Pedro Palana es el personaje en
este poema que comentamos. Pedro
Palana es el hombre peruano que
vive o sobrevive desde tiempos an-
cestrales en los valles ¥ planicies de
nuestros andes a pesar de todo, cuya
imagen hoy se nos figura vegetal o
piedra, como lo dice el poeta:

Pedro Palana, te saludo.

Pedro Palana, mido tu cuerpe.
Persona débil. Fuerte.
Viejisimo en la tierra,

como los llamas, como los rios.
como [os grandes chontas
Trueno del tiempo, forma

de eternidad doliente en barre humano.

selva.

Se vuelca en interrogaciones:
“:Quién eres ti, amigo mio?// ¢C6-
mo te Namas? ¢Tienes nombre?...”
Y se responde con presunciones y
sin convencimiento:

Grito, drbol de la tierrsa.

Clamor, rugir, pavura.

La piedra del més firme

corazdn vuelta polvo

Folvo, relampago de ruina,
Hundimiento total, sangre de hielo,

El hombre peruano es hacedor,
El creador mitico de una cultura
que se pierde en las inmensidades
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“LETRAS” se terminé de imprimir
en abril de 1967, en “Editorial
Juridica S. A.” Prolongacién
Loreto 1736 Breiia

LIMA-PERU
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