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Recursos expresivos y literarios en el huayno ancashino
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Resumen

 %-$()#-D10,/(+$%1#&E$(.()*),&9);(+$%+$(,)("$#%"$1-&')(,&*7FD%-&1)(.(,&-$#)#&);(
,/%(#$10#%/%($!"#$%&'/%;(,&-$#)#&/%(.(,&*7FD%-&1/G1/B0*&1)-&'/%($*($,(20).*/(
ancashino, una manifestación tradicional andina en la que se combinan 

"/$B)%("/"0,)#$%(H0$120)%(.(,)(B8%&1)(-#)+&1&/*),(#0#),C( ,($%-0+&/(+$(?0$(
*&'$,(+$%1#&"-&'/(.()E/#+)+/(1/*($*?/H0$(10),&-)-&'/C(I)(+)-)(#$1/,$1-)+)(
+$B0$%-#)(H0$($,()#-$('$#E),(H0$120)($*($,(20).*/()*1)%2&*/($'&+$*1&)($,(
0%/( +$( +&?$#$*-$%( #$10#%/%( ,J!&1/%;( $!"#$%&'/G1/B0*&1)-&'/%( .( ,&-$#)#&/%(
")#)(B)*&?$%-)#(+&?$#$*-$%()%"$1-/%(+$(,)('&+);(,)(B0$#-$(.($,()B/#(1/*(%0%(
B8,-&",$%( ?)1$-)%C( *( ,)(1/B"/%&1&K*(+$( ,/%('$#%/%( %$($'&+$*1&)("#/1$%/%(
+$(#$%$B)*-&9)1&K*(.(*0$'/%(7&#/%(%$BL*-&1/%(H0$()+H0&$#$*( ,)%("),)E#)%(
.( $!"#$%&/*$%;( 0%/( +$( "#J%-)B/%( ,&*7FD%-&1/%( .( ),-$#*)*1&)( +$( 1K+&7/%;(
"#$%$*-)+)%("/J-&1)(.(B$-)?K#&1)B$*-$C(M$($%-)(B)*$#);($,(20).*/()*1)%2&*/(
&*-$#"#$-)("/J-&1)(.()#-D%-&1)B$*-$($,(%$*-&#(.(,)%('&'$*1&)%(+$(%0%(7$*-$%(.(%$(
1/*%-&-0.$($*(,)(#&H0$9)(10,-0#),()*1)%2&*)C((

Palabras claves: N0$120)O(3#-$('$#E),O(P0).*/O(Q$10#%/%( ,&*7FD%-&1/%(.(
literarios

Abstract

R2&%( ")"$#( +$%1#&E$%( )*+( )*),.9$%;( ?#/B( -2$( ,&*70&%-&1( )*+( ,&-$#)#.(
"$#%"$1-&'$%;(-2$($!"#$%%&'$;(,&-$#)#.()*+(,&*70&%-&1G1/BB0*&1)-&'$(#$%/0#1$%(
&*(-2$(3*1)%2(20).*/;()(-#)+&-&/*),(3*+$)*(B)*&?$%-)-&/*(&*(S2&12(N0$120)(
folk poems and traditional rural music are combined. The research was 

descriptive and approached with a qualitative approach. The data collected 

+$B/*%-#)-$%(-2)-(-2$(N0$120)('$#E),()#-(&*(-2$(3*1)%2(P0).*/($'&+$*1$%(
-2$(0%$(/?(+&T$#$*-(,$!&1),;($!"#$%%&'$G1/BB0*&1)-&'$()*+(,&-$#)#.(#$%/0#1$%(
-/(B)*&?$%-(+&T$#$*-()%"$1-%(/?(,&?$;(+$)-2()*+(,/'$(S&-2(&-%(B)*.(?)1$-%C(U*(
-2$(1/B"/%&-&/*(/?(-2$('$#%$%(&-(&%($'&+$*-("#/1$%%$%(/?(#$%$B)*-&9)-&/*()*+(
*$S( %$B)*-&1( -0#*%( -2)-( )1H0&#$(S/#+%( )*+( $!"#$%%&/*%;( 0%$( /?( ,&*70&%-&1(
,/)*%()*+(1/+$(%S&-12&*7;($!"#$%%$+("/$-&1),,.()*+(B$-)"2/#&1),,.C(U*(-2&%(
S).;( -2$( 3*1)%2( 20).*/( %/*7%( "/$-&1),,.( )*+( )#-&%-&1),,.( &*-$#"#$-%( -2$(

2--">VV+!C+/&C/#7VWXCYXZ[XV,$-#)%CZXCWY[CW[
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\J,&!(]0,1)(^0$##$#/;(I)0#)(5&'&*(_)#7)%

Introducción 

En una sociedad como la peruana, marcada por las desigualdades socioeconómicas, 

,)( +&%1#&B&*)1&K*( .( ,)( +&7,/%&);( %$( 2)*( 1#$)+/;( 2&%-K#&1)B$*-$;(B012/%(B&-/%;(

?),)1&)%(.("#$@0&1&/%($*(1/*-#)(+$,(H0$120)(.(%0%(2)E,)*-$%C(3%D;($*($,(&B)7&*)#&/(

#$7&/*),(.(*)1&/*),($%-L()B",&)B$*-$(7$*$#),&9)+)(,)(&+$)(+$(H0$($,(H0$120)($%(

0*)( ,$*70)( `"/E#$a;( `)-#)%)+)a( .( `+$?$1-&')a( +$E&+/;( $*-#$( /-#)%( 1/%)%;( )( %0(

%0"0$%-/( ,&B&-)+/( '/1)E0,)#&/( H0$( */( ),1)*9)( ")#)( -#)*%B&-&#( ,)( B/+$#*&+)+;(

$,("$*%)B&$*-/()E%-#)1-/;(,)(,&-$#)-0#);(,)(1&$*1&)(.(,)(-$1*/,/7D);(%&*/(%/,/(")#)(

,)(1/B0*&1)1&K*(&*?/#B),;()(*&'$,(?)B&,&)#;()B&1),(.(#0#),(b<)#c$#;(WZd[O(]0,1);(

[XWeO(]0,1)(f(]0,1);([XWghC(5/(/E%-)*-$;(,/%($%-0+&/%(#$1&$*-$%(2)*(+$B/%-#)+/(

H0$($,(H0$120);(1/B/(10),H0&$#(/-#/(&+&/B)(*)-0#),(+$,(B0*+/;(-&$*$(%0i1&$*-$%(

recursos lingüísticos, estilísticos, literarios1( .( "#)7BL-&1/%( ")#)( -#)*%B&-&#( */(

%/,)B$*-$( ,)%( "#L1-&1)%( .( '),/#$%( +$,( B0*+/( *)-0#),( .( 10,-0#),( $*( $,( H0$( ,/%(

quechuas se desenvuelven, sino también el pensamiento moderno, abstracto, 

,&-$#)#&/;( )1)+JB&1/( .( 1&$*-Di1/( b'J)%$( U-&$#;( WZZZO( ]0,1);( [XXY;( [XXZE;( [XWeO(

P0#-)+/(+$(:$*+/9);([XXZO( ]0,1)(f(]0,1);([XWghC(3,( #$%"$1-/;(=2L'$9( bWZZjh(

señala que el quechua tiene un potencial poético donde las palabras registran 

B)./#$%("/%&E&,&+)+$%("/,&%JB&1)%(H0$($,(1)%-$,,)*/C(3+$BL%;(k$,(0%/(+$(%0i@/%(

,$(+)(,)(l$!&E&,&+)+(H0$(,)(2)1$(BL%()+$10)+)()(,/%(#$H0$#&B&$*-/%(%$*-&B$*-),$%(

.("$#B&-$(1/*%-#0&#(B$-L?/#)%;(1/B")#)1&/*$%(.(-/+)(1,)%$(+$(i70#)%(,&-$#)#&)%m(

b"C(WgZhC(

En el mundo andino, a través del tiempo, se ha desarrollado diferentes 

B)*&?$%-)1&/*$%(,&-$#)#&)%()%/1&)+)%()(,)(B)-#&9(10,-0#),()*+&*)C(M$%+$(,)(&*')%&K*(

$%")n/,);($*(")#),$,/()(,)(,&-$#)-0#)(/i1&),()1)+JB&1);(%$(2)(%$70&+/("#)1-&1)*+/(

las otras formas propias de literatura andina quechua con gran valor estilístico, 

?$$,&*7%()*+($!"$#&$*1$%(/?( &-%("$/",$()*+(1/*%-&-0-$%( -2$(3*1)%2(10,-0#),(
richness.

Key Words: N0$120)O(_$#E),()#-O(20).*/O(I&*70&%-&1()*+(,&-$#)#.(#$%/0#1$%(

( Q$1&E&+/>(X[CWXCWZ( ( 31$"-)+/>(W[CWWCWZ
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Q$10#%/%($!"#$%&'/%(.(,&-$#)#&/%($*($,(20).*/()*1)%2&*/

"/J-&1/;( ,&*7FD%-&1/( .( 1/B0*&1)-&'/( -#)*%B&-&+)%( /#),B$*-$C( </#( $,,/;( R/#/(

bWZZX;("C(Woh(#$i$#$(H0$($*($,("#/1$%/(+$(,)(,&-$#)-0#)(+$(0*(")D%(*/(%/,/(%$(+$E$(

1/*-)#(1/*(,/%(,&-$#)-/%(.(%0%(/E#)%;(%&*/(-)BE&J*(1/*(,)%(1#$)1&/*$%(+$()0-/#$%(

)*K*&B/%( .( -#)+&1&/*$%( /#),$%;( +$E&+/( )( H0$( $,,/%( -#)*%B&-$*( 1/*( i+$,&+)+( ,)(

'&+)($!"$#&B$*-)+)(+$(,/%("0$E,/%C( *($%)("$#%"$1-&');(=/#*$@/(bWZZoh(/E%$#')(

diferentes manifestaciones literarias en el mundo andino desarrolladas a través de 

,)(/#),&+)+(.(,)($%1#&-0#);(.("/%-0,)(,)(-$%&%(+$(,)%(k,&-$#)-0#)%(2$-$#/7J*$)%mC(M&12)(

2$-$#/7$*$&+)+(-)BE&J*(%$(B)*&i$%-)($*(,)(,&-$#)-0#)()*+&*)(H0$120);("0$%(+$%+$(

la antigüedad hasta tiempos actuales se ha practicado diferentes manifestaciones 

.(7J*$#/%(,&-$#)#&/%(1/B/($,(,D#&1/;(*)##)-&'/(.(+#)BL-&1/(-#)%B&-&+/%(/#),B$*-$(

1/B/(")#-$(+$(0*)()1-&'&+)+(1/,$1-&')(),(1/B"L%(+$(,)(B8%&1);(,)(#&%);(+$,(,,)*-/;(

+$,(2/##/#(.(+$(,)(),$7#D)(+$(%0%(/.$*-$%(.()1-/#$%(b'J)%$(R/#/;(WZZXO(p$*+$98;(

[XXYO( %"&*/;([XWXO(]0,1)(f(]0,1);([XWghC(</#(-)*-/;($*($,(B0*+/()*+&*/(H0$120);(

%&70&$*+/(,)("/%-0#)(+$(=/#*$@/(bWZZo;("C([eh(k2$-$#/7$*$&+)+($*(,)%(,&-$#)-0#)%(

andinas”, no podemos hablar de literatura en singular, sino de literaturas en plural. 

Además, para entender la dinámica literaria andina es importante articular las 

1)-$7/#D)%( -$K#&1)%(b-/-),&+)+(1/*-#)+&1-/#&)(.(2$-$#/7$*$&+)+h(.(1/B"#$*+$#,)%(

$*(%0(+$%)##/,,/(2&%-K#&1/(bcf.(q$%-"2),$*;([XWZhC

I)%( ,&-$#)-0#)%( )*+&*)%( H0$120)%( %$( 2)*( 1)#)1-$#&9)+/;( 7$*$#),B$*-$;(

"/#( %$#( /#),$%(.( )*K*&B)%;( .( -#)*%B&-&#( ,/%(+&?$#$*-$%(B)-&1$%(+$( ,)%('&'$*1&)%(

+$,(2/BE#$(+$,(3*+$C( %-)%(,&-$#)-0#)%(2)*(%&+/(+$*/B&*)+)%("/#(_)*%&*)(bWZgjh(

1/B/( kI)( -#)+&1&K*( /#),m;(^/+$*99&( b[XXeh( kR#)+&1&K*( /#),( )*+&*)m;( p$*+$98(

b[XXYh(kI&-$#)-0#)(H0$120)m;( %"&*/(b[XWXh(kI)(,&-$#)-0#)(/#),(/(,)(,&-$#)-0#)(+$(,)(

-#)+&1&K*(/#),m;($*-#$(/-#)%C(I)%(,&-$#)-0#)%()*+&*)%(H0$120)%()+$BL%(+$(10B",&#(

,)( ?0*1&K*( +$( -#)%B&-&#( ,)%( )1-&'&+)+$%( .( '&'$*1&)%( +$( ,/%( 2/BE#$%( +$,(3*+$(

b1)*-/;(+)*9);(-#)E)@/()7#D1/,)(.(7)*)+$#);(#&-0),(#$,&7&/%/h;(-)BE&J*(10B",$*(,)(

función poética-literaria conservando la palpitación de la vida de sus creadores 

.(+$( %0%( &*-J#"#$-$%( H0$('&'&$#/*(.( )1-0),&9)#/*( ,)%( 1/B"/%&1&/*$%;( ),( 1/B"L%(

+$(,)(B8%&1);(+$(,)(+)*9);(+$(,)(#&%);(+$,(#$7/1&@/;(+$,(,,)*-/;(+$,("L*&1/(.(+$(,)(

),$7#D)(+$(%0%(/.$*-$%(.()1-/#$%(bp$*+$98;([XXY;("C(r_UUUhC(I)%(1/B"/%&1&/*$%(

,&-$#)#&)%($*(H0$120)(.(-)BE&J*(E&,&*7F$%(bH0$120)(.(1)%-$,,)*/h;(1/B/($*($,(1)%/(
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+$(,/%(20).*/%($*(7$*$#),(.($,(20).*/(-#)+&1&/*),()*1)%2&*/($*(")#-&10,)#(%/*(B0.(

$,)E/#)+)%;(%/*/#)%(.(+$(0*)(E$,,$9)(.(1/B",$@&+)+(&*1/B")#)E,$%C

Una de las manifestaciones poéticas más comunes en los Andes peruanos 

$*(7$*$#),(.()*1)%2&*/($*(")#-&10,)#;($%($,(20).*/(bwayñu o waynuhC( ,("#&B$#(

1#/*&%-)(&*+&/;(^0)BL*(</B)(+$(3.),)(bsWgWot(WZZYh;(1/*1&E$(),(20).*/(1/B/(

0*)(?/#B)(+$(")#$*-$%1/(#&-0),C(3#70$+)%(bWZoXh(#$i$#$(H0$($,(S).*/($%(,)(+)*9)(

$*(H0$(%$('0$,1)(,&E#$B$*-$($,(#$7/1&@/(.(,)('/,0"-0/%&+)+("/"0,)#(.(,)(H0$(#$1/7$(

,)(&*%"&#)1&K*(+$,("0$E,/(H0$120)($*(-/+/%(%0%(B)-&1$%C(6$78*($,(")+#$(]/#7$(I&#)(

bWZj[h;($,(wayno, waynu o wayñu es un “coro o estrofas que se repiten después de 

1)+)("&$(+$('$#%/O(+)*9)(/(E)&,$(1)#)1-$#D%-&1/(),(%/*(+$(,)(B8%&1)(+$($%$(*/BE#$m(

b"C(Y[dhC(</#(%0(")#-$;(:/*-/.)(b[XWYh(#$i$#$(H0$(k ,(wayno($%(&+$*-&i1)+/("/#(

%0( ")#-&10,)#( B$,/+D)( +$( E)%$( "$*-)?K*&1)( .( #&-B/(B$,K+&1/( E&*)#&/( 1/*( E)%$(

H0$120)(")#)(/D#;(1)*-)#;(E)&,)#m(b"C(WeZhC(3+$BL%;()n)+$(H0$(k$*(-&$B"/%(&*1)%($,(

wayno(?0$(0*(E)&,$G1)*1&K*(+$()B/#(+$(0*)(")#$@)(.;(2/.;($%(BL%(H0$(0*(E)&,$;(0*)(

1)*1&K*(")#)($!"#$%)#(-/+/(-&"/(+$(%$*-&B&$*-/%(.;(-)BE&J*;(0*)($%"$1&$(+$(1#K*&1)(

+$(-/+/(,/(H0$(/10##$m(b"CWZXhC(3%&B&%B/;( %1/E)#(.( %1/E)#(bWZjWh(%$n),)*(H0$(

“El wayno es una composición poética para ser cantada al son de una tonada 

B0%&1),(H0$(-)BE&J*(%$(&*-$#"#$-)(1/*(),78*(/(),70*/%(&*%-#0B$*-/%(B0%&1),$%(.(

H0$(%$(E)&,)("/#(")#$@)%()(0*(1/B"L%(H0$(')#D)(+$(0*)(#$7&K*()(/-#)m(b"C(WWhC( *(

%0B);($,(20).*/($%(0*)(B)*&?$%-)1&K*(10,-0#),()*+&*)(+/*+$(%$(1/BE&*)*(,)%()#-$%(

+$(,)(,&-$#)-0#);(,)(B8%&1)(.(,)(+)*9)2. 

 *( $,( 1/*-$!-/( BL%( #$7&/*),;( $,( 20).*/( $%( 1/*1$E&+/( 1/B/( 0*)(

1/B"/%&1&K*("/J-&1/G,&-$#)#&)(.(B0%&1),(BL%(1/B8*(.("/"0,)#($*(,)(9/*)()*+&*)(

+$( u*1)%2C( M$*( v--$#( bWZjeh( %/%-&$*$( H0$( $,( 20).*/( $%( $,( 7J*$#/( B0%&1),( .(

+)*9)(BL%("/"0,)#( $*( $,(=),,$@K*(+$(P0).,)%( bu*1)%2hC(</#( %0(")#-$;(Q/%),$%(

bWZZW;([XXZh(.(]0,1)(b[XXZEh(%$n),)*(H0$;($,(20).*/($%(,)(B)*&?$%-)1&K*()#-D%-&1)(

tradicional andina que consiste en una combinación de poemas populares 

H0$120)%(.(,)(B8%&1)(-#)+&1&/*),(#0#),C( %-$(7J*$#/("/J-&1/(.(B0%&1),()*+&*/($%(

,)(B)*&?$%-)1&K*("/"0,)#(-D"&1)("/#($!1$,$*1&)(H0$(-&$*$("#$%$*1&)($*(,)%(i$%-)%(

+/B&*&1),$%;(")-#/*),$%(.(?)B&,&)#$%C( *(,)%(8,-&B)%(+J1)+)%;("#&*1&"),B$*-$;()(

\J,&!(]0,1)(^0$##$#/;(I)0#)(5&'&*(_)#7)%
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")#-&#(+$(,)(+J1)+)(+$(,/%(dX(1/*(,)(B&7#)1&K*(+$,(1)B"/()(,)(1&0+)+;($,(20).*/(

2)( &*')+&+/( &##$'$#$*-$B$*-$(",)9)%;( 1),,$%;(E)#$%;( %),/*$%;("$n)%( ?/,1,K#&1)%(.(

1/*1$*-#)1&/*$%(1$#$B/*&),$%($*( ,)%(9/*)%(%$B&0#E)*)%(.( ,)%("#/"&)%(1&0+)+$%(

"#/'&*1&)*)%( bQ/%),$%;( [XXZh( */( %/,/( +$( ,/%(3*+$%;( %&*/( -)BE&J*( +$( ,)( 1/%-)(

b]0,1)(f(6B&-2;([XXehC(6/1&),B$*-$;($,(20).*/($%(,)($!"#$%&K*(+$(,/%(1)B"$%&*/%;(

/E#$#/%;()#-$%)*/%;("$H0$n/%(1/B$#1&)*-$%(.(,/%(2&@/%(+$($%-/%;(H0$(7#)+0),B$*-$;(

2)*(),1)*9)+/(*&'$,$%($1/*KB&1/%(%/E#$%),&$*-$%(bQ/%),$%;(WZZW;("C([jO([XXZ;("C(

YehC(</#(%0(")#-$;(]0,1)(.(6B&-2(b[XXeh(%/%-&$*$*(H0$($,(20).*/;(-)BE&J*(2)(%&+/(

)+/"-)+/("/#(,/%(B$%-&9/%($(2&%")*/2)E,)*-$%(+$(,)%(9/*)%(0#E)*)%()*+&*)%C(3%D;(

*&*70*)(i$%-)(bE)0-&9/;(B)-#&B/*&/;()*&'$#%)#&/(0(/-#/%h("0$+$(1/*1,0&#(%&*(H0$(

%$(2).)(1)*-)+/(.(E)&,)+/(0*(20).*/C(3%&B&%B/;($,(20).*/($%(#$"#/+01&+/($*(,)%(

1&0+)+$%(+$(,)(1/%-)(.(/-#)%(#$7&/*$%("/#(,/%(B&7#)*-$%(+$(,)%(9/*)%()*+&*)%C(</#(

1/*%&70&$*-$;( ,)(1/E$#-0#)(+$,(20).*/($%()B",&)( -)*-/($*($,(2/BE#$(+$,(1)B"/(

1/B/($*($,(%0E0#E)*/(.($,(+$(,)%(1&0+)+$%C(

 ,( 20).*/( )*1)%2&*/( -#)+&1&/*),( -)BE&J*( ,,)B)+/( chuscada por su 

"#/1$+$*1&)(20B&,+$;("/"0,)#;(7#)1&/%)(.("D1)#)(&*-$#"#$-)($,(%$*-&#(.('&'$*1&)%(

+$( %0%( 7$*-$%( .( %$( 1/*%-&-0.$( $*( ,)( #&H0$9)( 10,-0#),( )*1)%2&*)( bQ/%),$%;( WZZW;(

[XXZ;(M$*(v--$#;(WZjehC( ,(20).*/()*1)%2&*/(-#)+&1&/*),(%$(+&?$#$*1&)(+$,(20).*/(

moderno3("/#(+$%)##/,,)#(0*($%"$1-#/(-$BL-&1/(B0.()B",&/(#$,)1&/*)+/(1/*(,)%(

+&?$#$*-$%( )1-&'&+)+$%;( %$*-&B&$*-/%;( %0$n/%;( ),$7#D)%;( -#&%-$9)%( +$,( 2/BE#$( +$,(

1)B"/C( %-)%(1/B"/%&1&/*$%(%/*;(B)./#B$*-$;()*K*&B)%(.(2)*(%&+/(&*-$#"#$-)+)%(

"/#( ,/%(1)*-)G)0-/#$%(1/B/>( ,)(<)%-/#&-)(P0)#)1&*);( ,)(<#&*1$%&-)(+$(w0*7).;( ,)(

Estrellita de Pomabamba, el Gorrión Andino, el Jilguero del Huascarán, Juan 

Rosales, la Huaracinita, entre otros. Actualmente, pocos siguen con esta tradición 

)#-D%-&1)("/J-&1/GB0%&1),;($*-#$($,,/%("/+$B/%(*/BE#)#()(,)(=2&*&-)(=/#+&,,$#)*);(

3*&-)(\)@)#+/4;(I)(:)#H0&*&-);(3901$*)(x)*-)#&*);(=J%)#(R/##$%(b ,(P0$#?)*&-/(

+$(w0*7).h;(5$,,.(R/##$%;(.(),70*/%(/-#/%C(I)(")#-$(B0%&1),(+$,(20).*/()*1)%2&*/(

tradicional es interpretada, principalmente, con instrumentos como la mandolina, 

,)(70&-)##);($,('&/,D*;($,()1/#+$K*(.(,)(H0$*)C( ,(1)*-/("/J-&1/(+$(,/%(B$*%)@$%($%(

1/B"0$%-/;(B)./#B$*-$;(1/*(#$10#%/%($%-&,D%-&1/%(.("/J-&1/%($%"$1&),$%(E)%)+/%(

$*(?/#B)%(%/*/#)%(+$,(,$*70)@$(.($,(1)#L1-$#()7,0-&*)*-$(+$(,)(,$*70)(H0$120)(H0$(

Q$10#%/%($!"#$%&'/%(.(,&-$#)#&/%($*($,(20).*/()*1)%2&*/
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')*($*(%&*-/*D)(.(#&-B/(+$(,)(B8%&1)(b]0,1)(f(6B&-2;([XXeO(]0,1);([XXZE;([XXZ1O(

]0,1)(f(]0,1);([XWghC( *(%0B);($*(u*1)%2;($,(20).*/(2)(,,$7)+/()(1/*%-&-0&#%$(

$*(0*(#$?$#$*-$(10,-0#),;(H0$()+$BL%(+$(%$#(0*(@0$7/()#-D%-&1/;("/J-&1/(.(B0%&1),;(

&*'/,01#)(-/+/(0*("$*%)B&$*-/(.(0*)(?/#B)(+$('&+)C(

 *($%-$(B)#1/;()*-$%(H0$(#$),&9)#(0*($%-0+&/(+$(,)(B8%&1)(.(+)*9);(*/%(

"#/"0%&B/%( &*'$%-&7)#( $,( 0%/( +$( #$10#%/%( $!"#$%&'/%;( ,&-$#)#&/%( .( ,&*7FD%-&1/G

1/B0*&1)-&'/%($*($,(20).*/()*1)%2&*/(-#)+&1&/*),;(-$BL-&1)()8*("/1/($%-0+&)+)(

en el ámbito regional. Para ello, nos formulamos las siguientes preguntas 

+$( &*'$%-&7)1&K*>( y=0L,$%( %/*( ,/%( -$B)%( "#$?$#&+/%( $*( $,( 20).*/( )*1)%2&*/(

-#)+&1&/*),z;( yN0J(i70#)%( ,&-$#)#&)%( .( #$10#%/%( $%-&,D%-&1/%( %$( 0%)( $*( $,( 20).*/(

)*1)%2&*/(-#)+&1&/*),z(.(yN0J(B$1)*&%B/%(.(#$10#%/%(,&*7FD%-&1/%(.("#)7BL-&1/%(

%$(0%)(")#)(1/B0*&1)#(B$*%)@$%($%-J-&1)(.(,&-$#)#&)B$*-$($*($,(20).*/()*1)%2&*/(

-#)+&1&/*),z(<)#)(#$%"/*+$#()($%-)%("#$70*-)%(%$(#$),&9K(0*)(&*'$%-&7)1&K*(EL%&1)(+$(

*&'$,(+$%1#&"-&'/()E/#+)+)(E)@/($,($*?/H0$(10),&-)-&'/(0-&,&9)*+/;("#&*1&"),B$*-$;(

la técnica documental para el acopio de datos. En suma, con esta investigación 

*/%( "#/"0%&B/%( #)%-#$)#( ,)( "#/+011&K*( "/J-&1/GB0%&1),( +$,( 20).*/( )*1)%2&*/(

-#)+&1&/*),;(")#)(,0$7/(+$%1#&E&#,)(.()*),&9)#,)(+$%+$(,)%("$#%"$1-&')%(,&-$#)#&)(.(

lingüística.

Métodos y materiales

<)#)(0*)()"#/!&B)1&K*(),($%-0+&/(%/E#$($,(0%/(+$(#$10#%/%($!"#$%&'/%(.(,&-$#)#&/%(

$*( $,( 20).*/( )*1)%2&*/( -#)+&1&/*),( %$( /"-K( "/#( $,( $*?/H0$( 10),&-)-&'/( +$( ,)(

&*'$%-&7)1&K*( 1/*( ,)( i*),&+)+( +$( +$%1#&E&#( .( )*),&9)#( )E)#1)*+/( ,/( J-&1/( 2)%-)(

llegar a lo émico del asunto. En dicha perspectiva, el trabajo de investigación se 

enmarcó en los casos de los estudios descriptivos donde antes que las hipótesis 

?0$#/*( ,)%( "#$70*-)%( H0$( 70&)#/*( ,)( &*'$%-&7)1&K*C( \0$( +$%1#&"-&'/( "/#H0$( %0(

"#/"K%&-/(?0$("$%H0&%)#;(+$%1#&E&#(.()*),&9)#(,)%("#/+011&/*$%(,&-$#)#&/GB0%&1),$%(

+$,(20).*/()*1)%2&*/(1/B"0$%-)%($*(,$*70)(H0$120);()%D(1/B/($*(1)%-$,,)*/(.(

-)BE&J*($*(?/#B)(B&!-)(/(E&,&*7F$($*(H0$120)(.(1)%-$,,)*/;()(,09(+$(,/%()"/#-$%(+$(

,)(1#D-&1)(,&-$#)#&);(,&*7FD%-&1)(+$%1#&"-&')(.()*-#/"/,/7D)(,&*7FD%-&1)C(

 ,(0*&'$#%/(+$($%-0+&/(1/B"#$*+&K;("#&/#&-)#&)B$*-$;(,)(#$7&K*(u*1)%2;(

\J,&!(]0,1)(^0$##$#/;(I)0#)(5&'&*(_)#7)%
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pero también tuvo un alcance nacional para el recojo de la información. Para el 

)1/"&/(+$(+)-/%(%$(0-&,&9K(,)(-J1*&1)(+$()*L,&%&%(+/10B$*-),O(.(1/B/(&*%-#0B$*-/;(,)(

i12)(+$(#$7&%-#/(+$(&*?/#B)1&K*(-)*-/(+$("#/+011&/*$%(/#&7&*),$%($*(H0$120);()%D(

como de estudios al respecto. El procedimiento que se siguió en el desarrollo de la 

"#$%$*-$(&*'$%-&7)1&K*(1/B"#$*+&K(-#$%($-)")%>(<#&B$#);(?/#B0,)1&K*(+$,("#/.$1-/(

de investigación. Segunda, recopilación de datos destinada principalmente 

)( ,)( #$'&%&K*( +$( ,)( ,&-$#)-0#)( .( )( ,)( #$1/"&,)1&K*( +$( &*?/#B)1&K*( EL%&1);( )%D(

1/B/( )( ,)( "$%H0&%)( +$( +&%1/%;( 1)%$-$%;( =M%( +$( 1)*1&/*$%( .( 1)*1&/*$#/%C( I)%(

-#)*%1#&"1&/*$%(+$(,)%(1)*1&/*$%(%$(#$),&9)#/*(0-&,&9)*+/($,(),?)E$-/($%-)*+)#&9)+/(

+$,(H0$120)(bQ$%/,01&K*(:&*&%-$#&),(5{(W[WjGjeG M;(#)-&i1)+/($*(,/%(310$#+/%(

+$(=&$*$70&,,);([XWohC(3%D(1/B/( -$*&$*+/($*(10$*-)( ,)%(")0-)%($%-)E,$1&+)%($*(

$,(:)*0),( +$(  %1#&-0#)( +$,( N0$120)( =$*-#),( b]0,1);(  %"&*/9)( .( I$K*;( [XWjhC(

R$#1$#/;( "#/1$%)B&$*-/( .( )*L,&%&%( +$( +)-/%( H0$( $B"$9K( 1/*( $,( "#/1$%)B&$*-/(

?D%&1/(.(1/*1,0.K(1/*($,("#/1$%)B&$*-/()*),D-&1/(+$(,/%(+)-/%("#$%$*-)+/%($*(,)%(

%$11&/*$%(+$(#$%0,-)+/%(.(+&%10%&K*C(

Resultados 

I)(+)-)(%/E#$($,(20).*/()*1)%2&*/(-#)+&1&/*),(1/B"#$*+&K(0*(-/-),(+$(Ze(1)*1&/*$%(

H0$(&*1,0.$(20).*/%($*(bWh(H0$120);(b[h(1)%-$,,)*/(.(bYh(H0$120)(.(1)%-$,,)*/C(

 %-)%(B0$%-#)%(+$,(20).*/()*1)%2&*/(-#)+&1&/*),(?0$#/*(/E-$*&+)%(+$(=M%;(M_M%;(

1)*1&/*$#/%O()%&B&%B/(%$(2&9/(0*(#$7&%-#/(+$(1)*1&/*$%(+$(,/%("#/7#)B)%(#)+&),$%(

B)-0-&*/%( +$( P0)#)9( .( /-#)%( 1&0+)+$%( +$,( =),,$@K*( +$( P0).,)%C(3+$BL%;( ,/%(

+)-/%(#$1/"&,)+/%(2)*(%&+/(1/*-#)%-)+/%(1/*(,)%()*-/,/7D)%(+$,(20).*/()*1)%2&*/(

+$,( 1)*-)G)0-/#;( "/$-)( .( $%-0+&/%/(  ?#)D*( Q/%),$%( bWZZW;( [XXZh;( )%D( 1/B/( ,)%(

1/B"&,)1&/*$%( .( 1)*1&/*$#/%( +$(:)70&n)( b%C?Ch;( U*%-&-0-/(5)1&/*),( +$(=0,-0#);(

i,&),(P0)#)9(bWZjXh(.(M$*(v--$#(bWZjehC(6$78*(,/%(/E@$-&'/%(+$(,)(&*'$%-&7)1&K*;(

,)(+)-)(2)(%&+/(/#7)*&9)+)($*( -#$%(7#0"/%>( b)h(+&'$#%&+)+( -$BL-&1);( bEh(#$10#%/%(

$%-&,D%-&1/%(.(i70#)%(,&-$#)#&)%(.(b1h(#$10#%/%(,&*7FD%-&1/%(.(1/B0*&1)-&'/%C( *(1)+)(

caso se presenta fragmentos de canciones que están directamente relacionadas 

con el tema que se desarrolla.

Q$10#%/%($!"#$%&'/%(.(,&-$#)#&/%($*($,(20).*/()*1)%2&*/



Letras-Lima 90(132), 2019 267

1. Diversidad temática

I)%(B0$%-#)%(+$,(20).*/()*1)%2&*/(-#)+&1&/*),(H0$(%$("#$%$*-)*()(1/*-&*0)1&K*(

desarrollan una amplia cobertura temática que comunican la vida del hombre 

+$,(1)B"/;(+$,(B&7#)*-$(.(+$,(1&-)+&*/;(%0%(%$*-&B&$*-/%;(%0?#&B&$*-/%;(),$7#D)%;(

)B/#D/%($*(D*-&B)(#$,)1&K*($*-#$(,/(/E@$-&'/(.(,/(%0E@$-&'/C(:/*-/.)(b[XWY;("C(Wgeh(

"#$%$*-)(0*(10)+#/(+$(%$,$11&K*(+$(1)*1&/*$%(H0$120)%("/#(-$B)%(.(+$")#-)B$*-/%;(

+/*+$( &+$*-&i1)( ,/%(%&70&$*-$%( -$B)%("#$?$#&+/%($*($,(+$")#-)B$*-/(+$(u*1)%2(

bP0).,)%(.(=/*1201/%h>()B/#;(?)B&,&)G/#?)*+)+;(1&1,/('&-),(b%/,-$#D);(B)-#&B/*&/;(

1)%)(*0$');(B0$#-$h;(*)-0#),$9)(b)*&B),$%;(L#E/,$%;(1/1);(%&#$*)%;(l/#$%(.(#D/%h;(

#$,&7&K*(b&*+D7$*);(1)-K,&1)hC(</#(%0(")#-$;(]0,1)(b[XXZEh( &+$*-&i1)(1/B/(-$B)%(

recurrentes: el trabajo, el amor, el recuerdo, la alegría, el desengaño, el sufrimiento 

.( ,)( -#&%-$9)C(3,,D( 1/E#)*( %&*70,)#( &B"/#-)*1&)( G+&1$( Q/%),$%( b[XXZhG( k)?$1-/%;(

&*-$#$%$%( .( +&%-)*1&)B&$*-/%( b|hC( <$%)#$%;( $%"$#)*9)%;( -#&%-$9)%( .( )*70%-&)%( %$(

"&*-)*(1/*(%0B/(#$),&%B/;($!-$#&/#&9)*+/(%0-&,$9)%()B/#/%)%;($#/-&%B/(i*/(.($,(

20B/#( 1)-L#-&1/O( +/*+$( &BL7$*$%( E$,,)%( +$,( ")&%)@$( &*%"&#)*( "/$B)%( ,,$*/%( +$(

B$-L?/#)%(%$*1&,,)%(+$(1)#&n/(),(2/BE#$(.(,)(*)-0#),$9)m(b"C(YehC(

I)( 7#)*+&/%&+)+( +$,( 2/BE#$( )*+&*/( $%-L( +)+)( "/#( %0( +$+&1)1&K*( ),(

-#)E)@/C( ,(-#)E)@/($%(&*2$#$*-$()(,/%(2/BE#$%(.(B0@$#$%(+$,(1)B"/;(*/($*(')*/(

-&$*$*(1/B/(0*/(+$(,/%('),/#$%(B/#),$%(.("#&*1&"&/%(?0*+)B$*-),$%(`ama qilla» 

}*/( %$#( /1&/%/~( b]0,1);( [XWXh( H0$( %07&$#$( ,)( ,)E/#&/%&+)+( .( $,( -#)E)@/C( <)#)( $,(

2/BE#$(+$,(1)B"/;(,)("#/%"$#&+)+($%-L(E)%)+)($*($,(-#)E)@/(H0$(#$),&9)C(

bWh(Muchachos a trabajar

si quieren tener mujer,

acaso con el amor

se mantiene a la mujer.

b}3,("#&*1&"&/(+$(B&%()B/#$%~;(3*K*&B/h

I)(1/*1$"1&K*(+$(,)(0*&+)+($*-#$(*)-0#),$9)(.(%/1&$+)+($%-L("#$%$*-$($*(

$,(20).*/()*1)%2&*/C(I)(*)-0#),$9)()*+&*)($%-L("/E,)+)("/#(0*(1/*@0*-/(+$(%$#$%(

)*&B)+/%( .( */( )*&B)+/%( 1/*( H0&$*$%( $,( 2/BE#$(B)*-&$*$( 0*)( 1/B0*&1)1&K*;(

1/*'&'$*1&)(.(1#&)*9)(B0-0)C( %(+$1&#;(%$78*(,)(1/*1$"1&K*()*+&*);(,/%(/E@$-/%(

\J,&!(]0,1)(^0$##$#/;(I)0#)(5&'&*(_)#7)%
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+$(,)(*)-0#),$9)(-&$*$*('&+);(%&$*-$*;(%0?#$*;(%$(),$7#)*(1/B/(,/%(%$#$%(20B)*/%;(

"/#( $,,/( %/*( -#)-)+/%( "/#( $,( 2/BE#$( 1/B/( %$#$%( 20B)*/%( .( %$( 1/B0*&1)*(

#$1D"#/1)B$*-$(b]0,1);([XXZ);([XWXhC(</#(,&B&-)1&/*$%(+$($%")1&/;($*(,/(H0$(%&70$(

%$("#$%$*-)(%/,/(),70*)%(B0$%-#)%(+$(,)(+&'$#%&+)+(-$BL-&1)(+$,(20).*/()*1)%2&*/C(

En los siguientes ejemplos, en el primer caso se observa el diálogo entre el hombre 

.(0*()'$(b9/#9),(}yukis’hO($*($,(%$70*+/;(,)(&*'/1)1&K*(H0$(2)1$($,(2/BE#$()(0*)(

",)*-)(B$+&1&*),;(,)($%1/#9/*$#)>

b[h(Yukis, yukis, qiri siki yukis; �/#9),;(9/#9),;(9/#9),(1/*()*/(,,$*/(+$(1/%-#)O

tamyariptin, usyariptin, cuando llueve, cuando escampa la lluvia,

¡Por Dios! ¡Por Dios! �</#(M&/%�(�</#(M&/%� 

nimarqayki. Me dijiste.

b}q).12)S~;(3*K*&B/h

bYh((Escorzonera,

yerba del campo

como me dices

que eres remedio.

Si eres remedio

cura mis males

si eres veneno

quítame la vida.

b} %1/#9/*$#)~;(3*K*&B/h

v-#/( +$( ,/%( -$B)%( ?)'/#&-/%( +$,( 20).*/( )*1)%2&*/( -#)+&1&/*),( $%( $,(

)B/#(H0$($%("#$%$*-)+/($*(%0%(B8,-&",$%(?)1$-)%(1/B/(,)(1/##$%"/*+$*1&)(+$(,)%(

")#$@)%;($,(,)B$*-/;(,)(%/,$+)+;($,($#/-&%B/;($-1J-$#)C( ,()B/#(1/B/(0*)($!"#$%&K*(

+$(,)(1/*'&'$*1&)(20B)*)($%("#$%$*-)+/(1/B/(0*)(#$),&+)+(+/*+$(%$($*-#$1#09)*(

$*?#$*-)B&$*-/%;( %/,$+)+$%;( )*70%-&)%( .( ),$7#D)%C( (  *( ,/( H0$( %&70$;( %$( )*/-)(

),70*/%(-$B)%($%"$1Di1/%(#$,)1&/*)+/%(1/*($,()B/#C(</#($@$B",/;($*(,)(%&70&$*-$(

$%-#/?)(%$(/E%$#')($,()B/#(1/##$%"/*+&+/(",$*)B$*-$(.($%($!"#$%)+/(1/*(),$7#D)(

,)(1/##$%"/*+$*1&)(#$1D"#/1)(+$(,)%(B)*/%(.(,/%(,)E&/%(+$(,/%()B)*-$%>

boh((Qampa makiyki, nuqapa makii(R0(B)*/(.(B&(B)*/((

 musyanakurmi tsaripaanakun, porque se conocen se agarran,

 qampa shimiyki, nuqapa shimii -0(E/1)(.(B&(E/1)

Q$10#%/%($!"#$%&'/%(.(,&-$#)#&/%($*($,(20).*/()*1)%2&*/
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musyanakurmi mutsapaanakun. porque se conocen se besan. 

b=/#+&,,$#)(+$(,/%(3*+$%;(3*K*&B/h

 ,( ,)B$*-/( $%( /-#/( +$( ,/%( -$B)%( #$10##$*-$%( $*( $,( 20).*/( )*1)%2&*/C(

 ,(,)B$*-/(-&$*$('&7$*1&)($*(2$12/%(.(1&#10*%-)*1&)%(H0$(2)1$*(&*B&*$*-$%(,/%(

),$@)B&$*-/%(+$(")#$@)%("/#($,(+$%$*7)n/;( ,)( &*i+$,&+)+;( ,)(1/##$%"/*+$*1&);( ,)(

E8%H0$+)(+$(-#)E)@/($*(/-#/%(,07)#$%;($*-#$(/-#/%C(3%D;($,( ,)B$*-/($%(#$&-$#)-&'/(

1/B/(%0E,&B)1&K*()(%0(%0?#&B&$*-/;()(%0()*70%-&);()(%0(),$@)B&$*-/C( *($,(-$!-/(

que sigue, se observa la aspiración al amor plenamente correspondido que se 

"#$%$*-)(1/B/(0*)(-#&%-$($!"$#&$*1&)("/#(*/(2)E$#%$(,/7#)+/C

beh( Imapaqraq kuyallarqaa   Para qué habré amado

imapaqraq wayllullarqaa para qué habré adorado

mana kuyakuy yachaqta a quien no sabe amar

mana wayllukuy yachaqta. a quien no sabe adorar.

b}R$()+/#*)#)(+$(+&)B)*-$%~;(3*K*&B/h

4*( %&70&$*-$( $@$( -$BL-&1/( $*( $,( 20).*/( )*1)%2&*/( $%( ,)( %/,$+)+( H0$(

%$($!"#$%);("#&*1&"),B$*-$;("/#($,()E)*+/*/(/()0%$*1&)(+$,( %$#(H0$#&+/;("/#($,(

desamor o por la falta de ese ser que le haga la compañía. Pues, la dualidad es 

/-#/(+$(,/%("#&*1&"&/%(?0*+)B$*-),$%($*(,)(/#7)*&9)1&K*()*+&*)($!"#$%)+)($*(,)(

relación entre el hanaq patsa(k$,(B0*+/(+$()##&E)m(.(uran patsa “el mundo de 

)E)@/m;(+&'&%&/*$%(H0$()(%0('$9(%$()B",D)(1/*(,)(+0),&+)+(B)%10,&*)(.(?$B$*&*)(

$,(B0*+/()*+&*/( b]0,1);([XWXhC(6$78*($,,/;($*($,('$#%/(H0$(%&70$;(J,(/($,,)(*/(

puede vivir solo, no puede dormir porque necesita la presencia de la pareja, el 

complemento. Esta es una clara manifestación de que el enamorado necesita la 

1/##$%"/*+$*1&)(+$(,)($*)B/#)+)(.('&1$'$#%)C

bgh( Puediitsu, puediitsu, No puedo, no puedo, 

hapallaa punuyta puediitsu; +/#B&#(%/,/(*/("0$+/O

tumarillaa, tikrarillaa B$('/,-$/(")#)(0*(,)+/(.(/-#/;

mana kaqllamanmi tumarillaa. '/,-$/(+/*+$(-8(*/($%-L%C

b}�/##/;(9/##/~;(3*K*&B/h

\J,&!(]0,1)(^0$##$#/;(I)0#)(5&'&*(_)#7)%
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 ,($#/-&%B/($%($!"#$%)+/(1/B/(0*)(/10##$*1&)(*/#B),(H0$;()('$1$%;(%$(

"#$%$*-)( +$(B0.( %0E&+/( +$( -/*/( &#K*&1/( .( %)#1L%-&1/C(3%D;( ,)( )11&K*( %$!0),( $%(

$!"#$%)+)( +$( 0*)(B)*$#)( *)-0#),;( $( &*1,0%/( +&#$1-)( )"#/'$12)*+/( ,/%( #$10#%/%(

$!"#$%&'/%( +$( ,)( ,$*70)( H0$120)( b_&,,)?L*;( WZZ[O( ]0,1)(f( 6B&-2;( [XXeO( ]0,1)(

f( ]0,1);( [XWghC(  %-)( $%;( -)BE&J*;( 0*)( 1)#)1-$#D%-&1)( +$( ,/%( 2/BE#$%( +$,(3*+$(

)1/B")n)+)(+$(,)(E0#,);(,)(B/?)(.(,)(#&%)5C( *($,(-$!-/(H0$(%&70$(%$($*-&$*+$(H0$(

,)( ")#$@)( %$( $*10$*-#)( $*(0*)( #$,)1&K*( %$!0),( .( 1/B/(1/*%$10$*1&)(+$( $,,);( ,)(

muchacha saltaba.

bdh( Tsayna tsaynachi Por eso, por eso sería 

chiinaqa pintirqan que la muchacha saltaba

antakashanaw cuando, como la aguja de arriero

tuksipa tuksiptin. la hincaba, la hincaba.

b}N)-&#).c)*H))12)S~;(3*K*&B/h

 !"#$%&'()("$(*+,-(*+%)("."/0&'1(",+*$'1'+1( 

 ,( 20).*/( )*1)%2&*/( $%( 0*)( B)*&?$%-)1&K*( +$,( )#-$( '$#E),( H0$120)C(  *( ,)(

1/B"/%&1&K*( +$( ,)%( ,$-#)%( +$,( 20).*/( )*1)%2&*/;( ,/%( )0-/#$%;( B)./#B$*-$(

)*K*&B/%;(0-&,&9)*(+&?$#$*-$%(#$10#%/%($%-&,D%-&1/%(.(i70#)%(,&-$#)#&)%(%&B&,)#$%()(

,/%( "#)1-&1)+/%( $*( ,)( ,&-$#)-0#)( /i1&),( )1)+JB&1)C(  *( ,/( H0$( %&70$( %$( "#$%$*-)(

B0$%-#)%(+$(0%/(+$(,)%("#&*1&"),$%(i70#)%(,&-$#)#&)%(1/B/(,)(B$-L?/#);($,(%DB&,;(

,)(),&-$#)1&K*;(,)(/*/B)-/"$.);($,(")#),$,&%B/;($*-#$(/-#/%(.(#$10#%/%($%-&,D%-&1/%(

como la métrica. 

En el siguiente ejemplo se evidencia el uso de la metáfora, donde la 

palabra-frase palomitallaa( }B&("),/B&-)( b)+/#)+)h~( $%(0%)+)( 1/*( $,( %&7*&i1)+/(

i70#)+/( #$?$#&+/( )( ,)(B0@$#( )B)+)( .( */( ),( )'$( "),/B)( H0$( $%( %0( %&7*&i1)+/(

literal prístino. Además, es importante observar que palomitallaa es una palabra 

1/B"0$%-)>( 1)%-$,,)*/( b"),/B&-)h( �( H0$120)( b�llaahC(  %-$( %0i@/( H0$120);(

)+$BL%( +$( $!"#$%)#( $,( "/%$%&'/( +$( "#&B$#)( "$#%/*);( $!"#$%)( +&B&*0-&'/;( "$#/(

?0*+)B$*-),B$*-$;( )?$1-&'&+)+;( 1)#&n/;( -$#*0#)( b'J)%$( ]0,1);( [XXZ1O( ]0,1)( f(

]0,1);([XWghC

Q$10#%/%($!"#$%&'/%(.(,&-$#)#&/%($*($,(20).*/()*1)%2&*/
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bjh(Kananmi waqarishun,( P/.(')B/%()(,,/#)#;

waraymi llakirishun;(( B)n)*)(')B/%()(%0?#&#O

allaw palomitallaa( "/E#$1&-)(B&()B)+)(b"),/B&-)h

yarpar kedarishun recordando vamos a quedar.

b}:)+#$(H0$#&+)~;(3*K*&B/h

 ,( %DB&,( 1/B/( i70#)( ,&-$#)#&)( $%( 0%)+)( $*( ,)( 1/B")#)1&K*( +$( 1&$#-/%(

comportamientos humanos con el comportamiento de los animales. Por ejemplo, 

$*($,(%&70&$*-$(?#)7B$*-/(%$(1/B")#)(),(2/BE#$($*)B/#)+/(1/*($,()%-0-/(9/##/C

bZh( Ay, zorro, zorro!( 3.;(9/##/;(9/##/

 zorro de la puna,( 9/##/(+$(,)("0*);

qamtawan nuqata tanto a ti como a mí

nuna chikimantsik.  la gente nos odia.

Qamta chikishunki A ti te odia

uushanta apaptiyki, porque robas su oveja,

nuqata chikiman a mi me odia

wawanta suwaptii.  porque robo a su hija.

Qamshi kutitsinki( R8(+$'/,'$#L%

tullunta millwantin;( %0(20$%/(1/*(%0(,)*)O

nuqashi kutitsishaq( ./(+$'/,'$#J

wawanta willkantin.  a su hija con su nieta.

(b}�/##/;(9/##/~;(3*K*&B/h

I)(),&-$#)1&K*($%(/-#)(+$(,)%(i70#)%(,&-$#)#&)%(H0$($%(0%)+)(1/B/(#$10#%/(

$!"#$%&'/(1/*%&%-$*-$($*(,)(#$"$-&1&K*(+$(&70),(/(%&B&,)#$%(%/*&+/%($*(+&?$#$*-$%(

"),)E#)%C( %-)(,$(+)(0*(B)-&9($%"$1&),()(,)(B0%&1),&+)+(+$(,)(1)*1&K*G"/$B)($*(

$,(20).*/()*1)%2&*/C( *($,(%&70&$*-$('$#%/(%$(/E%$#')(,)(#$"$-&1&K*(%01$%&')(+$,(

%0i@/()10%)-&'/(�ta(.(,)(#)D9('$#E),(mantsa�C

bWXh(Liyunta mantsatsu No tengo miedo al león 

tinrita mantsatsu, no tengo miedo al tigre, 

tsaytsuraq mantsaaman( 1/B/('/.()(-$*$#(B&$+/

kashpi chanka suegraataC(( )(B&(%0$7#)(+$("&$#*)%(l)1)%C

b}I&.0*-)(B)*-%)-%0;(-&*#&-)(B)*-%)-%0~;(3*K*&B/h

\J,&!(]0,1)(^0$##$#/;(I)0#)(5&'&*(_)#7)%
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I)(/-#)(i70#)(B0.("#$%$*-$($*(,)(,&-$#)-0#)(H0$120)($*(7$*$#),(.($*($,(

20).*/()*1)%2&*/($*(")#-&10,)#($%($,(0%/(+$(,)%($!"#$%&/*$%(/*/B)-/"J.&1)%C( *(

#&7/#;($,(H0$120)(#$7&%-#)(B012)%($*-#)+)%(,J!&1)%("#/'$*&$*-$%(+$(,)%($!"#$%&/*$%(

/*/B)-/"J.&1)%("#/"&)%(+$,(B0*+/()*+&*/C(3%D;("/#($@$B",/;(B012/%(*/BE#$%(

+$( ,/%( )*&B),$%( "#/'&$*$*( +$( %/*&+/%( /*/B)-/"J.&1/%( "#/+01&+/%( "/#( ,/%(

mismos animales. Por consiguiente, en este tipo de palabras está implícito de 

,)( 1)#)1-$#D%-&1)( "#$+/B&*)*-$( +$,( %$#( */BE#)+/( b]0,1)(f( ]0,1);( [XWghC(  *( $,(

%&70&$*-$($@$B",/;(,)('/9(/*/B)-/"J.&1)($%(0%)+)(")#)(1)#)1-$#&9)#()(0*()'$;("$#/(

en ciertas circunstancias también es usada para designar a dicho ave.

bWWh( Wallpaqa turiq, turiq;( I)(7),,&*)(-0#&H;(-0#&HO(

hakaqa wichik, wichik;( $,(10.(S&12&c;(S&12&cO

chiinaqa dale que dale la muchacha dale que dale

tiyunpa santunchaw. en el cumpleaños de su tío.

b}=&$7)(")%&K*~;(3*K*&B/h

 ,(")#),$,&%B/($*($,(20).*/()*1)%2&*/($%(0*(#$10#%/(,&-$#)#&/(H0$(1/*%&%-$(

$*( ,)( #$"$-&1&K*( +$( $%-#01-0#)%( %&B&,)#$%( b"),)E#)G?#)%$%h;( "$#/( 1/*( +&?$#$*-$( /(

")#1&),B$*-$( +&?$#$*-$( $*-#)+)( ,J!&1)C( I)( #$&-$#)1&K*( ?/*J-&1)( #$"#$%$*-)( ,)(

insistencia o el énfasis sobre aquello que se está diciendo. En el ejemplo que sigue 

se observa la repetición de la palabra-frase mayllachaw, tsayllachaw y tsaynaku 

al inicio del verso b)*L?/#)hC

bW[h( Mayllachaw tupashqapis =0)*+/(*/%($*1/*-#)B/%($*(),78*(,07)#

tsayllachaw, nimankiran. allí nomás me vas a decir.

Tsayllachaw tinkushqapis  Si nos encontramos allí nomás,

tsaynaku, nimankiran. .)(+$(0*)('$9;(B$(')%()(+$1&#C

b}N)-&#).c)*H))12)S~;(3*K*&B/h

\&*),B$*-$;( ,)( BJ-#&1)( -)BE&J*( $%( 0%)+)( $*( $,( 20).*/( )*1)%2&*/(

tradicional. Este recurso consiste en el uso de patrones rítmicos en los versos. 

=/B8*B$*-$;( k),( B$+&#( 0*( '$#%/( %$( 10$*-)*( -)*-)%( %D,)E)%( 1/B/( 2).)( $*( ,)(

"#/*0*1&)1&K*(#$),O(1)+)(%D,)E)(?/*J-&1)(1/*%-&-0.$(0*)(%D,)E)(BJ-#&1)m(bI)"$%);(

Q$10#%/%($!"#$%&'/%(.(,&-$#)#&/%($*($,(20).*/()*1)%2&*/
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WZdg;("C(dYhC(6&(E&$*;(,)(BJ-#&1)(?0$(0*)(+$(,)%(1)#)1-$#D%-&1)%(+$(,)("/$%D)($%")n/,);(

-)BE&J*($%-$(#$10#%/( ,&-$#)#&/($%-L("#$%$*-$($*($,(20).*/()*1)%2&*/C(_$)B/%($,(

%&70&$*-$(-$!-/>(

bWYh( Ship.shi sha.mur.qaa.tsu, Fi.lli.chii.ta( WX( 3*/12$(*/("0+$('$*&#;(\$,&1&)*&-)

tam.ya kuy.ku.llap.tin, ka.ray;(((( ((j( "/#H0$(1).K(,)(,,0'&);(1)#).O

ka.nan. sha.mun.qaa.chaw, Fi.lli.chii.ta( WX( )2/#)(H0$(2$('$*&+/;(\$,&1&)*&-)

ship.shi kaq.llaa.ta.wan, ka. ray   8 +)B$(,/(+$()*/12$(-)BE&J*("0$%;(1)#).C

b}R$()+/#*)#)(+$(+&)B)*-$%~;(3*K*&B/h

=/B/( "/+$B/%( '$#;( $*( ,)%( 1/B"/%&1&/*$%( +$,( 20).*/( )*1)%2&*/;( ,/%(

)0-/#$%(#$10##$*()(,)(BJ-#&1)(1/B/()(0*(#$10#%/($%-&,D%-&1/(.("/J-&1/(H0$(')()1/#+$(

con el ritmo de la canción.

3. Recursos lingüísticos y comunicativos

 *($,(20).*/()*1)%2&*/(%$(0%)(+&?$#$*-$%(#$10#%/%(,&*7FD%-&1/%(.(1/B0*&1)-&'/%(

1/B/( B/*K,/7/%( .( +&L,/7/%C( 3%&B&%B/;( %$( $12)( B)*/( +$( ,/%( "#J%-)B/%(

,&*7FD%-&1/%;( ),-$#*)*1&)( +$( 1K+&7/%( .(B$91,)( +$( 1K+&7/%;( $%-/%( 8,-&B/%( 1/B/(

consecuencia del contacto prolongado con el castellano. A continuación, se 

presenta algunos ejemplos representativos. 

El monólogo aparece como una autoconfesión, una acción personal 

D*-&B)(.(0*)()0-/##$l$!&K*C(

bWoh( Suertillaachi kallarqan, Habrá sido mi suerte,

destinullaachi kallarqan, habrá sido mi destino,

las doce intinawpis como el sol de las doce 

shaykar quedarillaanaapaq, para quedarme parado,

waqar quedarillaanaapaq. para quedarme llorando.

b}<,)*-),,);(",)*-)~;(3*K*&B/h

 *( $,( +&L,/7/;( $,( ./( "/J-&1/(i*7$( 1/B/(0*( #$1$"-/#C( *( $%-$( 1)%/;( ,)(

)1-&-0+( 1/B0*&1)1&/*),( $%( $!"#$%)+)( 1/*( /#)1&/*$%( $!2/#-)-&')%( $( &B"$#)-&')%(

1/*(+$%-&*/()(,)(B0@$#()B)+);(),("8E,&1/(/(,)(*)-0#),$9)C

\J,&!(]0,1)(^0$##$#/;(I)0#)(5&'&*(_)#7)%
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bWeh Despachadora despachallaamay Despachadora, despáchame

hasta el Puente de Calicanto. 2)%-)($,("0$*-$(+$(=),&1)*-/C

Tsaypitanachi aywakullaashaq M$%+$(),,D(.)(B$(&#J 

casadawanpis, solterawanpis. 1/*(0*)(bB0@$#h(1)%)+)(/(%/,-$#)C

b}M$%")12)+/#)~;(3*K*&B/h

I/%( "#J%-)B/%( ,&*7FD%-&1/%;( "#&*1&"),B$*-$;( ,J!&1/%( +$,( 1)%-$,,)*/( $*(

H0$120)(.('&1$'$#%)(%/*()E0*+)*-$%C(I)%("),)E#)%("#$%-)+)%;(),70*)%('$1$%(%/*(

*)-&'&9)+)%(.O(/-#)%('$1$%;(-/B)+)%(1/B/(-),$%(+$(,)(,$*70)(?0$*-$C(_$)B/%(,/%(

%&70&$*-$%(+/%($@$B",/%(+/*+$($*($,("#&B$#/;($,(1)%-$,,)*/($%(,)(,$*70)(?0$*-$(.(

el quechua la lengua receptora, mientras que en el segundo, el castellano es la 

,$*70)(#$1$"-/#)(.($,(H0$120)(,)(,$*70)(?0$*-$C

bWgh Arusta niptiyki,  !"#$ta niptiyki( 6&(B$("&+$%()##/9;(%&(B$("&+$%(i+$/%;

pobresallaawan puedillaashaqtsuraq;( 1/*(B&("/E#$9)(H0J(2$(+$("/+$#(
10B",&#-$O

shaqwillawanqa, papallawanqa, pero con sopita de harina, con papitas,

wiray, wiraychi waatashqayki.( B0.(7/#+&-)(2)(+$(-$*$#-$C

b}:)#9/(-&$B"/~;(]0)*(Q/%),$%h

bWdh Mañana pishto mi chancho  Mañana mato a mi chancho

chunchulin te voy a dar, ( %0%(&*-$%-&*/%(-$('/.()(+)#;

mañana pishto mi chancho  mañana mato ami chancho

oqetin te voy a dar.(( %0()*/(-$('/.()(+)#C

b}q).12)S~;(^0&+/(3*-8*$9(+$(:)./,/h

El cambio de código o alternancia de códigos es otro de los recursos 

,&*7FD%-&1/%(.(1/B0*&1)-&'/%C(I)(),-$#*)*1&)(+$(1K+&7/%(%$(+)(+$(/#)1&K*()(/#)1&K*(

1/B/(-)BE&J*(),(&*-$#&/#(+$(0*)(B&%B)(/#)1&K*(binter-sentential e intra-sentential, 

q&*?/#+;([XXYhC(I/%(B$1)*&%B/%(%/*(')#&)+/%C(</#($@$B",/;(2).(1)%/%(+/*+$(,)%(

,$*70)%(%/*(),-$#*)+)%('$#%/()('$#%/(bWjh;(+/%('$#%/%()(+/%('$#%/%(bWZh;(+$($%-#/?)(

)($%-#/?)(b[Xh;()%D(1/B/(/-#)%(1/BE&*)1&/*$%(b-$#1$#)($%-#/?)(+$([XhC

bWjh( R$*7/(0*)(')1)(E)##/%)( R$*7/(0*)(')1)(E)##/%)

Q$10#%/%($!"#$%&'/%(.(,&-$#)#&/%($*($,(20).*/()*1)%2&*/
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ishkaylla wawayuq, que tiene dos crías,

+$("0#)(B),)(1)E$9)( +$("0#)(B),)(1)E$9)

ishkayta wachanqaran. dos más ha de parir.

b}_)1)(E)##/%)~;(3*K*&B/h

bWZh( Ay, zorro, zorro 3.;(9/##/;(9/##/;(

zorro malagüero,( 9/##/(B),)7F$#/;

qamtawan nuqata tanto a ti como a mí

nuna chikimantsik. la gente nos odia.

b}�/##/;(9/##/~;(3*K*&B/h

b[Xh( Manam mamaa kantsu, w/(*/(-$*7/(B)+#$;

Manam taytaa kantsu,  ./(*/(-$*7/(")+#$;

mamaa, taytaa karpis  %&(-$*7/(B)+#$(.(")+#$

allpapa shunqunchawmi.  ellos están bajo la tierra.

La luna es mi madre,(( I)(,0*)($%(B&(B)+#$;

el sol es mi padre,  el sol es mi padre,

y las estrellitas(( .(,)%($%-#$,,&-)%

son mis hermanitas. son mis hermanitas.

Haytatsun waqakushun,  =KB/(')B/%()(,,/#)#("/#($%/;

haytatsun llakikushun,  cómo vamos a sufrir por eso,

a pesar de los pesares a pesar de los pesares 

kushikur waraarishun.  1/*-$*-/%(2).(H0$()B)*$1$#C

b}P0J#?)*/(%/.~;(3*K*&B/h

Discusión

 *("#&B$#(,07)#;($,(20).*/()*1)%2&*/(-#)+&1&/*),($%(0*)(B)*&?$%-)1&K*("/J-&1);(

)#-D%-&1)( .( ,&-$#)#&)( H0$( +$%)##/,,)( +&?$#$*-$%( 1)B"/%( -$BL-&1/%( #$,)1&/*)+/%(

1/*( ,)('&+)(+$,(2/BE#$(+$,(1)B"/($*(%0%(B8,-&",$%(#$),&9)1&/*$%(.(%&-0)1&/*$%(

+$( 1/*'&'$*1&)C( 4*/( +$( ,/%( -$B)%( "#$?$#&+/%( $%( $,( )B/#( $*( %0%( B8,-&",$%(

manifestaciones dedicadas, principalmente, a la mujer amada en términos de 

#0$7/;()n/#)*9);('$*7)*9);(%0?#&B&$*-/;($-1J-$#)C(3%D;(,)%(1/B"/%&1&/*$%()E)#1)*(

diferentes ejes temáticos relacionados con la cultura andina como la concepción 

+$(,)(*)-0#),$9)(.(,)(%/1&$+)+(1/B/(0*)(0*&+)+(b[h;(bYh(.(b[XhO(,)(#$1&"#/1&+)+(boh(

.(b[Xh;(,)(B/#),()*+&*)(bWh;(bWWh(.(bWjhO($,()B/#(%$("#$%$*-)(1/*(B012/%(#/%-#/%(

$!"#$%)+/( 1/B/( ,)B$*-/( beh( .( bWehO( %0?#&B&$*-/( bjh;( bWoh( .( bWZhO( %/,$+)+( bghO(

\J,&!(]0,1)(^0$##$#/;(I)0#)(5&'&*(_)#7)%
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20B/#(bZh(.(bWXhO($#/-&%B/(bdh(.(bWYh;(%$!0),&+)+(bdh(.(bW[hO("$#%$'$#)*1&)(bWgh(.(

'$*7)*9)(bWdhC( %-)(",0#),&+)+(-$BL-&1)($%($!"#$%)+)()#-D%-&1)B$*-$(?0*+)+)($*(

,/%(7#)*+$%('),/#$%(.("#&*1&"&/%(+$(,)(10,-0#)()*+&*)C(I)%(1)#)1-$#D%-&1)%(-$BL-&1)%(

#$10##$*-$%($*($,(20).*/()*1)%2&*/(-)BE&J*(,)%($*1/*-#)B/%($*(,/%(-#)E)@/%(+$(

M$*(v--$#(bWZjeh(Q/%),$%(bWZZW;([XXZh;(_&,,)?L*(bWZZ[h;(]0,1)(b[XXZEh;(:/*-/.)(

b[XWYh(.(]0,1)(f(]0,1)(b[XWghC( %(&B"/#-)*-$(%0E#).)#(H0$($,(1/*-$*&+/(-$BL-&1/(

de las canciones cambia de canción a canción, pero también pueden cambiar al 

&*-$#&/#(+$(0*)(B&%B)(1)*1&K*(b[XhC( %(+$1&#;(,)%($%-#/?)%("0$+$*()E/#+)#(-$B)%(

diferentes, por ejemplo, la fuga, por lo general, desarrolla un tema diferente al 

#$%-/(+$(,)%($%-#/?)%C(</#(,/(-)*-/;(,)(')#&$+)+(-$BL-&1)(+$,(20).*/()*1)%2&*/(%$(

$!"#$%)($*(,)%(1)*1&/*$%($(&*1,0%/(),(&*-$#&/#(+$(1)+)(0*)(+$(,)%(1)*1&/*$%C

 *(%$70*+/(,07)#;($,()#-$('$#E),(H0$120)(%$($!"#$%)(0-&,&9)*+/(+&?$#$*-$%(

#$10#%/%($%-&,D%-&1/%(.(i70#)%(,&-$#)#&)%C(I)(B$-L?/#)($%(0*)(+$(,)%(i70#)%(,&-$#)#&)%(

BL%( #$10##$*-$%($*($,(20).*/()*1)%2&*/;( &*1,0%/( ,)(1/B0*&1)1&K*(1/-&+&)*)($*(

H0$120)($%-L(1)#7)+)(+$(B$-L?/#)%(b_D1-/#(<)#$+$%;(1/B0*&1)1&K*("$#%/*),hC(</#(

$@$B",/;( $*( $,( -$#1$#( '$#%/( +$,( ?#)7B$*-/( bjh;( ,)( "),)E#)(palomitalla es usada 

B$-)?K#&1)B$*-$(1/*($,(%&7*&i1)+/(+$(B0@$#()B)+);(+)+/(H0$($*(%0(%$*-&+/("#D%-&*/(

%&7*&i1)()'$C(3+$BL%;($,(%&7*&i1)+/(+$(B0@$#()B)+)($%($!"#$%)+/(1/*(B012)(

-$#*0#)(B$+&)*-$($,(0%/(+$,(%0i@/(+&B&*0-&'/(1)%-$,,)*/(�&-b)h;(#$?/#9)+/(1/*($,(

%0i@/()?$1-&'/(+$,(H0$120)(�lla, ")#)(&*-$*%&i1)#()8*(BL%($,(1)#&n/(.(-$#*0#)C( ,(

B/#?$B)(+&B&*0-&'/(.()?$1-&'/(H0$120)(�lla(-&$*$(0*)(B)#1)(B/#?/,K7&1)(.(0*)(

carga semántica especial que da lugar a la apreciación. Esta marca sirve, entonces, 

")#)($!"#$%)#(,)()?$1-&'&+)+;(,)(1/#-$%D);(,)(1/#+&),&+)+(.($,(1)#&n/(b]0,1);([XXZ1O(

]0,1)( f( ]0,1);( [XWghC(  *( %0B);( $!&%-$*( +&?$#$*-$%( B$1)*&%B/%( 7#)B)-&1),$%;(

,J!&1/%( .( -$!-0),$%( $*( $,( "#/1$%/( +$( ?/#B)1&K*( de metáforas en $,( 20).*/(

)*1)%2&*/($%-L*(1)#7)+)%(+$(20B/#($(&#/*D)(H0$(%&BE/,&9)*(,)(1/%B/'&%&K*(.($,(

pensamiento del hombre andino. 

P0#-)+/(+$(:$*+/9)(b[XXZh(%/%-&$*$(H0$(,)(10,-0#)(.(,)(,$*70)(H0$120)%;(

como cualquier otra lengua natural del mundo, disponen de la metáfora como un 

recurso de la designación. Mediante las metáforas se establece las comparaciones 

Q$10#%/%($!"#$%&'/%(.(,&-$#)#&/%($*($,(20).*/()*1)%2&*/
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de las cualidades o propiedades de seres humanos, fenómenos, hechos, conceptos 

/($*-$%($*(7$*$#),C(3%D;($*( ,)%(B0$%-#)%(+$,(20).*/()*1)%2&*/(%$(/E%$#')(H0$;(

%$78*(,)(&*-$*1&K*(1/B0*&1)-&');(,)%("),)E#)%(1)BE&)*(+$(%&7*&i1)+/()(")#-&#(+$(%0(

%&7*&i1)+/(,&-$#),(2)%-)(,/7#)#(0*(%&7*&i1)+/(i70#)+/(,&-$#)#&)B$*-$C(</#($@$B",/;(

$*( ,)( B0$%-#)( bdh;( ,)( "),)E#)( antakasha ‘aguja de arriero’, metafóricamente, 

%&7*&i1)( }K#7)*/( %$!0),( B)%10,&*/( $#$1-/( b"0*-&)70+/h~C( 3%D;( %&70&$*+/( )(

^/+$*99&(b[XXeh;("/+$B/%(1/*1,0&#(H0$;($,(20).*/()*1)%2&*/(-#)+&1&/*),(1/B/(

0*)($!"#$%&K*(+$,("$*%)B&$*-/("/"0,)#()*+&*);()")#$1$(?0$#-$B$*-$(B)#1)+/("/#(

equivalencias que son del orden de la metáfora.

6&( E&$*( ,)(B$-L?/#)( $%( 0*)(+$( ,)%(i70#)%(BL%(0%)+)%;( -)BE&J*( $%-L*(

presentes otras formas estéticas de manifestar mensajes que aparecen en relación 

1/*($,(0%/(%/1&),(.(10,-0#),(+$(,)( ,$*70)C(<0$%;($,()#-$('$#E),(H0$120)("#/'$$(

%&7*&i1)+/%(.(#$10#%/%(1/B/(,)(B$-L?/#)(bjh;(")#),$,&%B/(bW[h(.(B)*&"0,)1&K*(

*)##)-&')( 1/*( +&?$#$*-$%( i*$%>( 1KB&1/( /( 20B/#D%-&1/;( #$,&7&/%/;( #$-K#&1/;(

comparativo, imitativo. Asimismo, los versos quechuas registran elementos 

#D-B&1/%(+/*+$(,)(1/BE&*)1&K*(+$(*8B$#/(+$(%D,)E)%(.($,()1$*-/(7#)'$(+$(,)%(

"),)E#)%(,$(+)*(0*(B)-&9($%"$1&),("#/%K+&1/(.(%$BL*-&1/($%"$1&),C( *($,(20).*/(

ancashino, las palabras son manipuladas libremente, pero siempre ajustadas a 

ciertas reglas. El juego del lenguaje como una forma del uso lingüístico cumple 

')#&)%(?0*1&/*$%;("%&1/,K7&1);(10,-0#),;(20B/#D%-&1)(.()#-D%-&1)(/("/J-&1)(b62$#9$#;(

[XX[hC(3,(#$%"$1-/;(=2L'$9(bWZZj;("C(Wgdh(#$i$#$(H0$($%(+$($*-$*+$#(H0$(-/+/(

hombre tiene entre sus necesidades instituir lingüísticamente sus sentimientos 

+$( */%-),7&)( .( ),$7#D);( %0%( 7,/#&)%( .( "$*0#&)%;( 1/B/( #$10#%/%( 1)-L#-&1/%( H0$(

,/($,$')*()(,)%(BL%(),-)%($%?$#)%(+$(%0(20B)*&+)+;("$#B&-&J*+/,$(+$i*&#%$($*(

%0( '$#+)+$#)( $%$*1&)C( I)( ,$*70)( H0$120)( "#$%$*-)( 0*)( "/%&E&,&+)+( $!H0&%&-)(

")#)($,(H0$2)1$#("/J-&1/(.(,&-$#)#&/;($%(0*)(,$*70)(H0$(),1)*9)(%/*/#&+)+($*(,)(

1/BE&*)1&K*(+$("),)E#)%(H0$(%$(1/*%-&-0.$*($*(1)+)('$#%/;(?#)%$(0(/#)1&K*C( ,(

0%/(+$(%0i@/%(,$(+)(0*)(l$!&E&,&+)+(H0$(2)1$(BL%()+$10)+)()(,/%(#$H0$#&B&$*-/%(

%$*-&B$*-),$%( .( "$#B&-$( 1/*%-#0&#( B$-L?/#)%;( 1/B")#)1&/*$%( .( -/+)( 1,)%$( +$(

i70#)%(,&terarias.

\J,&!(]0,1)(^0$##$#/;(I)0#)(5&'&*(_)#7)%
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En tercer lugar, los recursos lingüístico-comunicativos están relacionados 

1/*($,(0%/(+$(B/*K,/7/%(.(+&L,/7/%;(,)(#$%$B)*-&9)1&K*(+$("),)E#)%(.("#J%-)B/%(

,&*7FD%-&1/%;()%D(1/B/(,)(),-$#*)*1&)(+$(1K+&7/%C(I)()1-&-0+(1/B0*&1)-&')(+$,(./(

"/J-&1/(%$($!"#$%)(B$+&)*-$(B/*K,/7/%(H0$(%/*()0-/1/*?$%&/*),$%;(&*-&B&%-)%(.(

#$l$!&K*(")#)(%D(B&%B/(be;(g;(WX;(Woh(.(+&L,/7/%(1/*'$#%)1&/*),$%($*(,/%(H0$(%$(

i*7$(0*(/.$*-$("#$%$*-$(bW;(Y;(o;(We;(Wg|h;(b_&,,)?L*;(WZZ[O(]0,1);([XXZEO(]0,1)(f(

]0,1);([XWghC( *(,/%(+&L,/7/%;($,(./("/J-&1/(1/*'$#%)(*/(%/,)B$*-$(1/*("$#%/*)%(

bW;(o;(e;(g|h;(%&*/(-)BE&J*(1/*()*&B),$%(b[;(WX;(Z;(WWh;(",)*-)%(bYh(.(/-#/%(%$#$%(

bWoh( 1/B/( 0*)( 1,)#)(B)*&?$%-)1&K*( +$( ,)( &*-$7#)1&K*( 2/BE#$G*)-0#),$9)( +$( ,)(

concepción andina.

I)(#$%$B)*-&9)1&K*(.(,/%("#J%-)B/%(,J!&1/%(%/*(0%)+/%(1/B/(#$10#%/%(

$!"#$%&'/%(.(1/B0*&1)-&'/%($*($,(20).*/()*1)%2&*/C(<#&B$#/;(,)(#$%$B)*-&9)1&K*(

de las palabras está asociada, princ&"),B$*-$;()(,)(7$*$#)1&K*(+$(B$-L?/#)%(.(/-#)%(

i70#)%(,&-$#)#&)%C(3%D;(,/%('/1)E,/%(palomitallaa(bjh(.(antakashanaw(bdh()+H0&$#$*(

0*(%&7*&i1)+/(i70#)+/;(B0.(+&?$#$*-$()(%0(%&7*&i1)+/("#D%-&*/>(palomitallaa ‘mi 

"),/B&-)( b)'$h~( �( }B&(B0@$#( )B)+)~;( antakashnaw ‘como la aguja de arriero’ 

�(}1/B/(0*("$*$($#$1-/~C(=/B/(1/*%$10$*1&)(+$,(1/*-)1-/( ,&*7FD%-&1/(.(%/1&),(

"#/,/*7)+/( $*-#$( ,)%( %/1&$+)+$%( 2&%")*/G/11&+$*-),( .( )*+&*);( ,/%( "#J%-)B/%(

,J!&1/%(-&$*$*("#$%$*1&)($*($,(20).*/()*1)%2&*/($*(?/#B)(E&+&#$11&/*),;($%(+$1&#;(

-)*-/(+$,(1)%-$,,)*/($*(H0$120)(bg;(j;(WX;(WW;(Wo;(We;(Wgh(1/B/(+$,(H0$120)($*(

$,( 1)%-$,,)*/( bWdhC( 6$70*+/;( ,/%( "#J%-)B/%( ,J!&1/%( %$( +)*;( "#&*1&"),B$*-$;( "/#(

necesidad antes que por prestigio( ")#)( $!"#$%)#( "/J-&1)( .( #D-B&1)B$*-$( ,/%(

B$*%)@$%(b'J)%$(=)B"E$,,;(WZZjO(R2/B)%/*;([XXWO(]0,1);([XXZEhC( *(7$*$#),;(,)%(

"),)E#)%("#$%-)+)%(%$(%/B$-$*()(0*("#/1$%/(+$(*)-&'&9)1&K*(/(#$?/*/,/7&9)1&K*(

H0$(&B",&1)(%/B$-$#()(,)%("),)E#)%(+$(,)(,$*70)(?0$*-$()(,)($%-#01-0#)(%&,LE&1)(.(

B/#?/?/*/,K7&1)(+$(,)(,$*70)(#$1$"-/#)C(</#($@$B",/;($*(bdh(.(bWXh;(,)%("),)E#)%(

castellanas puede(.( león( %/*(*)-&'&9)+)%(1/B/(puedi(.( liyun, respectivamente, 

+/*+$( ,)%( '/1),$%(B$+&)%( .( )E&$#-)%(e, o del castellano cambian a las vocales 

altas .( 1$##)+)%( i .(u del quechua. Además, en el caso de la palabra león, la 

*)-&'&9)1&K*($%(B)./#(+)+/(H0$( ,)(%$10$*1&)(+$( ,)%('/1),$%(eo es afectada por 

la inserción consonántica de y bli.yun.tah(+$E&+/()(H0$(,)($%-#01-0#)(%&,LE&1)(+$,(

Q$10#%/%($!"#$%&'/%(.(,&-$#)#&/%($*($,(20).*/()*1)%2&*/
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quechua no permite sílabas con secuencias vocálicas. Asimismo, en los préstamos 

,J!&1/%(+$,(1)%-$,,)*/($*(H0$120)($%( ?#$10$*-$(/E%$#')#(H0$()( ,)("),)E#)(E)%$(

+$( ,)( ,$*70)( ?0$*-$( %$( )n)+$( %0i@os del quechua en conjunción a su carácter 

+$( ,$*70)( )7,0-&*)*-$( +$( -&"/( %0i@)*-$C(3%D;( )( ,)( E)%$( ,J!&1)(puedi– se añade 

$,( %0i@/( +$( "#&B$#)( "$#%/*)( )1-/#)(–i( .( $,( %0i@/( *$7)-&'/( �tsu( }*/~( bpuedi-i-

tsu(}./(*/("0$+/~hC(M$,(B&%B/(B/+/;()(,)(E)%$(,J!&1)(liyun–(%$()n)+$($,(%0i@/(

acusativo marcador de objeto directo –ta bliyun-ta(})($,(,$K*~hC( *(#$%0B$*;(,)(

#$%$B)*-&9)1&K*( +$( ,)%( "),)E#)%( .( ,/%( "#J%-)B/%( ,&*7FD%-&1/%;( "#&*1&"),B$*-$;(

,J!&1/%(%/*(0%)+/%(1/B/(#$10#%/%(,&*7FD%-&1/%;($!"#$%&'/%(.(1/B0*&1)-&'/%($*($,(

20).*/()*1)%2&*/(-#)+&1&/*),C(((

\&*),B$*-$;( $,( 1)BE&/( +$( 1K+&7/%( /( ),-$#*)*1&)( +$( 1K+&7/%( $*-#$( ,)%(

,$*70)%(H0$120)(.(1)%-$,,)*/($%(0*(#$10#%/(,&*7FD%-&1/G1/B0*&1)-&'/(B0.(0%)+/(

$*($,(20).*/()*1)%2&*/C( *(7$*$#),;($,(1)BE&/(+$(1K+&7/($%(0*(-J#B&*/(")#)70)%(

H0$( )E)#1)( 0*)( ')#&$+)+( +$( -&"/%( +$,( 0%/( E&+&),$1-),( .( E&,&*7F$( +$,( ,$*70)@$(

1/B/( #$%0,-)+/( +$( +&?$#$*-$%( 1&#10*%-)*1&)%( .( B/-&')1&/*$%( 1/B0*&1)-&')%( .(

/-#/%(?)1-/#$%(%/1&),$%(1/B/(&+$*-&+)+(+$(,/%(&*-$#,/10-/#$%;(-$B)(.(?/#B),&+)+(

bq&*?/#+;([XXYO(]0,1);([XXZEhC( *($,(1)%/(+$,(20).*/()*1)%2&*/(-#)+&1&/*),;($,(

1)BE&/(+$(1K+&7/($%-L(#$?$#&+/(),(0%/(+$(,)%(,$*70)%(H0$120)(.(1)%-$,,)*/($*(0*)(

B&%B)(1/*'$#%)1&K*(/(+$1,)#)1&K*(bB/*K,/7/(/(+&L,/7/hC( *(/-#/%(-J#B&*/%;($,(

1)BE&/(+$(1K+&7/(%$(#$i$#$()(,/%(1)%/%(+/*+$(,/%(2)E,)*-$%(E&,&*7F$%(),-$#*)*(

1K+&7/%(/(,$*70)%(+$*-#/(+$(0*(B&%B/($'$*-/(+$(2)E,)(b1)*1&K*>(inter-sentential 

code switchingh(/(&*1,0%/(+$*-#/(+$(0*)(B&%B)(/#)1&K*(b$%-#/?)(/('$#%/>(intra-

sentential code switchinghC( *(bWjh($,(1)BE&/(+$(1K+&7/(%$(+)(+$('$#%/()('$#%/(

bintra-sentential code switchinghO( $*( bWZh;( +$( +/%( '$#%/%( $*( +/%( '$#%/%( .O( $*(

b[Xh(+$($%-#/?)()($%-#/?)( binter-sentential code switchingh(.($*( ,)(8,-&B)(")#-$(

+$(,)(-$#1$#)($%-#/?)(+$('$#%/()('$#%/(bintra-sentential code switchingh;(bIbídChC(

</#(-)*-/;($,(0%/(+$(0*)(,$*70)(0(/-#)($*($,(20).*/()*1)%2&*/($%-L($*(?0*1&K*(

+$,( -$B);( %&-0)1&/*$%( .( 2$12/%( H0$( H0&$#$*( 1/B0*&1)#( ,/%( &*-$#,/10-/#$%( b./(

"/J-&1/hO()%&B&%B/;(1KB/(H0&$#$*(1/B0*&1)#(+&12/%(-$B)%>(1/*(-$#*0#);(%8",&1);(

insulto, entre otros.

\J,&!(]0,1)(^0$##$#/;(I)0#)(5&'&*(_)#7)%
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Conclusiones

 ,( H0$120)( 1/B/( -/+)( ,$*70)( *)-0#),( +$,( B0*+/( -&$*$( %0i1&$*-$%( #$10#%/%(

$!"#$%&'/%;( ,&-$#)#&/%(.( ,&*7FD%-&1/G1/B0*&1)-&'/%C(3%D;( $*($,(20).*/()*1)%2&*/(

tradicional, el quechua registra rasgos lingüísticos universales de igual o 

similar consistencia que otras lenguas de prestigio para transmitir no solo 

,&*7FD%-&1)B$*-$;( %&*/( -)BE&J*( $%-J-&1)( .( ,&-$#)#&)B$*-$( ,/%( $,$B$*-/%( ,&*70/G

culturales del pueblo andino. Por consiguiente, el quechua permite la elocuencia, 

,/%(@0$7/%(+$("),)E#)%;(,/%("#/1$+&B&$*-/%(#$-K#&1/%O(,)($!1$,$*1&)($%-J-&1)(+$(,/%(

B$*%)@$%(1/B/(%$($'&+$*1&)($*($,(20).*/()*1)%2&*/C(

 ,(20).*/()*1)%2&*/(-#)+&1&/*),(+$%)##/,,)(0*)(7#)*(')#&$+)+(-$BL-&1)(

#$,)1&/*)+)%( 1/*( ,)( '&+)(+$,( 2/BE#$(+$,( 1)B"/($*( %0%(B8,-&",$%( #$),&9)1&/*$%(

acorde a la concepción cultural andina. En dicho marco, uno de los temas 

"#$?$#&+/%($%($,()B/#(H0$(%$($!"#$%)($*(%0%(B8,-&",$%(?)1$-)%(1/B/>(,)(%/,$+)+;(

$,()E)*+/*/;($,(,)B$*-/;($,(%0?#&B&$*-/;(,)('$*7)*9);($,(20B/#;($,($#/-&%B/(.(,)(

%$!0),&+)+;($*-#$(/-#/%C( *(,)%(1)*1&/*$%(%$(0%)*(+&?$#$*-$%(#$10#%/%($%-&,D%-&1/%;(

"/J-&1/%(.(i70#)%(,&-$#)#&)%C(I)(B$-L?/#)($%(,)(i70#)(,&-$#)#&)(BL%(#$10##$*-$;("$#/(

-)BE&J*(%$(0%)*($,(%DB&,;(")#),$,&%B/;(),&-$#)1&K*(.(/*/B)-/"$.)C(3%&B&%B/;(,)(

métrica aparece en las composiciones para evidenciar el ritmo de las canciones. 

 *( )+&1&K*;( ,/%( #$10#%/%( ,&*7FD%-&1/G1/B0*&1)-&'/%( %$( $!"#$%)*( 1/*( $,( 0%/( +$(

B/*K,/7/%( .( +&L,/7/%;( #$%$B)*-&9)1&K*( +$( ,)%( "),)E#)%;( "#J%-)B/%( ,J!&1/%( .(

alternancia de códigos.

\&*),B$*-$;( $,( H0$120)( $%( 0*( &+&/B)( ,&-$#)#&/;( 1/B",$-/( .( )+B&#)E,$;(

%$B$@)*-$()(-/+/%(,/%(&+&/B)%(+$,(B0*+/(1/*(/(%&*(-#)+&1&K*($%1#&-)O($%(B)#)'&,,/%/;(

-)*-/( "/#( ,)( #&H0$9)( +$( %0%( $!"#$%&/*$%( ,&-$#)#&)%( .( B/+),&+)+$%( ,&*7FD%-&1)%(

10)*-/("/#($,('),/#(.(*)-0#),$9)(+$(%0%(#)D1$%O($%(*/-)E,$;("/#(%0(&*B0-)E&,&+)+(

B/#?/,K7&1)(.(%$BL*-&1);("/#(%0($!-#)/#+&*)#&)("$10,&)#&+)+(7$*$#)-&')(+$(*0$')%(

"),)E#)%(B$+&)*-$( ,)( %0i@)1&K*;( )%D( 1/B/("/#( $,(B$1)*&%B/(+$( %0%( ?/*$B)%(.(

B/#?$B)%(.0!-)"0$%-/%($*(,)($%-#01-0#)(7#)B)-&1),C

Q$10#%/%($!"#$%&'/%(.(,&-$#)#&/%($*($,(20).*/()*1)%2&*/
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Notas
W( ]/%J( :)#D)( 3#70$+)%;( )i#B)>( k$,( &*+&/( %)E$( $!"#$%)#( %0%( %$*-&B&$*-/%( $*( ,$*70)@$(
"/J-&1/O(+$B/%-#)#(%0(1)")1&+)+(+$(1#$)1&K*()#-D%-&1)(.(2)1$#('$#(,/(H0$($,("0$E,/(1#$)(
")#)(%0("#/"&)($!"#$%&K*;($%()#-$($%$*1&),C(b|h(I/%(H0$(2)E,)B/%($%-$(&+&/B)(%)E$B/%(
H0$($,(c$12S)(%0"$#)(),(1)%-$,,)*/($*(,)($!"#$%&K*(+$(),70*/%(%$*-&B&$*-/%(H0$(%/*(,/%(
BL%(1)#)1-$#D%-&1/%(+$,(1/#)9K*(&*+D7$*)>( ,)( -$#*0#);($,(1)#&n/;($,()B/#()( ,)(*)-0#),$9)C(
b|h( ,(c$12S)(,/7#)($!"#$%)#(-/+)%(,)%($B/1&/*$%(1/*(&70),(/(B)./#(&*-$*%&+)+(H0$($,(
1)%-$,,)*/C(b|h( ,(c$12S)($%(0*(&+&/B)(%0i1&$*-$B$*-$(#&1/(")#)(,)($!"#$%&K*(+$,(2/BE#$(
%0"$#&/#C( *(1&#10*%-)*1&)%("#/"&1&)%("/+#L(+)#(0*)(7#)*(,&-$#)-0#)m(bWZjg;("C([jGYXhC

[(  *( 7$*$#),;( $,( $%-0+&/( +$,( 20).*/( 2)( B$#$1&+/( ,)( )-$*1&K*( +$( )#-&%-)%;( ?/,1,/#&%-)%;(
$-*/B0%&1K,/7/%;( )*-#/"K,/7/%;( $*-#$(/-#/%C(M&12/%($%-0+&/%()1$#1)(+$,(20).*/( %$(2)*(
1/*1$*-#)+/(B)./#B$*-$($*($,()%"$1-/(B0%&1),(b#D-B&1);()#B/*D);(B$,/+D)h;(,)(+)*9)(.(
,/%("#/1$%/%($'/,0-&'/%(+$(1)BE&/(H0$(,&*+)*($*-#$(,/(-#)+&1&/*),(.(,/(B/+$#*/(b'J)%$(M$*(
v--$#;(WZjeO(Q/B$#/;(WZjeO(_L%H0$9(.(_$#7)#);(WZZXO(Q/$,;(WZZXO(=)##)%1/;([XXYO($*-#$(
/-#/%hC(5/(/E%-)*-$;(:$*+D'&,(b[XXoh(%$n),)(H0$(k%$("0$+$(/E%$#')#(),(20).*/(1/B/(0*(
?$*KB$*/(%/1&),(.(*/(%/,/(1/B/(0*)("&$9)(B0%&1),(1/*(+$-$#B&*)+/%(")-#/*$%(B$,K+&1/%(
/(#D-B&1/%m(b"C(YdhC(</#(*0$%-#)(")#-$;(1/*%&+$#)B/%($,($%-0+&/(+$,(20).*/;()+$BL%(+$(%0(
1/*1$"1&K*(.($%-0+&/(1/B/(B8%&1);(+)*9)(.(?$*KB$*/(%/1&),;(-)BE&J*()B$#&-)(0*)(B&#)+)(
.()*L,&%&%(+$,(0%/(+$,(,$*70)@$(+$%+$(,)("$#%"$1-&')(,&*70/G,&-$#)#&)C

Y( I)%(*0$')%(7$*$#)1&/*$%("#)1-&1)*($,(20).*/(B/+$#*/(/(2DE#&+/(&*-$#"#$-)+/(B)./#B$*-$(
en castellano con contenidos temáticos que escapan al mundo cultural andino. Asimismo, 

%$(/E%$#')(1)BE&/%(*/-/#&/%($*(,)()#B/*D);($*(,)(#D-B&1)(.($*(,)(B$,/+D)C(I/%(&**/')+/#$%(
0%)*( &*%-#0B$*-/%( B0%&1),$%( $,$1-#K*&1/%( B/+$#*/%( bK#7)*/;( )#");( 70&-)##)( $,J1-#&1);(
E)-$#D)%($,$1-#K*&1/%h;(%$("#$%$*-)*(1/*(E)&,)#&*)%(1/*(+&B&*0-)('$%-&B$*-);($-1J-$#)C( *(
+&12/("#/1$%/;(2)*(%0#7&+/(B&!-0#)%(1/B/(,/%(20).*/%(}2DE#&+/%~(H0$(2)*(&*1/#"/#)+/(
$,$B$*-/%(+$(,)(10BE&)($;(&*1,0%/;(+$,(#/1c(b'J)%$(:$*+D'&,;([XXo(.(�$'),,/%G370&,)#;(
[XWghC(3,(#$%"$1-/;(=)##)%1/(b[XXYh(#$i$#$(H0$(,/%(7J*$#/%(B0%&1),$%(2)*(%0?#&+/(B012/%(
1)BE&/%O( $*(+&12/("#/1$%/;( ,/%( &**/')+/#$%(2)*( #$),&9)+/( )+$10)1&/*$%;( #$*/')1&/*$%(
.( #$&*'$*-/%(")#)( ,/%( -&$B"/%( )1-0),$%( 1/*( ,)(i*),&+)+(H0$("#/%&7)( )%D( %0('&7$*1&)( $*(
$,(70%-/(+$(,)%(*0$')%(7$*$#)1&/*$%C(</#(1/*%&70&$*-$;(1/B/(#$i$#$(^)#1D)(bWZZeh;( ,/%(
1)BE&/%(%$(+)*(k1/B/(#$?$#$*-$(2&%-K#&1/(.(#$10#%/(%&BEK,&1/(1/*-$B"/#L*$/m(b"C([edhC

o( 3*&-)(\)@)#+/;(%&70&$*+/()(,)(1)*-)G)0-/#)( %-#$,,&-)(+$(</B)E)BE);(2/.(2)("/"0,)#&9)+/(
)(*&'$,(#$7&/*),(.(*)1&/*),;($,(chimaychi,(0*)(+$(,)%(')#&$+)+$%(+$,(20).*/()*1)%2&*/(H0$(
%$(1)*-)(.(E)&,)($*(,)(9/*)(*/#-$(+$(=/*1201/%;("#&*1&"),B$*-$;($*(</B)E)BE)C

e(v#-&9(bWZZd;("C(YYeh;(),()*),&9)#(,/%(1)*-/%(H0$120)%(+$(3#70$+)%;()i#B)(H0$(+&12/%(1)*-/%(
#$?$#&+/%()(,/%()B/#$%(E01K,&1/%(0-&,&9)*(B$-L?/#)%($*(H0$(%$(+$%1#&E$(,)%()'$*-0#)%(1/B/(
%),')@$%(.(%&,'$%-#$%C

 !"!#!$%&'()*&*+&,-#./%'(

3#70$+)%;(]C(:C(bWZoX;()7/%-/(WjhC(=)*1&K*("/"0,)#(B$%-&9)($(&*+&)($*($,(<$#8;(%0(
'),/#(+/10B$*-),(.("/J-&1/C( *(La Prensa;(p0$*/%(3&#$%C

\J,&!(]0,1)(^0$##$#/;(I)0#)(5&'&*(_)#7)%
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3#70$+)%;( ]C( :C( bWZjghC( Cantos y cuentos quechuasC( R/B/%( U( .( UUC( I&B)>(

:0*&1&"),&+)+(+$(I&B)(:$-#/"/,&-)*);(:0*&,&E#/%C

p$*+$98;( C(b[XXYhC(Literatura quechuaC(I&B)>(4*&'$#%&+)+(Q&1)#+/(<),B)C

=)B"E$,,;( IC( bWZZjhC( Historical linguistics. An introduction. Edinburgh: 

 +&*E0#72(4*&'$#%&-.(<#$%%C

=)##)%1/;(QC(b[XXYhC(Apuntes sobre el huayno en el Perú. Recuperado de http://
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