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Resumen

En el Peru existe una apreciable tradiciéon ensayistica tanto en su ver-
tiente literaria, politica, filoséfica, socio cultural, asi como en otros am-
bitos. En anterior investigacion, acerca del sujeto femenino y su doble
relacion con el ejercicio de la palabra escrita y la discursividad politica,
hallé textos de naturaleza ensayistica de escritoras mujeres que exponen
posturas frente a hechos sociales y culturales a través de una prosa breve
que, sin pertenecer a la narrativa ni a la poesia, ostentan nitidamente su
naturaleza creativa. Considerando que este aporte no habia sido puesto
de relieve, este estudio se propone la observacion de textos de estilo
ensayisto producidos por escritoras peruanas centrandose en las obras
Asf hicieron las mujeres el Perii, de Judith Prieto (1965) y Cinturén de castidad.
La mujer de clase media en el Perii, de Maruja Barrig (1979).
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Abstract

In Peru there is an appreciable essayistic tradition both in its literary,
political, philosophical, socio-cultural and other fields. In previous re-
search, about the female subject and its double connection with the
exercise of the written word and the political discourse, I found texts
essayistic nature of women writers to expose positions on social and
cultural events through a brief prose without belonging to narrative or
poetry clearly flaunt their creative nature. Whereas, this contribution
had not been highlighted, the study aimed to observe essayistic style
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texts produced by peruvian writers this time focusing on the works So
women did Peru, of Judith Prieto (1965) and Chastity belt. Middle-class wo-
men in Peru, of Maruja Barrig (1979).

Keywords: Essay, gender, peruvian essay.

Introduccion

Definido como “escrito, generalmente breve constituido por pensamientos
del autor sobre un tema, sin el aparato ni la extension que requiere un tratado
completo sobre la misma materia” (RAE), lo que interesa para el presente estu-
dio es observar el ensayo en su caracter de género hibrido capaz de combinar
hechos observados con la exposicién, desde una perspectiva personal de la au-
tora u autor y su voluntad de generar, a partir de variados recursos, el didlogo o
la provocacion a un lector o lectora implicitos no especializados, en este caso,
en temas de ‘genero’ , entendido este ‘género’ en tanto discurso acerca de los
atributos socio culturales que caractirizan o definen a hombres y mujeres.

En torno al género ensayo se ha sefialado su capacidad de armonizar textos.
Al analizar un conjunto de ensayos de Barbara Jacobs, Concepcién Bados-Ciria
(200: 314) dira “(por un lado) el ensayo le permite incidir en una encrucijada
de géneros que mezclan la crénica, la experimentacion con el lenguaje y las
memorias; por el otro, este género propicia una reflexion intimista y persona-
lizada emparentada con la ironia mas sutil”.

En cuanto a los temas, la libertad rige la labor del ensayista, sin embargo,
una vez determinado el tema, el ensayista demarca con claridad los limites
entre el texto imaginativo artistico del texto argumentativo basado en la fide-
lidad a los datos de la realidad. La expresion cuidada y sugerente se coloca al
servicio de la verdad ya sea en el campo de la ciencia o de las humanidades o
las observaciones prolijas a hechos de la cotidianidad.

Los cambios en la percepcion de la mujer y de su ubicacién en el mundo so-
cial, al par que un nuevo tipo de relacion establecido entre hombres y mujeres
que ahora se percibe, tienen una larga gestacion que ha tenido en la palabra es-
crita un innegable soporte. Estos cambios sociales y culturales que algunos ob-
servan como una de las transformaciones mas importantes del siglo XX se han
ido expresando, en distintos momentos a través del ensayo, género que concita
un renovado interés por su capacidad de producir intercambio de textualidades.

En torno a la especificidad del ensayo se ha sefialado que es “un tipo de
texto que no se deja definir” (Hernandez Gonzalez: 2005: 7), un texto fruto de
la osadia en la defensa de una posicion no exenta de belleza - ‘el principio del
placer’ en un texto (Wolf 1984:211) - y apelacion a través de metaforas, frases
figurativas usadas para la persuacion (Ricoeur 2006:61). Con frecuencia, el en-
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sayo adopta el tono de afirmaciones aforistica (Sontag 2008:389) en la presen-
tacion de temas abiertos a la polémica, mientras las apostillas y citas permiten
avisorar las lecturas y la comunidad de intereses que animan a su autora u au-
tor. Y es que el ensayo es una forma de escritura “comprometida con la época
de su creacion, determinada por una situacion cultural y de la comunidad para
la que surge puesto que ambos elementos dan ojos al ensayista y contribuyen
a cambiar las formas de pensamiento”. (Hernandez 2005: 9)

En el Peru existe una apreciable tradicion ensayistica tanto en su vertien-
te literaria, politica, filosofica, socio cultural, asi como en otros dmbitos. En
anterior investigacion, acerca del sujeto femenino y su doble relacién con el
ejercicio de la palabra escrita y la discursividad politica, hallé textos de natu-
raleza ensayistica de escritoras mujeres que exponian sus observaciones ante
diferentes temas través de una prosa breve que, sin pertenecer a la narrativa
ni a la poesia, ostentan nitidamente su naturaleza creativa. Por esta razon, el
estudio partié de la siguiente Hipotesis: A pesar de constituir un género que
posee en el pais una apreciable tradicién, hasta el momento no se cuenta con
un estudio acerca de los ensayos producidos por mujeres ni se ha registrado e
interpretado sus aportes estilisticos.

Fueron objetivos especificos del estudio: la ubicacion y registro de un con-
junto de ensayos con perspectiva de género difundidos en diversos medios
impresos peruanos, producidos y difundidos entre las décadas 60’ y 70’, a fin
de identificar sus rasgos generales e interpretar su intereaccion con el contex-
to en el que surgieron.

El método y los hallazgos

Para el presente estudio la opciéon metodologica fue la investigacion docu-
mental, consulta y lectura critica de documentos y materiales bibliograficos,
pertinentes al tema propuesto.

El trabajo ha permitido ubicar las caracterisitcas mdas importantes de un
tipo de escritura de corte argumentativo que, elaborado con gran libertad te-
matica y la armonizacién intertextual, logra un discurso de notable eficacia
comunicativa en el abordaje individual, muchas veces subjetivo - pero dife-
renciado del texto artistico - de un aspecto de la vida social o cultural en un
determinado contexto socio cultural.

En este caso, el estudio se centré en la perspectiva de ‘género’, en tanto
presentacion de los atributos socio culturales que caracterizan o definen a
hombres y mujeres. Por ello, luego de consultar un corpus variado, teniendo
en consideracion que se tratara de obras del siglo XX, se determiné la eleccion
de dos obras de autoras peruanas: Asi hiciero las mujeres el Perti, de Judith Prieto
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de Zegarra (1965) y Cinturon de castidad, la mujer de clase media en el Perii , de
Maruja Barrig (1979).

Analisis, Sistematizacion

1. El género ensayo. Conceptos generales y su expresion en el Perii
(siglo XX)

1.1. El estilo del género ensayo

El ensayo, “escrito breve constituido por pensamientos del autor sobre un
tema, sin el aparato de la extensién que requiere un tratado completo sobre la
misma materia” (RAE) es para Diaz Plaja, citado por C. E. Zavaleta (1977:67), un
excelente fruto del humanismo europeo porque “desde Montaigne acd, tiene la
rigurosa condicion de aproximar los temas en que se ocupa, no solo porque los
relaciona con nuestro tiempo, sino porque los polariza en el yo pensante del
escritor”. Un tipo de escritura que sefiala un punto de madurez cultural en la
medida que surge en momentos en que “de adquisicion de noticias se da paso
a la elaboracién personal de ellas”.

En el origen del género, es célebre el pasaje de Michel de Montaigne, en sus
Essais de 1580, citado por John Skirus ( (2006: 9) :

“Esto es puramente el ensayo de mis facultades naturales, y no, en ab-
soluto de las adquiridas; y quienquiera que me sorprenda en ignorancia
nada ha de hacer contra mi, pues dificilmente seria yo responsable por
mis ideas frente a los demads, yo que no soy responsable ni estoy satis-
fechos por ellas ante mi mismo. A quienquiera que busque el conoci-
miento, séale permitido pescarlo donde éste habite; no hay nada que
yo profese menos. Estas son mis fantasias por las cuales intento dar un
conocimiento no de las cosas, sino de mi mismo”.

Desde la Ilustracion, quedé mas o menos establecida la denominaciéon de
ensayo para los textos de tipo argumentativo en los que se presentan opinio-
nes, teorias, hipotesis, etc., mediante una actividad analitica y critica; textos
que exponen una interpretacion personal y subjetiva de un tema con una finali-
dad divulgativa. La tematica variada asi como las posibilidades textuales combi-
natorias acogen materias de naturaleza historica, filosoéfica, cientifica, literarias,
estéticas, de observacion de la vida cotidiana, de aspectos socio culturales, etc.

Existe por tanto

“una amplisima gama de lo que podemos denominar géneros ensayis-
ticos (que) viene a constituir la mitad de la Literatura, una mitad de

los discursos no practicos ni estandares, esto es, de las producciones
textuales altamente elaboradas, la mitad no estrictamente artistica. El

136 Letras 83 (118), 2012



El estilo ensayistico en dos obras de escritoras peruanas del siglo XX

hecho de que esa ‘mitad’ o parte haya recibido muy poca aplicacion
critica y, en consecuencia, escasos resultados de categorizacion, cabe
interpretarse no solo como una mera deficiencia o dejadez sino también
de una realidad compleja que es justamente en la época contempordnea
cuando adquiere una dimension inocultable” (Aullén 2005: 14)

De la observacion del estilo en los textos calificados como ensayo, se des-
prende que es un tipo de escritura en la que diversos tipos de texto se combi-
nan para crear un todo caracterizado por su eficacia para comunicar un tema
elegido en plena libertad. En el ensayo, quien escribe expone su particular
posicion frente a un tema o conjunto de temas, de manera subjetiva y origi-
nal. En muchos excelentes ensayos se toman prestadas técnicas de distintos
géneros literarios, se recurre al relato, acepta la irrupcion de didlogos, formas
epistolares o de testimonios orales. A partir de esta consideracion es posible
indicar — con la cautela del caso- algunas de sus caracteristicas generales:

El punto de vista personal y la organizacion sugerente, su capacidad de
reflexion auténoma, su capacidad de brindar un aporte nuevo, una mirada en-
riquecedora a un tema o ambito de la realidad.es lo que hace interesante o
importante un texto ensayistico. Por otro lado, aunque imaginativo, no deja
de lado el conocimiento profundo y meditado que permite el paso de la mera
informacion a la interpretacion madura y con posibilidades de influir en los
cambios de pensamiento. No hay tema vedado para el ensayo, sin embargo, la
exposicion cumple los requisitos de claridad, propiedad, precision y concision.

Acerca de la extension del ensayo no existen reglas. En algunos casos el
tema o la intencionalidad del autor deriva en un texto escueto, en otros pue-
den ser un conjunto de textos relacionados a un tema. Existen también exce-
lentes ejemplos de la reunion de un conjunto de temas diversos agrupados en
libro con un titulo que los unifique. En el caso peruano podemos citar los Siete
ensayos de Interpretacion de la realidad peruana de José Carlos Mariategui.

1.2. El ensayo en Hispanoamérica

Segtin Delia Barreiro Pérez (1996) el ensayo en Hispanoamérica se remonta
ala época colonial, pero solo a raiz de la Independencia se perfila como género
literario. Para la autora, son dos las corrientes fundamentales del ensayo: la so-
ciologicay la literaria. En lo que respecta al ensayo sociologico, sefiala que este
tiene “su origen en la necesidad de definir el concepto de nacionalidad, en la
interpretacion del pasado, el mestizaje, el problema del indio, el imperialismo
econémico, etc. llustrando al respecto, Barreiro cita un conjunto de autores
que representan una “corriente al servicio de las ideas sociales, politicas, eco-
ndémicas y culturales de los pueblos del continente... o a la busqueda posterior
de la propia identidad.”
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“Tenemos al argentino Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888) y al
uruguayo José Enrique Rodo (1871-1917). Destaca fundamentalmente
el mexicano José Vasconcelos (1881-1959), que escribe sobre filosofia,
estética, historia, pero sus aciertos mas notables los logra cuando escri-
be sobre el tema americano. Tal vez el mds conocido de sus ensayos sea
“La raza césmica”, donde postula que el futuro de los pueblos estard en
manos de una raza arraigada en el trépico americano, ... El dominicano
Pedro Henriquez Urefia (1884-1946) trata en su obra de comprender
las esencias del americanismo. El argentino Ricardo Rojas (1882-1857)
sintetiza en sus escritos el alma de su pais e intenta definir el concepto
de argentinidad”.

Mas adelante, menciona a los escritores peruanos Manuel Gonzales Prada 'y
sus Pdginas Libres y a José Carlos Mariategui (1895-1930). De este tltimo desta-
ca la atencion a los aspectos econémicos, sociologicos y politicos.

Y continda la referencia a escritores de Hispanoamérica:

“El novelista argentino Eduardo Mallea es el mejor intérprete del sentir
argentino; su novela participa de la tematica de sus ensayos. El mexi-
cano Leopoldo Zea analiza los problemas generales de Latinoamérica y
los especificos de la realidad de su pais. El escritor cubano José Antonio
Portuondo se adentra en la especulacién sobre la sociologia de la cul-
tura y de la literatura. Las venas abiertas de América Latina es un ensayo
del escritor uruguayo Eduardo Galeano publicado en 1971. (...) el poeta
y ensayista Octavio Paz analiza la idiosincrasia del mexicano en “El la-
berinto de la soledad”, y en * El arco y la lira”, la teoria de la expresién
poética. Sus libros “Las peras del olmo” y “Cuadrivio” son colecciones
igualmente de ensayos literarios.”

Por su parte, para Skirius (2006: 17),

“Confesarse, persuadir, crear arte, informar: de estos cuatro impulsos
basicos del ensayo hispanoamericano del siglo XX, el ultimo - el in-
formativo — ha producido una serie de radiografias acerca de varias
culturas nacionales... la metdfora médica implica una objetividad cien-
tifica, pero a menudo la interpretacion presupone mdas bien valores
subjetivos”.

Entre los ensayistas que “intentan una interpretacion total de sus naciones”
ubica a José Carlos Mariategui con los Siete ensayos... y al mexicano Octavio Paz
con El laberinto de la soledad. Mas adelante, establece también un paralelo entre
Paz y Sebastidn Salazar Bondy con su ensayo Lima, la horrible.

“En su ensayo neobarroco Lima la horrible Sebastian Salazar Bondy ha
tratado de hacer, con la ciudad capital del Perd, llena de tradicién co-
lonial espaiiola, lo que Paz hizo con México en su conjunto El laberinto
de la soledad. Salazar Bondy anade también la tesis de Maridtegui acerca
del caracter opresivo de la clase dirigente colonial; recrea asi un tono
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de J’accuse, reminiscente de las diatribas de Gonzalez Prada” (Skirius
2006: 18-19).

El ensayo en América hispana del siglo XX tiene en el escritor argentino
Ernesto Sabato uno de sus mas notables cultores: Heterodoxia (1953), Apologias
¥ Rechazos (1979); La resistencia (2000), Antes del fin, su obra de 1998, o Esparia
en los diarios de mi vejez de 2005.

En el caso de las mujeres, la escritora argentina, directora de la emblemati-
ca revista Sur, Victoria Ocampo, realiza en su obra La mujer y su expresion (1936)
una de las reflexiones mas agudas acerca de la marginacion de las mujeres en
el contexto patriarcal y sobre su dificultosa relaciéon con la cultura moderna,
las dificultades que supone configurar una expresion propia desde las muje-
res. (Citada por Alicia Salomone 2006: 69). El género ensayistico se encuentra
ademas en Lawrence de Arabia y otros ensayos (1951), Virginia Woolf en su diario
(1954), Habla el algarrobo (Luz y sonido) (1959) y Tagore en las barrancas de San
Isidro (1961), entre otras obras.

Notable escritora, poeta, narradora y ensayista es también la mexicana
Rosario Castellanos, obras como Sobre cultura femenina (1950), La novela mexi-
cana contempordnea y su valor testimonial (1966), La corrupcion (1970), Mujer
que sabe latin (1973), El uso de la palabra (1974) y El mar y sus pescaditos (1975)
exponen, a la vez que su sélida formacioén intelectual, el vigor de su pensa-
miento original.

1.3 El ensayo o el estilo ensayistico en el Pera

El ensayo como género de escritura no ha tenido en el Pert hasta el momen-
to una atencion especifica salvo el articulo, ya mencionado, de Carlos Eduardo
Zavaleta (1977), que analiza la presencia del ensayo entre 1950 y 1975. En
este trabajo Zavaleta trae a colacion las dificultades para categorizar los textos
como ensayos. Se apoya en la aseveracion de Diaz-Plaja en tanto este seria un
paso de la adquisicion de noticias a la elaboracion personal.

“a la hora de preguntar por nuestros ensayistas solemos recordar con
orgullo a autores de tesis doctorales y monografias universitarias (don-
de lo unico personal se da en la péagina final de ‘conclusiones’), o de
cultores de discursos académicos, a los que somos tan proclives, y aun
de articulos periodisticos, forma que originalmente han tomado no po-
cos de nuestros ‘ensayos’. Asi, {a quién va a extrafarle que yo mencione
paginas adelante a varios ensayistas inauténticos, pero valiosos en la
historia intelectual del pais?” (Zavaleta 1977: 68)

El notable narrador y maestro sanmarquino afirma categérico que en el
Perti “de modo firme y directo el ensayo se conecta con la historia de las ideas”.
El periodo que abarca su observacion se inicia con la etapa de la postguerra,
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etapa que permitié “que se abriesen ventanas politicas y culturales en el pais”
asi como nuevas ideas y nuevos libros “con las dltimas corrientes filosoficas,
cientificas y artisticas de Europa y Estados Unidos”.

En ese contexto, sefala el impacto de la tendencia ideolégica existencialis-
ta, menciona a Francisco Miro Quesada hablando sobre Sartre y a Alberto Wag-
ner Reyna escribiendo sobre Heidegger. También a historiadores que vuelcan
su mirada al pais en un certamen peruanista celebrado con ocasién del IV Cen-
tenario de la fundacién de la Universidad de San Marcos, con la participacion
de Radl Porras Barrenechea, Jorge Basadre, Luis E. Valcarcel, entre otros. Dira el
maestro, “Nunca antes los alumnos universitarios de entonces habiamos visto
tal despliegue de historiadores, filésofos, sociélogos, y arquedlogos, si bien,
por desgracia, faltaban en la lista literatos y artistas” (1977: 69).

Entre los textos de corte ensayistico de los primeros afos de la década de
los 50’ menciona Tempestad en los Andes, de Valcarcel, Mito, tradicion e historia del
Perti de Radl Porras. Dedica luego una larga remembranza de hechos histéricos
y de distintos personajes que tuvieron protagonismo en ellos.

El maestro Zavaleta descubre dos perfiles atendiendo al tema “por debajo
de la progresiva revelacién del punto de vista del autor”: Una linea peruanista
y otra de tema libre.

“El primero de ellos equivaldria a la interpretacion del élan histérico-
social del pais y sus esencias como finalidad mayor del texto (...) el tema
peruanista o nacional predomina en texto como Mito tradicion e historia
en el Perti (1951) y El paisaje peruano, de Garcilaso a Riva Agiiero (1955) de
Porras; Vocacion y destino de Hispanoameérica (1954) de Wagner Reyna; EI
inca Garcilaso, cldsico de América (1959) de José Durand; Lima la horrible
(1956) de Sebastian Salazar Bondy; El Perti, retrato de un pais adolescente
(1963) de Luis Alberto Sanchez; La serpiente de oro o el rio de la vida (1965)
de Alberto Escobar; ¢Existe una filosofia en América Latina? (1968) de Au-
gusto Salazar Bondy y el “Prélogo” a las Conversaciones Basadre-Macera
(1974) de Pablo Macera. Tales textos, en efecto, son verdaderos ensayos
en que la impronta personal domina los materiales adquiridos y en que
hay una postulacion final de pais o mirador peruano desde el cual se
otea el horizonte latinoamericano y mundial” (Zavaleta 1977:72).

Entre los antecedentes de la linea peruanista el autor cita a Elogio del inca
Garcilaso (1916) de Riva Agiiero; Siete ensayos de interpretacion de la realidad pe-
ruana (1930) de Mariategui; Perti, problema y posibilidad (1931) de Basadre; Vida y
pasion de la cultura en América (1935) y !Existe Ameérica Latina! (1945) de Sanchez;
Tempestad en los Andes (1937) de Luis E. Valcarcel y El inca Garcilaso de la Vega
(1945) de Porras.

En el segundo caso, que “depende de la eleccion y la sensibilidad del au-
tor”, las caracteristicas se centran “en la armonia formal y el planteamiento
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intelectual, y quien lo firma no es otro que ‘el divagador arbitrario sobre un
tema escogido”. En esta linea menciona a Primor y esencia del Persiles (1948) de
Jiménez Borja; EI hombre sin teoria (1959) de Francisco Miré Quesada; y La orgia
perpetua (1975) de Mario Vargas Llosa, entre otros.

Pero el ensayo peruano no solo se ha divulgado en libros o revistas espe-
cializadas, y por ello Zavaleta dedica un parrafo a los textos difundidos en
periodicos. “Queda una mencién especial del ‘articulo’ aparecido en periodi-
cos y revistas... El periodismo peruano es prédigo en articulos que ha sido
meollo de fecundas meditaciones”, dird. Y menciona “las plumas de Manuel
Seoane, Francisco Mir6 Quesada, Hernando Aguirre Gamio, Carlos Delgado,
Hugo Neira, Ismael Frias, entre los articulistas politicos. Entre los que se de-
dican al articulo literario o cultural menciona a Sanchez, Luis Jaime Cisneros,
José Jiménez Borja, Aurelio Miré Quesada, José Miguel Oviedo, José Durand.
(Zavaleta 1977: 73)

No puedo dejar de anotar que en este extenso recuento de escritores que
han dado a sus textos la calidad o el estilo de ensayos, el maestro obvi6 los
nombres de mujeres escritoras, salvo una mencion a Nelly Festini, en tanto
educadora y a Martha Hildebrandt, como lingtiista. No obstante, ahora recono-
cemos la existencia y labor -desde el remoto antecedente de la franco-peruana
Flora Tristan- de casos notables de narradoras y periodistas, a la vez que auto-
ras de textos, considerados ‘ensayo’, segtin los mismos criterios usados para el
sefalamiento de la obra de sus contemporaneos.

El ensayo en el Pert a lo largo de la segunda mitad del siglo XX y hasta
nuestros dias, tiene en Mario Vargas Llosa uno de sus mds altos exponentes.
Imposible no citar, por ejemplo, su “Carta de batalla por Tirant lo Blanc” Prélo-
go a la novela de Joanot Martorell (1969); Garcia Mdrquez: historia de un deicidio
(1971); Historia secreta de una novela (1971); La orgia perpetua: Flaubert y Madame
Bovary (1975); Entre Sartre y Camus, ensayos (1981); Contra viento y marea, tres vo-
limenes de 1983, 1986 y 1990. La suntuosa abundancia, ensayo sobre Fernando
Botero (1984); La verdad de las mentiras: ensayos sobre la novela moderna (1990);
Un hombre triste y feroz, ensayo sobre George Grosz (1992); Desafios a la libertad
(1994); El lenguaje de la pasion (2001); La tentacion de lo imposible, ensayo sobre
Los Miserables de Victor Hugo (2004); El viaje a la ficcion, ensayo sobre Juan Car-
los Onetti (2008) e incluso El pez en el agua de 1993, en el que retine memoria,
ensayo y autobiografia.
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2. El estilo ensayistico en la escritura de mujeres. El caso de dos obras
de escritoras peruanas del siglo XX: Asi hicieron las mujeres el Pert
de Judith Prieto y Cintur6n de de castidad. La mujer de clase me-
dia en el Pera de Maruja Barrig

2.1. Ensayo en la escritura de mujeres y reivindicaciones de ‘género’. Pioneras

La consulta a estudios y antologias que tratan del ensayo producido du-
rante el siglo XX y atin de lo que va del presente siglo, rapidamente lleva a la
constatacion de la escasa o casi inexistente presencia de nombres de mujeres.
En el texto de Skirius El ensayo hispanoamericano del siglo XX - publicado en 1981
y con seis reimpresiones hasta el 2006 - se consigna la obra de 33 autores hom-
bres y cuatro mujeres. Ha ocurrido que los criterios canénicos han cumplido,
y aun en nuestros dias cumplen, una rutina de omision persistente a pesar de
un alto volumen de produccion de textos ensayisticos fruto de la labor de las
escritoras. Sin embargo, esta situacion empieza a cuestionarse al relativizarse
los criterios para el establecimiento de los canones. Al respecto es interesante
lo senalado por Mary Louise Pratt:

“La naturalizacion del canon se ha impugnado en trabajos empiricos de
historiadores literarios que sostienen dos argumentos particularmente
poderosos. Demuestran, en primer lugar, que los cdnones son criterios
inestables y cambiantes a través del tiempo, por mas que puedan pa-
recer eternos en un momento histérico dado. La obra maestra de hoy,
ayer fue despreciada y probablemente lo volvera a ser mafana. En se-
gundo lugar, al explorar las determinaciones sociales que pesan sobre
los canones y los procesos de canonizacion literaria, los investigadores
encuentran lineas de determinacion entre los canones literarios y las
jerarquias sociales”,(Esta ultima tesis se acepta ain desde un punto de
vista tradicionalista. Algunos académicos conservadores reconocen que
los canones se construyen en torno a intereses e ideologias dominantes,
de clase, género y raza, que ellos suscriben)

Por su parte, los académicos dedicados a relativizar el canon suelen dis-
tinguir dos dimensiones en su quehacer critico: analizan los canones,
primero, como estructuras de exclusion y, segundo, como estructuras de
valor. El primer paso de esta indagacion critica, y el mas sencillo, consiste
en identificar obras que satisfacen los criterios de inclusion en el canon,
pero que estan excluidas por razones extraliterarias.” (Pratt 2000)

Quien revise los trabajos sobre el ensayo, género reflexivo, puede inclinar-
se a la consideracion de que esta area de la produccion textual no ha sido abor-
dada por las mujeres ya sea por innata incapacidad o por las razones de indole
socio-cultural que la han afectado negativamente. Sucede ademas que, como
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sefala Pratt, existen obras de mujeres que habiendo sido leidas con profusion
en determinado momento, luego son omitidas en las antologias, como son los
casos de la argentina Juana Maria Gorrtti, Clorinda Matto, Mercedes Cabello en
el Perd y Gabriela Mistral, la poeta chilena reconocida con el Premio Nobel por
su trabajo poético.

La autora sefiala las restricciones sociales que pesan sobre los procesos cul-
turales, entre ellos el “poder de canonizar” corno el acceso a la alfabetizacion,
a la escritura institucionalizada y a los circuitos de la cultura impresa; poder
que “estd en manos de las instituciones académicas, que son de las mas exclu-
yentes que existen.” Sin embargo, recuerda que en el contexto de los cambios
experimentados por la cultura occidental a partir de fines de los afios 60" y
el desarrollo del feminismo y los movimientos estudiantiles, las estructuras
candnicas han venido sintiendo el impacto de las batallas democratizadoras y
nuevas perspectivas criticas.

La revisién que Pratt realiza de las antologias que “canonizan” a los autores
de ensayo, es de gran importancia y amerita citarla en extenso:

“Las antologias, esos grandes espejos del canon, son, en el caso del
ensayo latinoamericano, verdaderos monumentos a la intelectualidad
masculina, regidos por una docena de nombres ampliamente conocidos
y muy valiosos: Bello, Echeverria, Sarmiento, Montalvo, Gonzalez Prada,
Hostos, Marti, Rodo, Henriquez Urefia, Vasconcelos, Mariategui, Marti-
nez Estrada, Arciniegas, Reyes, Picon-Salas, Zea, Paz, Anderson, Imbert.
Una breve revision de las antologias de ensayo latinoamericano disponi-
bles en la biblioteca de la Universidad de Stanford (Skirius, 1981; Earle
et. al, 1973; Vitier, 1945; Rey; 1985; Ripoll, 1966; Urello, 1966; Guillén,
1971; Foster, 1983) revel6 muy pocas excepciones al monopolio mas-
culino. Sélo Gabriela Mistral aparece entre los veintiséis autores reco-
gidos en una antologia de ensayos del siglo XX (Skirius, 1981) mientras
que la puertorriqueiia Concha Meléndez es autora del fragmento mas
corto de una antologia de ensayistas contemporaneos (Guillén, 1971).
Una historia general del ensayo latinoamericano (Earle et al.) menciona
brevemente a Meléndez, a su compatriota Margot Arce y a la argentina
Victoria Ocampo.”

Mas adelante, se detiene en el caso del critico estadounidense David W.
Foster quien “plantea el tema de la ensayistica de las mujeres en un breve
capitulo final dedicado a los Testimonios de Victoria Ocampo, cuya principal
caracteristica -en opinion del critico- es la evidente insignificancia de los temas
abordados.” Y con justicia destaca “Llama la atencién que el critico eligiera
analizar los Testimonios, que son escritos autobiograficos, cuando Ocampo es
autora de muchas paginas que, sin lugar a duda, son ensayos”.
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{Por qué estos textos no se han abordado en estudios criticos, ni en progra-
mas de cursos o en las antologias del ensayo latinoamericano? En uno de esos
ensayos, escrito en tres partes y titulado La mujer y su expresion, 1936, Ocampo
ofrece un posible diagnéstico de las causas de su propia exclusién:” Creo-es-
cribe la argentina-que desde hace siglos toda conversacion entre el hombre y
la mujer, apenas entra en cierto terreno, empieza por un ‘no me interrumpas’
de parte del hombre. Hasta ahora el mondlogo parece haber sido la manera
predilecta de expresién adoptada por él” (Pratt 2000).

A contrapelo de lo observado por Ocampo en 1936, Pratt advierte impor-
tantes antecedentes a fin de establecer “un corpus amplio, continuo y muy
poco estudiado”:

“

. es evidente que las mujeres intelectuales no sucumbieron a las
resonancias del “No me interrumpas” de que Ocampo hablaba. ... Las
intelectuales criollas crearon un corpus textual que llamaremos el “en-
sayo de género”, una tradicion de escritura que se desarrollé de manera
paralela al ensayo de identidad. Es una literatura contestataria que se
propone “interrumpir el monélogo masculino” -por decirlo en palabras
de Victoria Ocampo- o al menos confrontar la pretensiéon masculina de
monopolizar la cultura, la historia y la autoridad intelectual. Como suce-
de con el ensayo de identidad, el corpus completo del ensayo de género
comprende cientos de libros y miles de paginas. A manera de ejemplo,
podemos mencionar algunas obras de las escritoras mas conocidas (ver
Marting, 1987, 1990): La mujer (1860), de Gertrudis Gomez de Avellane-
da, Emancipacion moral de la mujer (1858), de Juana Manso, Influencia de la
mujer en la sociedad moderna (1874), de Mercedes Cabello de Carbonera,
Las obreras del pensamiento en América Latina (1895), de Clorinda Matto
de Turner, La mujer en la sociedad moderna (1895), de Soledad Acosta de
Samper, El feminismo y la evolucion social (1911) y Socialismo y la mujer
(1946) de Alicia Moreau de Justo, ¢A donde va la mujer? (1934) de Amanda
Labarca Hubertson, Influencia de la mujer en la formacion del alma ameri-
cana, (1930/ 1961) de Teresa de la Parra, La mujer y su expresion (1936)
de Victoria Ocampo, Hacia la mujer nueva (1933) de Magda Portal, Sobre
cultura femenina (1950) y Mujer que sabe latin (1973) de Rosario Castella-
nos. De ninguna manera propongo establecer un nuevo canon a partir
de estas obras, tan sélo presento un corpus amplio, continuo y muy
poco estudiado.”

Finalmente, concluye abogando por que el debate en torno al género, “en
el que participaron hombres y mujeres de las mas diversas posiciones ideol6-
gicas” ingrese a la historia intelectual de América Latina con el mismo peso del
debate sobre la identidad y que se reconozca su “ importancia capital dentro
del proceso de autocreacién y autoconocimiento de las sociedades latinoame-
ricanas”.
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2.2. Estilo ensayistico en la obra Asi hicieron las mujeres el Perii de Judith Prie-
to. Un ensayo histoérico

Publicado en 1965, luego de haber merecido un premio en el Concurso
Elvira Garcia y Garcia sobre la “Participacién de la mujer en la gesta de la eman-
cipacion nacional”, organizado por el Consejo Nacional de Mujeres del Per,
en 1964, Asi hicieron las mujeres el Perti de la doctora Judith Prieto de Zegarra,
profesora universitaria de Historia y Educacion, tiene un conjunto de las ca-
racteristicas sefialadas para la consideraciéon de un texto en estilo ensayistico.

En el Prélogo, el historiador Carlos Daniel Valcdrcel, sitta el aporte de Prie-
to, en primer lugar como “Una investigacién sobre la contribucion de la mujer
peruana desde la precursora época borbdnica — lapso decisivo para entender
el Pert actual”. En el siguiente parrafo, utiliza el término ensayo y, como vere-
mos mas adelante, es una categorizacion ajustada a varios de los aspectos de
la obra:

“Su ensayo, susceptible de aumentar mediante futuras indagaciones
sobre la contribuciéon femenina en nuestra historia, representa princi-
palmente un examen de movimientos especificamente peruanos que
propiciaron la secesion del Imperio colonial hispdnico, la reivindicacion
independentista. Su tema se desarrollé concomitantemente a la gesta
de nuestros proceres en diversos momentos y lugares del pais desde la
selva hasta la costa” (Prieto 1965: 3).

La obra, que en un conjunto de breves apuntes nos descubre la vida y acti-
tudes heroicas de muchas mujeres en la lucha independentista, lleva una Intro-
duccién donde advierte:

“En la gran epopeya del suelo peruano, la mujer siente las mismas an-
gustias del varén, sufre tormento al ver a los suyos sometidos a los
crueles tratos de los amos de entonces y rebelandose contra ese sistema
de vida, brinda la mas decidida colaboracién, la que se convierte en uno
de los mds poderosos determinantes del éxito de la empresa emancipa-
dora” (Prieto 1965: 13).

Més adelante, en una brevisima nota, “La Participacién de la mujer perua-
na en los levantamientos del siglo XVIII”, sefiala:“Los documentos histéricos,
los criticos, asi como los historiégrafos dan poca importancia a la actitud del
elemento femenino en muchas oportunidades”. Cita luego una opinion del di-
rector del Museo Histérico Regional de Ayacucho, César Prado:

“Los enfoques histéricos resultan unilaterales e inconclusos cuando se
olvida la contribucién de la mujer en el proceso histérico, la cual es pa-
tente y fecunda. No se alcanza a comprender cémo se quiere varonizar la
Historia, como si la mujer no tuviese capacidad de creacién en el dolor
y la esperanza del quehacer colectivo”.
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A rescatar del olvido a estas mujeres se orientan los textos de Prieto. Por
ejemplo, iniciando la obra, se presenta, bajo el titulo de “Ana de Tarma” (1748),
la figura de una mujer que particip6 en la rebelion de Juan Santos, en las zonas
de Jauja, Tarma y Chanchamayo:

“Sobre Ana de Tarma sabemos poco, ya que hay solo menciones de ella
que la presentan como capitana de un cuerpo de guerrilleras que actua-
ban al lado de sus familiares y bajo las 6rdenes generales de su caudillo.
Ana de Tarma, segtin las versiones, dirigi6 a sus huestes femeninas en el
combate del Rio de la Sal, frente a las fuerzas del espafiol Benito Tron-
coso, de igual manera en el combate de Nijandaris, que constituy6 un
desastre para las tropas realistas.

En notas de campana enviadas al virrey del Pert, el Marqués de Villagar-
cia, se da cuenta de lo siguiente:

“En segundo avance las tropas del capitdn General Troncoso, llegaron el 22
de octubre de 1747 a la hacienda de Oxabamba, ordenando fuera respetada
del saqueo y el 23, tropas de reconocimiento informaron a Troncoso que de la
confesion arrancada a un chuncho, se daba a conocer de la existencia de una
compaiiia de guerrilleras capitaneadas por una Ana de Tarma; en este grupo
habia cincuenta y dos mujeres, dos de ellas eran viudas y que ademds habian
tomado parte en el asalto de Quimiri” (Prieto 1965:16)

A pie de pagina, Prieto sefiala como fuente “Manuscritos”- Tomo 250, Fol.
303 y 332 — en Biblioteca Nacional, Seccion Investigaciones, Consignado “Juan
Santos”, demostrando el rigor documental en el uso de las fuentes.

En la nota dedicada a “Micaela Bastidas y Puyucagua”, la célebre heroina
esposa de Tapac Amaru, el texto tiene de relato, cita de fuentes como el Ar-
chivo de Indias de Sevilla, Archivo General de Indias de la Audiencia del Cuzco,
manuscritos de la Biblioteca Nacional de Lima, etc., incluye, ademas, un frag-
mento de una versificacion que ayuda a la descripcion de la heroina.

“De su aspecto fisico se sabe que era de mediana estatura, de cara algo
redonda y segutn el escritor cuzquefio Juan de la Cruz Salas, ‘Tenia la
frente alta y ancha con la serenidad del mar, los ojos negros como una
noche serrana, nariz aguilefia y caida sobre labios gruesos, la cabellera
larga y negra extendida en la espalda...” y este mismo autor le dedica
emocionado estos versos que me atrevo a insertar:

‘Mujer bella como ninguna /Y cual un dngel con mejillas de Luna; /Tiene
la hondura azul del cielo en las pupilas/ La floracion de una rosa en los
labios; la blancura del granizo en los dientes /y en uflas manos la blan-
cura de los lirios de Abril'.

Luego presenta, junto a su espiritu patriotico, variadas aptitudes de Mi-
caela Bastidas, su magnanimidad mostrada en los “Bandos” a los que Prieto
ha accedido. Su capacidad de organizadora y estratega también son sefaladas
con minuciosidad:
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“Esta extraordinaria mujer formé parte del movimiento integrando el
‘Consejo de los cinco’ y sus opiniones valiosas demostraron su clara in-
teligencia, su sentido innato de la estrategia, su gran conocimiento de
toda la zona que ella en épocas anteriores habia recorrido, asi como el
conocimiento de las necesidades y sufrimientos de la masa indigena que
veia en ella a un verdadero angel tutelar, de igual manera, manifest6 gran
pericia en la solucién de los problemas de abastecimiento, organizé con
gran eficacia el servicio de propaganda y comunicaciones a través de ve-
loces indios a manera de chasquis, asi como puso en contacto a los caci-
ques para la ayuda de refuerzos militares y el abastecimiento en general”.

El hecho histérico de que la Bastidas sabia leer y escribir en castellano, y
que pese a su importante papel, su opiniéon de atacar el Cuzco fue desoida en
el momento crucial, es recordado en la nota:

“La correspondencia que sostuvo con su esposo y sus hijos fue frondosa
y sus cartas son expresiones de ternura y carifio familiar; nada habia para
ella mas hondo en sus afectos que su amada Chepe, como le decia a su
esposo y al él se dirigia reiteradamente para sugerirle sobre la urgencia
de tomar la ciudad del Cuzco, después de la victoria de Sangarara, sin em-
bargo, no se tomo en cuenta esta valiosa opinion y Tipac Amaru procedio
con demasiada confianza ante los movimientos del enemigo” (1965: 37).

Derrotada la rebelién, los vencidos son sometidos a severas penalidades
entregados a las tropas del “feroz visitador Areche, el cual extremé los mas
refinados métodos de tortura... las sentencias aplicadas a estos patriotas cons-
tituyen una expresion de gran crueldad como otrora sufrieran por su fe los
primitivos cristianos en el circo romano” (1965: 37).

El texto historico se carga de emotividad al relatar los momentos finales de
la heroina, luego de transcribir la sentencia de José Antonio de Areche “pena
de garrote, cortandosele antes la lengua y luego se le colgara en una horca y
luego serd descuartizado su cuerpo”:

“La crueldad refinada de sus verdugos la hicieron presenciar la muerte
de su amado hijo Hipdlito, y con el corazén traspasado de dolor al ver
el descuartizamiento, present6 la boca al verdugo para que cumpliera
la sentencia de cortarle la lengua, luego subi6 al garrote”; luego, cita
una fuente histérica “pero por la delgadez de su cuello que dificultaba
la maniobra del torniquete, fue muerta a patadas en el vientre y en el
pecho, el cual fue reventado”.

El parrafo final se inicia “Al caer la tarde, los restos de Micaela eran expre-
siones sangrientas de la ferocidad de sus enemigos”.

Por el tema de exaltacion de la identidad basada en el reconocimiento de
mas de un centenar de valerosas mujeres que contribuyeron a la emancipa-
cién del poder colonial y su conveniente ubicacion en el cuadro general de los
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héroes; por la forma personal, por momentos emotiva, y la incorporacion de
textos diversos a fin de lograr un cambio de pensamiento; por la exposicion
dindmica de los datos, Asi hicieron las mujeres el Perti de Judith Prieto puede ser
identificado con todo mérito como un ensayo historico.

Si, como indica Vicente Cervera (2005: 7), el ensayo es un texto “compro-
metido con la época de su creacion, determinada por una situacion cultural y
para la comunidad para la que surge...y contribuye a cambiar las formas del
pensamiento”, Asi hicieron las mujeres el Perti de Judith Prieto, cumple con estos
requisitos al ser publicado en 1965, en momentos en que se iniciaba la incor-
poracién en mayor volumen de mujeres a la instruccion universitaria (personal-
mente, fue el afo de mi ingreso a la universidad) y en los afios siguientes uno
de los combates cultuales mds vigorosos fue el de la revaloracién del papel de
la mujer en la cultura, la sociedad, la Historia.

2.3. Estilo ensayistico en Cinturon de castidad. La mujer de clase media en el Perii
de Maruja Barrig. Ensayo sociologico

Concluia la década de los anos setenta y en 1979, Maruja Barrig publica
Cinturon de castidad. La mujer de clase media en el Perii. En la contraportada del
libro se lee, “Cinturén de castidad, titulo que alude al aherrojamiento mental
impuesto a la mujer por la ideologia dominante, es una radiografiay a la vez un
desafio: vincular desde una perspectiva propia la condicién femenina al conjun-
to de problemas que frustran la sociedad nacional. Maruja Barrig saca a la luz
en este libro una problemadtica apenas reconocida en nuestro medio y le abre
nuevas vias de esclarecimiento y reflexion”.

La obra se Barrig responde a un contexto internacional y nacional del que
es necesario mencionar alguno hechos relevantes. En el caso del Perd, desde
octubre de 1968 se vivia una situacion nueva para el pais. Un gobierno militar
desconcierta con medidas como la recuperacion de los pozos petroleros en
manos de una poderosa transnacional; al afio siguiente, se aplica la reforma
agraria. Una serie de medidas como el inicio de relaciones con los paises - en
aquel entonces - socialistas; el ingreso del Perti al Movimiento de Paises No
Alineados; Reforma de la educacion, etc., generaron una atmoésfera propicia a
profundos cambios culturales estimulados por la ampliacién en la difusién de
diversas corrientes de pensamiento, como la antes censurada marxista.

El discurso de los textos de variada naturaleza exponen las visiones de su-
jetos que conceptualizan la ciudad en tanto un tipo de civilizacion y registran
con irreverencia -y muchas veces provocadoramente- nuevas interacciones so-
ciales, étnicas, de género etc. Responden a un “espiritu de ciudad”, en el que
predominan los frutos de la revolucién tecnocientifica y las condiciones que el
proceso de modernizacién entrafa.
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Al indagar por quiénes hablan en los textos producidos en los ultimos afios
de los 60" y durante la década de los 70’ nos encontramos con enunciadores
urbanos de capas medias y bajas enfrentados con “lo establecido”, viajeros que
vienen y van de una a otra ciudad, mujeres buscando forjar nuestra propia voz.
Y, en casi todos, ira por las precarias circunstancias heredadas, malestar, desen-
fado en la expresion y la ardorosa vocacién de cambiar el mundo.

El libro de Maruja Barrig esta constituido por una Introduccidon y cuatro par-
tes a la manera de capitulos. En los primeros tres, una prosa agil y en muchos
casos de tono irreverente, enjuicia mordaz los atavismos en torno a la situa-
cion de la mujer en general y de su sexualidad en particular. Los subtitulos son
expresivos en su connotacién. En el capitulo Uno, por ejemplo, se lee: “De la
costilla de Adan, a la esposa sumisa”, “éDe qué sirve ser mujer?”; “Ocupacion:
su casa”; “La casada, en libertad condicional”; “La exclusiéon como politica”;
“La inmundicia moral del divorcio”. En el capitulo Dos: “Funcién politica de la
continencia”; “Un himen con status”; entre otros similares.

El tono personal estd fuertemente marcado en los tres primeros capitulos
en los que informaciones académicas se entretejen con reflexiones particu-
lares. Expresivo del estilo ensayistico son los primeros parrafos en los que la
autora relata un hecho autobiografico.

Expone sus criticas al papel de la iglesia que “transmiti6 un codigo estricto
de comportamiento sexual que impuso penas mas severa a medida que éste se
alejara del paradigma de la Virgen Maria”. Asi, Barrig realiza una relectura de
textos biblicos:

“La inferioridad de la mujer fue evidente desde su creacion: para ella
bast6 la costilla del hombre; su vanidad y su desobediencia al caer en
la trampa que le tendi6 la serpiente condicionarian su futura fama de
torpeza, escasa prevision y agente del demonio” (Barrig 1979:16).

La distinta valoracion entre hombres y mujeres se resalta en textos en los
que la voluntad femenina es simplemente obviada:

“manso recurso a las necesidades de biblicos personajes. Como Abra-
ham, quien antes de nacer Isaac, llevo a Sara a Egipto escapando de
una mala situacion econémica y le sugirié que se hiciera pasar por su
hermana, ya que por ser ella hermosa, sus vidas no correrian peligro y
ganarian los favores del Faradn. Fue cierto. El Faraén, atraido por los
encantos de Sara la llevé a su casa y estuvo con ella... o Lot, que visitado
por los dngeles quiere aplacar con sus propias hijas los apetitos de los
sodomitas y les dice: ‘He aqui que tengo dos hijas que no han conocido
varon (es decir que son virgenes); os las sacaré afuera si os place y haréis
con ellas cuanto bien os pareciere pero no le hagan nada a estos varo-
nes’ (Génesis:20) (Barrig 1979:17).
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A través de los tres primeros capitulos, temas como la escasa o nula o de-
ficiente educacién impartida a las mujeres, la carencia de medios para la rea-
lizacion personal, las dificultades que enfrentan las mujeres talentosas en los
diferentes ambitos en los que habia empezado timidamente a incursionar y las
fuertes represiones que la auto saboteaban, son presentados con una prosa no-
table por su humory causticidad. Pero el tema recurrente es el de la sexualidad
reprimida e insatisfactoria:

“Una vez que la mujer de la pequeiia burguesia aseguraba su porvenir
mediante el matrimonio, la represion de su sexualidad impuesta desde
la infancia, su desconocimiento de las mas minimas reglas de la relacion
sexual y su temor al desamparo econémico la resignaban a sus frustra-
ciones sexuales, y a lo que Engels llam¢é ‘aburrimiento mortal sufrido
en comun y que se llama felicidad doméstica’. Para las esposas de hace
dos décadas, la relacion sexual dentro de la vida conyugal se convirtio
en una obligacion tediosa que le acarreaba el peligro de una nueva con-
cepcion y que, privandola de un placer, intuido pero desconocido, la
transformé solo en un ente reproductor” (1979: 55-56).

Casi no hay un estereotipo sobre lo femenino tradicional que no haya sido
abordado por este importante libro al que se reconoce como una obra que
contiene la “historia de la las ideas de dominacion de la mujer en el Pera” (Silva
2004). Inclusive los relatos infantiles pasan por la mirada escrutadora de Barrig,
como es el caso de sus relectura del cuento infantil de la Cucarachita Martina.

La parte final del libro, o capitulo Cuatro, se encarga de reproducir los tes-
timonios de tres mujeres. La autora explica los criterios para ser convocadas:
“Mi intencion fue buscar a mujeres que promediaran los treinta afos, aquellas
que fueron ninas en el ambiente conservador del gobierno del General Odria
pero maduraron en el marco del reformismo militar de Velasco. Mujeres de ciu-
dad. Solo dos fueron los requisitos necesarios para seguir sus historias: volun-
tad confesional y una cierta lucidez y capacidad de reflexién sobre si mismas.”
(1979: 84).

En el parrafo final del capitulo que antecede a los Testimonios, la autora
advierte:

“Al editar, he limado la version oral de la secuencia del relato, eliminan-
do historias y detalles que consideré innecesarios, pero he respetado las
contradicciones y fluctuantes estados de animo de las entrevistadas...
esto no significa una alteracion en lo fundamental de sus vivencias y
reflexiones; antes bien, las modificaciones contribuyeron al desarrollo
de la historia, al superarse el temor a la identificacion personal. Después
de todo, si la pequena burguesia no tiene historia, por qué las pequefio
burguesas han de tener autobiografia”.
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Conclusiones

La realizacién del estudio permite arribar a las siguientes conclusiones:

De la observacion del estilo en los textos calificados como ensayo, se des-
prende que es un tipo de escritura capaz de combinar diversos elementos
creando un todo armonico caracterizado por su eficacia para comunicar un
tema elegido en plena libertad. No obstante la diversidad temadtica, la expo-
sicion del punto de vista personal y la organizacion sugerente, original, es lo
que- en lineas generales - caracteriza al texto ensayistico.

La expresion artistica de lo ideolégico a la par que el insistente tema de
la identidad marca notoriamente el ensayo hispanoamericano y peruano. En
la lucha ideoloégica por la independencia y la posterior btisqueda de la propia
identidad, los y las escritores(as) intentan una interpretacion total de sus na-
ciones y sus culturas.

El ensayo en el Pert ha seguido con frecuencia una linea tematica que pue-
de denominarse peruanista y otra orientada a muy diversos temas culturales,
sociales y artisticos. El estilo ensayistico con su gran flexibilidad y variedad,
permite su exposicion a través de diferentes medios, por ello los textos han
encontrado su via de divulgacion en libros, revistas de variada naturaleza y el
periodismo escrito.

La presencia de las mujeres ensayistas, de larga data y notables frutos no
recibié hasta hace algunos afos suficiente atenciéon en medios canoénicos, sin
embargo, la situacion ha empezado a cambiar al revisarse los criterios de selec-
cién y valoracion de las obras y por la labor, fundamentalmente, de las mismas
escritoras mujeres.

El estilo ensayistico se encuentra presente en Asf hicieron las mujeres el Perti
y Cinturon de castidad, la mujer de clase media en el Perii, en ambos casos por la
armonizacion de datos histéricos —especialmente en el trabajo de Prieto-y
sociologicos — tal es el caso de Barrig— perfectamente documentados, unidos
a la vision personal de las autoras que en muchos momentos otorga a la pre-
sentacion de los mismos el aporte de la expresion de su emotividad frente a
los asuntos tratados.

Finalmente, debe sefialarse que se impone la necesidad de continuar la
indagacion en torno al ejercicio de los géneros ensayisticos y su papel en la
produccién de textos en el pais y su aporte al cambio de las ideas y a las trans-
formaciones de la sociedad y la cultura nacional.
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