l.a Imagineria Oriental Exotista

en Rubeén Dario

Por ESTUARDO NUNEZ.

Hemos trazado en otras pdginas un cuadro de los impactos
de Oriente en la literatura americana, muy leves desde el siglo
XVI hasta el XVIII, mas acentudados en el XIX (sobre todo
en relacién con el Cercano Oriente) y finalmente mucho mds
perceptibles los primeros afo$ del siglo XX, a raiz de la expan-
sion del modernismo, movimjénto gue trajo una real aproxima-
cién al Lejano Oriente: el Fapénd, 1a~China y la India, principal-
mente. Convendria esta vez\adelantar algo acerca de aquellos
elementos orientales que puedén ser perceptibles en la poesia
de Rubén Dario. ;

Su imaginacién lo transporta a mundos de ensonacion y ¢l
mismo Dario atribuye tal inclinacién mental a un fenémeno de
mestizaje. Asi dice en el prélogo de Prosas profanas:

“Hay en mi sangre alguna gota de sangre de Africa o de
indio chorotega o nagrandano. Pudiera scr, a despecho de
mis manos de marqués; mas he aqui que vercis en mis versos
prince-reyes, cosas imperiales, visiones de paises lejanos o
imposibles; jqué queréis!, yo detesto la vida y el tiempo en
que me toco nacer; y a un presidente de Reptiblica no podré
saludarte en el idioma en que te cantaria a ti, joh Halaga-

bal! de cuya corte —oro, seda, marmol— me acuerdo en
suefios..."”. (1)

_ Esa proyeccién a lo lejano tiene sin duda prosapia roman-
tica. Pero en Dario es algo mas, es fuente de nuevas imagenes,
estimulo de fantasia, superacién del vulgar realismo o del frio

(1) R.D., Prosas profanas, 1896, cit. por la edicién Obras poéticas completas, Buenos
Aires. Ed. El Ateneo, 1953,
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parnasianismo, renovacién de motivos poéticos, transformacioén
de la lirica hispédnica volcada entonces en las melancélicas y
lébregas oquedades del sentimentalismo o la leyenda tradicio-
nal. Rubén no quiere limitar su lirica al espacio o el tiempo en
que vive; ansia proyectarse a realidades un tanto extranas —él
habla del “pais imposible”— pero verosimiles. De alli su voca-
cion por lo oriental, todavia a fines del XIX envuelto en los
cendales de lo desconocido e ignoto, lo poco que quedaba de
ignorado en el mundo para un americano de esa época.

Esa aficion por lo oriental explica asimismo la eleccién del
nombre “Dario” como apelativo literario, que esta sefialando ya
desde la adolescencia, una predileccién orientalista. A “lo he-
breo” de Rubén, se unié (con fruicién exotista) “lo persa” de
Dario.. En sus cuentos de juventud, también existen huellas de
esa aficion, tangible en un Cuento de Azul: “La muerte de la
emperatriz de la China”.

Desde muy joven, encontrandose en Chile, Rubén Dario hi-
zo planes de proyectarse por.el mundo, de visitar Paris, y acaso
resume en esa capital a ‘tofla Fraticia, v también a Italia v Es-
pana, v agrega luego:

“¢Por qué no?yun_viaje al bello Oriente, a la China, al
Japodn, a la India, a verilas_raras pagodas, los templos llenos
de dragones y, las, pintorescas casas de papel..."”. (2)

Pero este programa de viajes no se realizé nunca en su in-
tegridad, pues Rubén Dario so6lo alcanzé a recorrer Europa, y
residié extasiado los mejores afios de su madurez en Paris. El
Oriente, como meta de conocimiento directo, quedé en un bello
suefio, en un proyecto irrealizado. Otros integrantes de su gene-
racién, otros modernistas como Enrique Gémez Carrillo, reali-
zaron el ideal del maestro. A Rubén lo asediaron males del
cuerpo, crisis espirituales y finalmente lo gané la muerte. El
conocer Oriente quedé en mero proyecto y acaso solo logrado
en su imagineria de poeta. Llegd a plasmar evocaciones aisla-
das, imagenes sueltas en algunos pocos poemas, que recogen
apenas o el ansia frustrada de conocer o el producto de algu-
nas gratas lecturas. De tal suerte su inclinacién exotista lo
conduce a un Oriente imaginario que vincula por lo general al
culto de su musa erdtica, los harenes, las huries, las bayade-
ras. Como bien observa Pedro Salinas (3), Rubén aprovecha

(2) R.D. Historias de mis libros, p. 35.
(3) Pedro Salinas, La poesia de Rubén Parfo, Bucnos Aires, Ed. Losada, 1948, p. 116.
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al lado del erotismo renacentista, “lo que ¢l Oriente, J;}lpc'm. In-
dias, ensefian de misteriosos y sutiles goces sensuales™.

En el “Pértico” para el libro En tropel de Salvador Rucda,
editado en 1892, en Madrid, que insertd despucs en Prosas pro-
fanas (1896), Dario declara que la musa “gricga cs su sangre
y resurge después “en el Lacio”, lucgo “vucla de Arabia a un
confin solitario”, en seguida visita a un rey de Oriente “c!ucﬁu
opulento de cien Estambules” (y el cual, cn consecuencia, €s
turco). Evidentemente se inspira en ‘‘las moriscas cxoticas
zambras” con gentes moras y con califas. Este cuadro oricntal
se vincula con el de otro poema de Prosas profanas titulado

“Divagacion”, en el cual una figura femenina fascina al pocta
i . ¥
como rosa de Oriente” y:

me deleitan la seda, ¢l oro, ¢l raso.
Gauthier adoraba a las princesas chinas
Oh bello amor de mil genuflexiones
torres de caolin, Pies imposibles,

tazas de t¢, tortugas y dragones

y verdes arroziles @pacibles.

Amame en ching, e el sonoro chino

de Li-Tai-Pé. Yd*’if,ﬁalaré a los sabios
el destino,
dndabios.

Amame, japonesa, japonesa

antigua, que no sepa de naciones
occidentales, tal una princesa

con las pupilas llenas de visiones,
que aun ignorase en la sagrada Kyoto,
en su labrado jardin de plata,
ornado al par de crisantemo y loto,
la civilizacién de Yamagata.

Arturo Marasso ha esclarecido las fuentes de estos elementos y
ha podido precisarlos con justeza:

“Ahora nos lleva al Oriente. Lo conducen sus aulores:
los Goncourt, Judith Gautier, con la visién poética de China
y el Japén y Pierre Loti, con las deliciosas japonerias de
otofio. El poeta se complace en el arte japonés. Lo ha visto
en los libros de estampas japonesas y en revistas:
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Amame en chino, en el sonoro chino
de Li-Tai-Pé. Yo igualaré a los sabios. ..

Ley6é a Li-Tai-Pé en el Livre de Jade de Judith Gautier. Allf
recogié observaciones acerca de la sonoridad del verso del
gran poeta, del Verlaine romédntico de China. Pero ya el aw
tor de “Divagacién” nos trajo a la India. Es una India fas-
tuosa y deslumbrante; la India de Tedfilo Gauthier, de los
Caprices, una India de mitos y de iniciaciones, quiza también

la de Leconte de Lisle”. (4)

No solamente se advierten en Prosas profanas los cuadros

de la China y el Japén sino también el de Arabia “con sus tar-
¥ » - rr -

dos camellos” (como en “La pagina blanca”), o el de Persia (en

“El reino interior”):

sietec mancebos —oro, seda, escarlata

armas ricas de Oriente— hermosos, parecidos
a los satanes werlemianos de Ecbatana
vienen tambiérn’. ..

Agrega algo mds en “Divdgacién”, completando un cuadro
integral del Oriente Lejano™y ‘€ercano:

o con amor. hindi.gue,alza,sus llamas
en la vision suprema de los mitos

Oh negra, negra como la que canta
en su Jerusalén el Rey hermoso

Sé mi reina de Saba, mi tesoro;
descansa en sus palacios solitario

Aqui es clara la referencia biblica al Cantar de los Canta-
res, que fue lectura dilecta de sus afios juveniles, segin propia

declaracion.

La referencia oriental no es muy frecuente en Dario pero
si uniforme a todo lo largo de su produccién. No decrece ni

(4) Arturo Marasso, Rubén Dario ¥ su creaclén poética, Buenos Aires, Universidad de Ia
Plata, 1934, p. 13.
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acrecienta el interés casi ingénito por lo oricntal desde su ju-
ventud, latente en todas sus épocas de produccion. Lo e¢ncon-
tramos asimismo en El Canto errante, titulo dc pocma y libro
de 1907, pero aqui el cuadro oriental no esta aislado ni herme-
tico. Observemos que se incorpora a una vision totalizadora
del mundo oriental y occidental, en que entra ¢l Asia milenaria,
la Europa tradicional, la América pujante, el Alrica cnigmatr-
ca, de un confin a otro, dec la urbe al campo, del paisaje al hom-
bre, en una sintesis palpitante dc varia y multiple imaginceria.

64

El cantor va por todo el mundo
sonriente o meditabundo.

El cantor va sobre la tierra
en blanca paz o en roja guerra

Sobre el lomo del elefante
por la enorme India alucinante.

En palanqufn.\* - eda fina
por el coraz6y de llgsghina;
-,
en automévil en) Lutecia
en negra géndola-en Venecia;
Biblioteca de Letras

sobre las -pampasiycleseHanos
en los potros americanos;

por el rio va en la canoa
o se le ve sobre la proa

de un steamer sobre el vasto mar
0 en un vagédn de sleeping-car.

El dromedario del desierto,
barco vivo, le lleva a un puerto.

Sobre el raudo frineo trepa
en la blandura de la estepa,

O en el silencio de cristal
que ama la aurorea boreal.

El cantor va a pie por los prados
en las sementeras y ganados.



Y entra en su Londres en el tren,
y en asno a su Jerusalén.

Con estafetas, y con malas,
va el cantor por la humanidad.

El canto vuela con sus alas:
armonia y Eternidad.

Esa misma actitud integradora de la segunda etapa de su
produccion a partir de 1907 se puede advertir en “Poema del
Qtono” (1910):

Como Zingna, reina de Angola,
librica negra.

Por eso hacia el florido monte
las almas van,

v se explican Andcreonte

y Omar Kayam~

Atn en la hora Crepuscular
canta una voz:

“Ruth, risuefia, viene a espigar
para Bobz'! ‘

En el poema “A Margarita Debayle” describe un rey hindu, de
lujo oriental, de deslumbrante atractivo:

Este era un rey que tenia
un palacio de diamantes,
una tienda hecha de dia
¥ un rebafio de elefantes.

En el poema “¢Dénde estas?” de Baladas y Canciones (1910) in-
siste en la misma nota:

¢Es que tienes un palacio
de diamante, de topacio,
en un magico pais?

¢Es que algiin genio te manda

a Bagdad, a Samarkanda
o a Paris?

65



Con mas vaguedad se insintia un ambiente oriental en el
poema titulado “En el dlbum de Raquel Catala " (de Baladas y
Canciones):

El caballo es negro,
el puente, imperial;
las rejas, de marmol,
iY cudnto azahar!

Ruisenor azul

se pone a cantar
cerca del orgullo
de un arco triunfal
que de filigrana
ordend elevar
Haran-El-Raschid
en gloria de Al4.

Explicitamente, en su prosa Pario confesé devocion y pre:
dileccion dentro de lo asiatico per.el Oriente lejano, por la su-
gestién del hombre y el paisajé del.Japén en una cronica escri-
ta cuando practicamente habia cgncluido el ciclo de su produc
cién poética, en 1914, dos afios antes de morir. (5)

Asi Rubén Darfo publid®en? Mab#dial, su mas explicito es-
crito en prosa de informacion seBr¢ ¢iltura japonesa titulada
“Bajo las luces del sol naciente”. Alli trata por supuesto de los
cerezos, de los bonzos, de las casas de papel, del t¢, de las gel-
shas, de los “kimonos”, del “sake”, de los daimios y ~samu-
rais”, del amable “sayonara”. Toda una sintesis del Japon ga-
lante con sus costumbres exdticas, su original conccpto’de la
vida y sus virtudes, traducen las paginas del cronista Darlo. Pe-
ro no es crénica vivida o seudo-vivida como la de Gémez Carrl-
llo, sino visién libresca, literaria aunque de buena estirpe, S
alegoria ni truco. Las fuentes de este trabajo estan casl explici-
tas en el mismo texto: los hermanos Goncourt, Lafcadio Hearn.
Agrega luego como reproche unas notas de la historia recientc:
la europeizacién, la tecnificacién y el triunfo del Japon frente
a Rusia en 1905:

“destruyeron toda la poesia posible; convirtieron a Madame
Crisantheme en institutriz inglesa y en enfermera. ¢En don
de esta ese mundo de vagos ensuefios, ese mundo como lunar,
extraterrestre como astral, que admiré —dice Rubén— cn las

(5) R. D. "Bajo las luces del sol naciente', en Mundial-magazine, N? 34, febrero de
1914 pp. 339 - 348,
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cscenas, en la maravillosa actriz Sada Yacco, que era una
revelacion de belleza exética y peregrina? ¢En dénde estan
los antiguos pintores de “Kakemono”, los antiguos Outoma-
ros v Hokusais? ¢En doénde las nobles creencias, los genero-
sos ideales, la dulzura del cardcter, las genuflexiones, las pin-
torescas amorosas, el alma antes encantadora del pasado
Japdn?

... En la Manchuria la tierra se llend de cadaveres. ..
Los mares chinos se enrojecieron de sangre. Se mira a los
Estados Unidos con aire de desafio, con amor a la guerra. ..
La civilizacién ha triunfado...”

Asi como estuvieron incorporados a su poesia todos los
ambientes del mundo, también lo fueron los cuadros zonales de
todo el oriente, casi sin faltar ninguno. Lo chino, lo japonés,
lo hindu, lo persa, lo hebreo, lo drabe, lo turco, nutren separa-
da o conjuntamente las imagenes de muchos versos de Dario.
En tal forma se integra ese sentido universal de su poesia y de
tal manera resulta enriquecido, al par su mundo poético y el
imago mundi del Modernismer

La predileccion de Dario por el orientalismo habia sido ge-
nerada sin duda por ciertas lgcturas de juventud, como La Bi-
blia o Las mil y una noches, pero también por asimilacion de
la poesia de Enrique Heéineaqaeepartasentonces estaba profusa-
mente traducida al castellanwoy!pordas paginas del Viaje a Es-
paiia de Tedfilo Gautier, obras capitales en las cuales se difun-
de por el mundo artistico el elemento oriental en la poesia y el
arte de Espafa. Probablemente su primer contacto con lo orien-
tal estuvo alli en esas lecturas en donde se exalta lo moro, lo
arabe y lo hebreo, En una segunda etapa, entraron ya en la
madurez Jas lecturas de autores franceses volcados a la suges-
tiéon de los esoterismos y exotismos de Oriente como Pierre Lo-
ti o Judith Gautier, y las de innumerables traductores que en
la Iengua gala revelaron muestras de las literaturas de los pue-
blos lejanos, desde la época romantica, (como las estrofas del
Rubaiyat de Omar Khayam) o de las publicaciones que reprodu-
jeron imagenes del arte asidtico..

Esos dos tipos de experiencias constituyen una vivencia de
formacion (la Bildungs-erlebnis) a través de lecturas o de tes-
timonios. No hubo en el caso de Dario la vivencia primitiva u
originaria (la Ur-erlebnis) pues nunca pasé de haber sofiado
en el viaje a regiones orientales, a pesar de que estuvo en el
ser de Dario una gran aficién por el conocimiento real del
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mundo. Pero la vida no le dio esa oportunidad ansiada y el
final prematuro ahogé sus descos v desbaraté sus plancs.

El comtin amor por lo oriental pudo haber sido uno dc los
elementos o vinculos que explican su larga y cstrecha amistad
con un escritor guatemalteco coetdaneo, casi paisano, quc¢ no
fue precisamente un poeta sino un buen prosador, don Enrique
Gémez Carrillo. Esa amistad subsistente, a pesar de algunas
intemperancias o emulaciones del segundo que por momentos
mortificaron a Dario, segtin lo demuestra Alberto Ghiraldo
fue sin embargo durable. Los vemos unidos en muchas empre-
sas y homenajes, se hacen mutuos clogios. Habia surgido la
amistad en la juventud, se habia estrechado en los dias de la
primera visita de Dario a Paris, en 1894, donde vivia ya pros-
peramente Gémez Carrillo y cuando éste tuvo oportunidad de
introducirlo en los medios literarios franceses y de presentarle
a Verlaine y a Moréas. Su primer contacto con la literatura
oriental a través de traductores franceses parte de esa épocay
tiene que ver en ello Gémez, Carrillo, devoto cultor de orienta-
lismos. Mas tarde Gémez, Carrillo escribe sus crénicas De Mar-
sella a Tokio (Madrid, 19045 y/schciia a Dario el prologo para
las mismas. En la revista- Mundial (que dirigia en Paris), Ru-
bén Dario publica de Gémrez Carrillo una primicia de_su libro
El Japdn heroico y galante que-habia aparecido en Madrid (Ed.
Renacimiento S.A., 191d)tcAapedeisespodra leer tambicn otro
libro sobre el Japén ‘d& Gomez Carrillo titulado EI alma ja:
ponesa (Paris, Garnier Hnos., 1913), todos ellos productos de
intensos viajes que realiza Gémez Carrillo por esos aiios. Po-
driamos decir de tal suerte que Rubén Dario viajé por Oriente

en la persona de su amigo y compaiiero de letras Gomez Ca-
rrillo.

No existe un ardor ‘del pensamiento que no haya latido
en sus sienes, dice Arturo Marasso para explicar la fuerza y el
sentido universal de la poesia de Rubén Dario. Las influencias
e impactos recibidos, las mas diversas, se unen y fusionan en
su espiritu receptivo pero al mismo tiempo creador, sensual y
de tropical fantasia. Uno de esos impactos tal vez el mas du-
rable y latente, fue el cuadro y los elementos del Oriente fas-

cinante, a través de lecturas o experiencias ajenas fina y grata-
mente asimiladas.
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