El fmpacto Psicolégico de la Ciencia Atémica
sobre el Arte Moderno

Por FELix MARTI YBANEZ

I LAS BASES FILOSOFICAS DE LA NUEVA CIENCIA ATOMICA
1 — EI nuevo organismo ideolégico del Sigls XX

El afio mil novecientos.es una fecha decisiva en la historia del
pensamiento. En dicho afio, comiénzan a elevarse sobre el horizonte
intelectual del nuevo siglo una serie “de ideas nuevas que difieren ra-
dicalmente de las queformaron el subsuelo filoséfico-cientifico del siglo
XIX. Media centuria mds tarde, tales conceptos se han integrado en un
organismo ideolégico peculiar de nuesiro siglo!

El hombre estd demostrando hoy dia el tremendo valor de las
ideas, al atestiguar con las nuevas teorias fisicas que es posible enca-
denar hasta el paso de los astros mdés remotos a las ecuaciones elabo-
radas por un cerebro humcmo en la soledad de un laboratorio. Igual
que la teoria copernicana fué el principio educador de la Edad Mcder-
na, las ideas del universo cuatridimensional, el espacio curvilineo y el
orbe finito, unidas a la actual cutonomia de cada disciplina cientifica,
estén grabando una cicatriz indeleble sobre la faz histérica de nuestro
siglo.

El nuevo organismo de ideas del siglo XX esta tifiendo de sus
colores todas las actividades humanas, desde los més humildes queha-
ceres hasta el pensamiento cientifico y la obra artistica, como el sol
colorea de variantes iornasoles los objetos de un paisaje al compds
de su ascension por la comba celeste.

El afio 1900 marca el comienzo de una crisis histdrica en la evo-
lucién del pensamiento cientifico. Es una fecha que inicia un momento
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histérico comparable al de 1300, la “hora de Dante”, en la cque se creo
una “figura de mundo” que perduré durante varias generaciones. A
un sistema de convicciones cientificas ha sucedido otro sistema, y no
por continuidad sino por salto, lo que acentua su dramdctismo.

La crisis del pensamiento cientifico, que ha traido a rastras otra
crisis en el pensamientc artistico, ha significado dejar sin universo so-
lido, trastocar las convicciones del hombre actual, aisldndole en un
vacio, al derrocar las ideas sobre las que el mundo del siglo XIX se
sustentaba. Mas el pensamiento —al igual que el cuerpo humano—
tiene horror al vacic, y tiende en el acto a rellenarlo de contexturas
culturales que le den un nuevo suelo sobre el que posar sus plantas
inciertas, como el organismo rellena de tejido conjuntivo cuclquier
hueco, accidental u operaterio, producido en sus intimidades.

En la vida moderna, la%Ciencia adquiere el carécter de viscera
suprema cuya palpitacién &nimerSffos érganos artisticos o filoséficos,
mds adiposos o conjuntives, /mencs vitdles que el pensar cientifico.
Esbozar las lineas sencillas pero”gigantes del pensamiento cientifico
moderno, equivale a trazar el marco dentr6 del cual se pueden encajar
e interpretarse las demds formag de vida actual, y entre ellas, espe-
cialmente, la actividad pictérica que denominamos “arte moderno”.

A comienzos de siglo se creia que todo se habia inventado ya.
Los primeros afios de.nuestro siglo fueron de mera cosecha y explota-
cién tecnolégica. Desde 1880°s6 vehién usande'fos motores de combus-
tidén interna que hicieron luego posible el desarrollo de autos y aviones.
Las ondas de radio se descubrieron por Herz en 1887; en 1898 se envié
el primer radiograma desde la isla de Wight; y en 1878 se inaugurd en
Nt":-w Haven, Connecticut, el primer teléfono publicc. La teoria de los
germenes se conocia desde 1860, y gracias « ella el hombre fué elimi-
nando escs pardsitos externos que fueron las bestias prehistéricas. Mas
si un hombre de 1900, que hubiera vivido sumido en profundc letargo,
Cx.lslado del trascurso de esta media centuria, despertara en nuestro
tlempo y mirase en derredor suyo, se asombraria del cambio acaecido
en el mundo circundante.

¢Es que ha cambiado el universo? No; el universo no ha varia-
do a lo largo de la Historia, lo que cambia es nuestra actitud mental
ante el mismo. La vida ha existido hace 1.200 millones de aiios, el
hombre ha existido desde hace un millén de afos aproximadamente,
ha usado su cerebro para crear progreso desde hace 50.000 afios, ha
podido escribir sus pensamientos desde hace unos 6000 afios, y creado
civilizacién desde hace unos 400 afios: pero solamente ha usado la cien-
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cia como factor educalivo de su vida desde hace unos 300 afics. Desde
entonces, la misién de la Ciencia ha sido efectuar un inventario del uni-
verso para el ser humano, revelarle el sistema de pesibilidades dispo-
nibles, y el modo de utilizarlas para su propio mejoramiento ¢, a veces,
para su prepia destruccién.

Acaso ninguna otra ciencia como la Fisica ha influenciado de
modo tan prcfundo el pensamiento humano. Desde aquella tremenda
crisis histérica que llamames el Renacimiento, la Fisica ha intentado
descubrir las leyes que gobiernan los objetos materiales en el tiempo
y el espacio. Hace apenas un siglo que la Fisica estaba sometida a
las leyes de la causalidad, que de un modo inmutable region el uni-
verso. Mas el desarrollo de las Matemdticas, que son la patria de elec-
cién del genio, ha revolucionado la Fisica del siglo XX, que representa
un momento dlgido en la historia de la Civilizacién. La nueva Fisica
borbotea de genios, como burbujeaberde artistas la pintura florentina del
Quatrocento.

El cambio de nuestra. ac¢titud mental ‘ante el universo ha signifi-
cado un notable progreso del hombie, que ha adelantado menos en la
Ciencia por los descubrimientos que por su concepcién de nuevas rela-
ciones entre ideas diferentes, por su aptitud de ver los viejos fenémenos
fisicos y mentales con una éptica flamante, usando la regla del mate-
mdtico alemdén del siglo . pasado, Karl Jacobi : “Mann muss immer
umkehren” (unc debe invertir‘las cosas )..

Ese espiritu del da-nueva investigacién, cientifica ha hecho que
los conceptos bdsicos en los que se sustenté el universo hasta 1900,
tales como los del espacio y el tiempo, la inercia, energia y simetria,
hayan sido conmovidos por un demonio que ha sacudido la Fisica, de-
rrocando la nocién aristotélica del movimiento natural y convirtiendo
aquellas ideas en nociones como las de los intervalos de espacio-tiempo,
la curvadura del universo y las vordgines atémicas.

2 — Concepto y raices histérico-filoséticas de la ciencia atomica

Por "ciencia atémica’ entenderemos el nuevo pensamiento fisico-
matemdtico iniciado a comienzos de siglo, sobre el que se han susten-
tado los cambios més revolucionarios acaecidos en la historia del pen-
samiento humano.

En la mente del hombre de la calle se acostumbra a asociar la
idea de “ciencia atémica’ con la de su espectacular demostracién en
las tres simbdlicas explosiones que durante la pasada guerra mundial



— 128 —

sacudieron el planeta, y marcaron un avance supremo cn la ciencia y
el arte de matar. Mas en nuestro estudio prescindiremos de la bomba
atémica, considerdndola solamente como una aplicacién “practica”
—iDante no vié nadal— del pensamiento fisico-matemdtico que ha
gobernado el desarrollo de la energia atémica.

Lo que nos importa es bosquejar el perfil filoséfico de los prin-
cipales adelantos del pensamiento fisico y matemdtico en los ultimos
cincuenta afios, y estudiar sus repercusiones sobre ctras manifesta-
clones intelectuales del hombre de nuestro tiempo.

El hombre ha necesitado tantos afios para llegar a desarroliar
sus ideas sobre la estructura atémica de la materia, porque las con-
cepciones del dtomo estuvieron desde su comienzo en aparente contra
diccién con el testimonio de nuestros sentidos, La vista y el tacto nos
dicen en todo momento, que cliante nos rodec, y nuestro propio cuerpo,
son materias sdlidas y continuass™ ..

La idea de que esa“mgditeria ni es.sélida ni continua, resulta, aun
en 1981, tan foantdstica peral ciertds gentes como en el siglo V antes de
Cristo lo fué atin para lgs.persongas mas inteligentes, cuando los filéso-
fos griegos emitieron por vez prifmera la teoria de la estructura atémica
de Icr, matericr. Toanto fué as, qué cuando un filésofo andariego llamado
Demécrito de Abdera dijo, en el dfic 420 a. d. C., gque las cosas estaban
formadas por un néimerq infinito de Gtomos invisibles, separados unos
de otros por amplids espucios 'y en perénne miovimients, los hombres
sensatos le tomaronpoer loce/ iyl de aconsegjaron que se hiciera tratar
Por un cierto médico vecino suyo llamado Hipdcrates.

_ Demécrito, personaje fabuloso y legendario, adoptd la teoria del
atorr'nsmo de Su maestro, —Y. segﬁn qlgunos, verdadero crecador de la
;2?:;‘;:1 I:‘LC;POI quien establ?cié que la “esencia” de la 1?1crleria c{I.ue
s solc:me?nte': sean ias.partlculas {nmutables c:uyos cambfos se relie-
S e sus I;e aciones eSIwcmle's, no varia cuando esta .se'con—
e Y vuelve luego a convertirse en agua (1). Su d~15C1PUI°
arenqc;;t(:nu;; g:a' en la playa tomando en una mano un pu.na'do de

: ra un poco de agua del mar, explicé a sus discipulos

como [:(llzie %ler:sz:r:m] hal 'rcsucim(lo 't‘ﬂ ciertoe modo en el dtome actual L[(} Ilcisfnbcrg,
Rutheford y Bolr lf) 0, peofen 'c] dtomo, mds determinista, de hace treinta anos, de
sada-en ol = ‘-’mDCrl‘to cred en torno a su idea del dtomn una Cosmologia ba-
sada Lnnc atemismo, que fué combatida en sus cscritos por Platén y [Horacio. Tucrecio,
e_n el zfno' 75 a. d. Cristo, y Aristteles, contribuyeron u expandir y desarrollar las teo-
rias dtomicas, naciendo de la obra aristotélica los fundamentos de la Fisica cientifica,
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que la materia, como la arena, estaba formada de mintsculos granitos
a los que llamé “&tomos” (o sea, indivisibles), y que la estructura de
la materia no era cemtinua, como, en apariencia, lo era el agua conte-
nida en su mcano. A Demécrito se debidé también la idea de que la luz
emitida por la Via Léctea procedia de innumerables estrellas invisibles
a simple vista, hipétesis que Galileo confirmaria dos mil anos mds tar-
de mirando con su telescopio las estrellas del cielo de Venecia.

Un siglo mds tarde, Epicuro de Samcs continud esta teoria esta-
bleciendo la existencia de &tomos dotados de "libertad interior o libre
albedrio”, que les permitia separarse de las rutas prefijadas que tenican,
segun Demdcrito.

Mas hizo falta el transcurso de unos mil ochecientos afos para que,
al hacerce la Quimica una disciplina cientifica, se confirmara el ato-
mismo, al resultar la estructura atémica la Gnica que permitia explicar
las leyes gobernantes de lasireacciones qguimicas. Dalton en 1808 y
Avcgadro en 1811-17, confirmafon la estritétura atémica molecular de
la materia; Lavoisier, en el-sigle XVIII, descubrié la ley de la conser-
vacién de la materia, y Mayer y Helmholtz la de la energia, remachan-
do asi las doctrinas del atomismé, cuya plena confirmacién vino en
nuestro tiempo cuando se hizo posible el contaje de los &tomes.

En Biologia, la estructura atémica se confirmé también al esta-
blecerse que la transformacién de unas moléculas en otras en los pro-
cescs metabdlicos de la-materia orgdnica, se realiza liberando o absor-
biendo energia, como! sucedé en lasreéacciones fisicas desarrolladas en
la materia inanimada. Con el advenimiento de estas doctrinas, el mun-
do sigue siendo una méquina, pero de ruedecillas mucho mds minuscu-
las que antafio.

En los siglos XVII y XVIII impera el pensamiento mecanistice de
que el mundo inanimado es un sistema autoperpetuante, en el que todos
los cambios se verifican con arreglo a leyes naturales. El pensamiento
copernicano reemplaza cientificamente a las viejas ideas simbolizadas
en la concepcién de Dante de que la tierra es centro del universo, con
diez esferas circunddndola.

No obstante, qun en una hora tan grévida de trascendencia cien-
tific como la de Newton, la Ciencia intenté demostrar que Dios es el
creador de las leyes de la gravitacién y demds leyes fisicas del univer-
so. El papel del hombre eh el universo a la vez se elevé y degradd
en esta suprema tentativa de conciliccién entre la ciencia y la fé. En
ese eterno conflicto entre la tradicién y la observacion, puede resumirse
la historia del pensamiento humano.
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Para los fisicos del siglo XIX, el universo estaba cdificado sobre
el andamiaje de las leyes newtonianas del movimiento. No se contaba
con la idea de fuerza, sino con la de meros cambios materiales. La
materia se creia inmutable. Lo mds que se llegaba a aceptar era que
la combustién liberaba energia, aunque no se creia que la materia se
transformase en energia. Los elementos quimicos se consideraban in-
destructibles y no se creia que un &tomo pudiera transformarse en otro,
como en el viejo ensuefio romdéntico de los alquimistas. Solamente la
imposibilidad de poder explicar fenémenos como la perfecta estabili-
dad atémica, los rayos X y la radioactividad, indicaban que la Fisica
clasica, mecdnica y deterministica, era incapaz de interpretuar todos los
fendmenos del universo (2).

3 — La teoria de los quanta, ‘piedra miliar de la Fisica atémica

En 1900, Max Planek, én Berlin, sé“eonvencié de que el espectro
de radiacién de los cuerpos oscufo§*no podia explicarse por los prin-
cipios de la mecdnica clésica. En'su lugar, pensé que acasé la energia
irradiada no se emitia continudmente sino en cuantas o cantidades

(2) En 1900 cuando atin se aceptaba la teoria del espacio y el tiempo de Newton,
para explicar la propagacién de las-ondas de(luz a través de los espacios interestelares,
SE. concebia como vehiculo substanciai. un ‘iéter, absolutamente en reposo”.  En dicho
L) la investigacign ‘Fisid 6daviaCSustt ftaba la “idea d¢ Ta materia continua, intere-
¢dndose en la conducta de la materia en bruto e ignorando su estructura atéomica. Los
"("SUI.tados tecnelogicos fueron formidables en los campos de la termodindmica, hidrodi-
"um.lca, electricidad, aerodindmica, acdstica y ondas ultrasénicas. La mds notable dife-
rencia entre las fisicas de 1900 ¥ '1950, es la completa victoria actwal de los atomistas,
que han resucitado las viejas especulaciones de les alquimistas medioevales.

) 'E" 1900 comenzé la historia del dtomo, cuyas piedras miliarcs fueron el des-
cubrimiento del eclectrén (1894) por J. J. Thomson, ¢l de los rayos X, (1895) por W. K.
R.Ocntgcn, el de la radioactividad (1896) por Henrny Becquerel, el de los clementos ra-
dioactivos —radjo y torio— por Pierre y Marie Curic (1898), y la identificacién de
los ndcleos atémicos y rayos alfa y beta, desde 1902, por la brillante investigacién de
Rutherford y sy escuela.

e Hoy sabemos que el 4tomo estd formado de nucleones, o sea, protones de carga
eléctrica positiva, de neutrones sin carga eléctrica, y de clectrones de carga negativa,
1-800 veces mas ligeros que los nucleones. EI niicleco del atomo, un cenglomerado de
protones y neutrones, es sélo de una millonésima de millonésima de milimetro de did-
metro,-y en su derredor se mueven los electrones, como los planctas alrededor del sol,
e'n orbitas cuyos didmetros son ro.00o0 veces mis largos que los del nicleo. Cada dtomo,
tiene exactamente tantos electrones como protenes o cargas positivas en su nucleo, de-
pendiendo de estos wltimos todas sus propiedades quimicas, y casi todas las fisicas.
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finitas, preporcionales en cada caso a la frecuencia de las radiaciones,
expresdndose dicha frecuencia en una cifra que se llamaria més tarde
la constante de Planck (3).

Esta tecria se recibié con gran escepticismo, pues parecia raro
retornar al viejo concepto corpuscular de la luz, abandonando la teoria
ondulatoria, haste que Finstein demcstré esta teoria al aplicarla a la
emisién de electrones por los metales, y a las propiedades térmicas de
los cristales.

La intuicién genial de Max Planck fué recurrir a la hipétesis de
que la emisién de luz por cuerpos radiantes se hacia por minusculos
estallidos indivisibles, lo que entonces resultaba tan fantdstico como
decir que una bala avanzaba en su trayectoria por pequefios saltos (4).

Esta hipétesis, emitida con la modestia caracteristica del genio,
que permaneceria sumergida en el fondo del procelosc océano de teo-
rias espectaculares aparecidas a_cemienzos de siglo, representaba la
sustitucion de los &tomos; derasiado vastos para ser considerados
como las piedras angulares del universo, por los infinitamente menores
quantum o saltos de energia de Planck.

El quantum nacié asf como la mds pequefia accién posible pues-
ta en juego en un fendédmerno fisico. Fué una audaz concepcién, que
mds tarde se agigantaria y ‘convertiria en una verdadera insurreccién
qudntica que obligaria a reemplazar las rigidas leyes de la fisica anti-
gua por leyes‘de probabilidad: (Planck habia demostrade, en un co-
mienzo sélo para una selecta élite de fisicos y matematicos y, al correr
de los afios, ante el mundo entero, que el concepto filoséfico de la con-
tinuidad en el universo, no tenia mds que una apariencia estadistica.
Las teorias cldsicas eran la confirmacion de lo imperfecto de nuestros
sentidos, que creaban la idea de continuidad en un universo en donde

todo era discontinuo y espasmddico.

(3) Al desarrollar sus ecuacioncs, Max Planck observé que las mismas podian
describir las emisiones de energia radiante, mediante saltos —a los que denominé
quanta— que variaban con la frecuencia de la luz. Su ecuacién, ya famosa en la histo-
ria de.la Ciencia, fué la de que “un guantum de energia iguala “h” veces la frecuencia
de la luz”. La “h”, era la llamada constante de Planck, equivalente a 0,000.000.000.000.
©00.000.000:000.006.6,.......

(4) A la teoria de la discontinuidad de la energia, agregé Planck la idea de
que asi como los dtomos difieren segtin la clase de materia de donde proceden, siendo
unos mds pesados que otros, también los “4dtomos” de energia son distintos unos de otros,
segln sea su fuente de procedencia. La magnitud o quantum de la energia de radiacién
era dircctamente proporcional a la frecuencia de la radiacién. La constante de Planck
no resultd ser un grinulo de cnergia, sino un quantum de momento cinétice.



La teoria de Planck representa, a nuestro entender, la piedra an-
gular de toda la Ciencia atémica de nuestro siglo, y su formulacidén
fué acaso la hora més crucial en la historia de la Ciencia. Todavia no
ha trascendido a las masas su valor, reivindicando para su creador una
merecida gloria, lo que confirma una vez mds que no siempre los lau-
reles van a ceiiir la frente del verdadero vencedor de los Maratones en
pos de la Verdad cientifica.

La teoria de los quanta establecié que no sélo la materia era dis-
continua, sino también la energia (5). En su teoria se contenia el gér-
men de la teoria de la relatividad. En el atonismo de la energia figu-
raba el del tiempo, pues la nueva visién del universo no podia ser esta-
tica sino dindmica. Fué una ldstima que los quantas se descubrieran
cinco afios antes de que Einstein formulara su teoria de la relatividad,
Pues de haber sucedido al rewés no hubiera sido dificil concebir que
£1 materia y energia son simples-f@€etas de una misma realidad, si la
materia era discontinua, ‘también debiavserlo la energia. El velo que
cubria esta elementalisima verdad‘no.se 'descorrié ante los ojos de los
investigadores, porque en 1900 no'se conoeia la relatividad, y las ideas
de Planck fueron considéradas por muchos como la simple expresién
de un pensamiento empirico.. Planck tuvo que aguardar mds de un
cuarto de siglo para ver germinar.el fruto de su concepcion, que trans-
formaria la estructura del universo en el cerebro del hombre de ciencia
actual (6).

La teoria de jlos_quanta redujo la,materia, considerada sdlida
hasta entonces, a *“ondas de probabilidad”, idea de la que naceriq,
cuarenta y cinco afios mds tarde, la bomba atémica. El publico no se
apercibié en un comienzo de la trascendencia de la teoria, acaso por
lo dificil que aqun resulta a la mentalidad popular cuanto se expresa en
términos de alta y pura matemdtica y no tiene una simbdlica drama-

(s) La teoria de los quanta c¢xplicé el enigma de la estabilidad atémica, y per-
mitié interpretar los sistemas periodicos de elementos, mas ambas teorias de la luz si-
guicron en boga : la ondulatoria y la corpuscular. La férmula de Planck fué : E=hv
(el quantum de energia iguala la constante de tiempo-energia de Planck), confirmdn-
dose por Broglic que‘las ondas se comportan como particulas y viceversa. La unidad
de ambos aspectos de la materia y la luz se formulé matemdticamente poer Heisenberg,
Born, Jordan, Schrodinger.

(6) En 1913, Niels Bohr aplicé con éxito la teoria de los quanta a los fend-
menos del dtomo, describiéndolo como un sol en minjatura rodeado de planetas electré-
nicos que saltan como ondas de una a otra 6rbita, emitiendo quantas de luz sin obedecer
leyes regulares,
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fizacidén grdafica. Mas la revolucién cientifica ya estaba en marcha.
La Fisica habia sido sacudida como por un cataclismo sismico hasta sus
mas sélidos cimientos.

4 — Sentido filosético de la teoria de la relatividad de Einstein

El siguiente capitulo de la nueva Fisica comienza con la inicial
miniada en oro de las teorias de Einstein, quien redujo a la nada los
viejos conceptos de espacio y tiempo mediante el simple argumento
de que la concepcién de acontecimientos absolutamente simulténeos
en diferentes lugares, no tiene significado fisico, porque la velocidad
de las sefiales mdés veloces (luz) es la misma para todos los observa-
dores, sea cual fuere su movimiento .

La aportacién de Einstein al pensamientc atomistico moderno ha
sido revolucionar las ideas sobre lanaturaleza, el espacio y el tiempo,
como la teoria de los quanta revolucioné-las ideas sobre la materia y
energia. La Fisica del siglo pasado. era.-materialista y mecanicista.
Hoy, la materia ya no es sélida, ‘sino que“es un hueco en el espacio-
tiempo, una mafiara de electricidad, una onda de probabilidad ondu-
lando en la nada, una proyecciéon de la conciencia.

Einstein ha cambiado, junte.con la Matemdtica, el siglo XX. En
vez del espacio plano euclidiano ha creado el espacio curvo, cuya cur-
vadura varia de uno [a otre)punto, |y cuya intensidad en un punto mide
la intensidad del campo gravitatorio en-el mismo. Mas la base filosé-
fica fundamental de Ia teoria einsteniana, es el haber creado una teo-
ria, mal llamada de la relatividad, porque lo relativo en ella son los

(7) La ley einsteniana més importante es la que establece la equivalencia entre
Mmasa y energia : E=mc2, sindo ¢ la velocidad de la luz.

Posteriormente, en 1908, Minkowski establecié la teoria .matemdtioa de que espa-
cio y tiempo se fundian en una extensién cuatridimensional, en la que cada punto reprt':-
senta un “aconfecimiento”, y en la que se mantiene la generalizacién de la geometria
ordinaria euclidiana.

En 1915 Einstein extendié la teoria de la relatividad a los sistemas acelerados,
obteniendo una teoria de los campos. de gravitacién que contenia la teoria newtoniana
como su primera aproximacién. Su principal acierto fué la prediccién y comprobacion,
durante el eclipse total de 1918, de que la luz que llegaba a nosotros procedente de las
estrellas se desviaba al pasar cerca del sol. Los astrénomos desarrollaron: la idea de
la expansién del universo, basindose en el descubrimiento de que kas distantes nebulo-
sas o galaxias se apartaban de nuestro planeta a velocidades proporcionales a sus dis.
tancias. Mds tarde (1927), los matemidticos desarrollaron una modificacién de la ecua-
cién einsteniana, que describia un universo cerrado, cxpansional, de espacios curvados.

<
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valores de la realidad -—espacic, tiempo, materia, energia— antes te-
nidos como absolutos, y lo absoluto, el conocimiento humano de los
mismos, en donde se ha eliminade la nocidén cldsica de lo infinito,
haciendo del universo en que vivimos un orbe finito y sometido por
tanto a leyes que es posible investigar por el hombre.

Los conceptes metafisicos fundamentales de espacio y tiempo,
materia y movimiento, causa y efecto, han sido por tanto reemplazados
por nuevas ideas y sufrido un holocausto en el impacto de la nueva
ciencia (8).

S — Topografia filosdfica de la nueva ciencia atémica

Una voz se alzé recientemente para acusar “la implacable
ofensiva de la Ciencia” como responsable del caos actual. Mas la
Civilizacion del siglo XX, cemio wfia bicicleta en marcha, no puede pa-
rarse, pues lo unico que l& sbstiene es.su propic movimiento en pos

(8) Albert Einstein en su articule “Physics, Philosophy and Scientific Progress”
(J. Internat. Coll. Surgeons. 14:755-58, Mic. 1950) dice : s a matter of [act, one
casily recognizes certain principal featuresto achich science has firmly adhered cver
since those tims :

First, thinking alonccap wewer lead 1o amy knondledgecof external objects. ol 2
perception is the beginning of all research, and the truth of theoretical theught W arrivgs
al exclusively by its relation 10 the s tolal of those! vxpericices-

Second, all clementary concepts are reducible to space-time concepts. Ounly '".“/I
concepls occur in the “laws of nature”; in this scuse all scientific thought is “geometric’.
4 law of nature is cxpected 1o hold frue avithout cxceptions; it is given np as soon as
one is convinced that one of ‘its conclusions is incompatible awith a.single fact achich
has been proved by experimental investigation.

Third, the spatio-temporal laaws arc complete. This means that there is .IIOf a
single law of nature awhich, in principle, could not be reduced to a lase within the
domain of space-time concepts.  This principle implies, for instance, the conviclion h’uft
Psychic emtities and relations can be reduced in the last analysis to processes of a physi-
cal and chemical nature within the unervous system. According te ihis principle f”“’_"
are 1o ?!Dﬂpl'lysf{'a! clements tn the causal sysfem af the processes of mature; in ths
sense, there is no room for “free awill” avithin the frameawork of scientific thought, nor
for an escape into awhat has been called "wvitalism”.

Just one more remark in this connection. Even though modern quaniuy theory
contains a weakening of the concept of causaliry, it does not open a hack-door to the
adwvocales of free will, as is already ewident from the following consideration; the pro=
cesses determining ‘the oryanic phenomena are irreversible in the sense of thermodynamics
and of such a kind as to eliminate the statistical clement ascribed to molecular pro-
cesses”s
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de la captura de nuevas fuentes de energia. No obstante, el impacto
ha sido terrible. La tradicién cientifica, y con ella las demas tradicio-
nes, han sufrido un treinendo choque. Una vez mds, la Ciencia ha
chocado con la tradicién —que segtn Freund, representa el super-yc,
junto con los ideales del pasado— que desempefia un papel muy im-
portante en la vida humana.

Como resultado de estos afios portentosos, el ccmbpiejo edificio
estructural de la ciencia cldsica se ha derrumbado. La ciencia moder-
na habla un lenguaje totalmente diferente al de antafio. La diferencia
préctica entre las teorias newtoniana y einsteniona de la gravitacion
serd minima, pero la diferencia tedrica es tremenda. Al hablar, por
ejemple, dé espacio-tiempo, en vez de espacio y de tiempo como enti-
dades separadas, estamos simplificando el lenguaje cientifico, como lo
hizo hace muchos siglos en su‘doctrina un médico llamado Copémico.
Al describir el universo como una ésfera cuatridimensional de didmetro
finito, hemos simplificado 'su /oncepto. Al-referimos a lineas curvas,
en vez de rectas, en la teoria de l& relatividad, asistimos a un cambio
semdntico paralelo al cientifico. Das ideas han cambiado y con ellas
el lengudje.

Si recapitulamos sobre ‘esta gigantesca revolucién en el dmbito
de la Fisica y la Matemdtica, nos apercibimos de que su resultado ha
sido desintegrar la wiejoa concepcién, imperante hasta 1900, del universo
concebido como un’ escenario- sélido ‘e inmutable de nuestra vida, y
convertirlo en un mundo-fliido en- denide; no-hay, nada constante, fijo
e inmutable, y en el que las ondas de energia, las leyes de probabili-
dad, la discontinuidad, el cambio a saltos, la relatividad del espacio y
la unidad de éste con el tiempo, han reemplazado las rigidas nociones
sobre las que se asentaba el sélido mundo antiguo (9).

En resumen, las caracteristicas del atonismo fisico que han de-
jado una escara indeleble sobre la faz de nuestro siglo, son las siguien-
tes : a) se ha establecido una nueva ciencia, la fisica atémica, idea-

(9) A su vez, la astronomia de este medio siglo ha realizado conquistas como
el anslisis de los movimientos estelares, la confirmacién de la teeria de la relatividad,
el concepto de las galaxias espirales, la construccién de telescopios gigantes, la radioas-
tronomia, el.nacimiento de los paralajes trigonémetricos modernos, la exploracién de las
estructuras estelares  del polvo y gases interestelares, el auge de la astronomia foto-
celular.  Como inmediataos objetos de estudio figuran, segin Harlow Shapely, la fisica
césmica, la espectroscopia estelar, estudio de la estructura de la Via Ldctea, dibujo de
mapas de las galaxias cercanas, determinacién del origen del sistema planetario, y el
estudio, por las microendas de radio, de los meteoros y de los rayos césmicos.




— 136 —

us factores bd-

lista en sus concepciones, tan hipotética que uno de s
b) frente a

sicos, el cencepto del electrén, es puramente imaginativos .
la observacién y experimentacién como base de la tarea del bidlogo,
y a las mediciones del fisico, la nueva matemdatica acepta la razon como
superior al experimento para llegar a una comprension integral del
universo; c) se acepta la discontinuidad de la materia; d) se ha de-
mostradc la identidad de la materia y energia:; e) se ha establecido
que el espacio es finito; {) se ha probado la relatividad del tiempo;
g) se ha demostrado la continuidad del tiempo y el espacio; h)  se ha
demostrado que el universo es curvo y cuatridimensional; i) se ha de-
mostrado que la materia se mueve a saltos de energia, y S€ ha acep-
tado el salto energético como base de la fisica moderna; j) s€ ha re-
ducido el substrato de la vida mental a moléculas y a procesos irrever:
sibles sometidos a un determintsmo fisico (10, 11).

En estos principios puédesfésumirse la nueva filosolia cientifica
elaborada desde 1900 hastar la'fecha, y cliye impacto psicologico sobre
la mente de] artista ha determinado’Tas caxaéteristicas del arte moderno.

II PSICODINAMICA DEL ARTE MODERNO
8 — Interrelaciones del pensamiento cientitico y artistico

Una de las caracteristicas ide- 16 Psicologia, moderna ha sido en-
SCm_char de tal modo su campo de accién, que le permita aplicarse
LS la comprensién de la experiencia y la conducta del ser humano.
En ios noventa y tantos afios transcurridos desde su nacimiento, como

(10) La fisica atomistica es la fisica del momento, v ticnde a tratarlo todo de
|:|n 'modo fragmentario, atomistico, Segtn csta teoria el clectrén pasa de una a otra
°fb1tﬂ mediante una serie de saltos, peculiarisimos, porque cl electron no pasa de una 0xs
bita a otra por el espacio intermediario, sino que desaparcce de un sitio para aparecer
en otro, El clectrén no se mucwe a saltos, sino que existe a saltos, se esfuma en un lugar
y apa.rece en otro, sin haberse trasiadado a esc otro lugar. Por Io. tanto, el clectrén es
fa seric de aspectos separados que ei mismo presentarfa en movimiento continuo si exis-
tiera tal cosa, Comoa ¢l universo es materia ¥ ésta se cempone de clectrones, se ha
sugerido que el universo sec mueve a saltos entre los cuales desaparece. Acaso andloga
toria se podria aplicar a la psique humana. El salto gudntico es ya una realidad en
la psicologia moderna.

(11) Se acepra hoy que los seres vivos estén compuestos de clementos lriogend
ticos de bajo peso atdmice, situados al comienza de la escala periédica, teniendo todos
ellos —a excepcién del zinc, arsénico ¥ yodo— pesos atémicos inferiores al del hierro
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una hijastra de la Filosofia y la Fisiologia, el campo de estudio de la
Psicologia es hoy lo bastante amplio para incluir problemas tan varia-
des como el mecanismo neurohumoral de transmisién del impulso ner-
vicso, y los factores determinantes del anhelo humano de comprender
el universo (12).

Al igual que la nueva Fisica, la Psicologia® moderna es una
ciencia de relaciones. Por ello consideramos un cbjeto digno de su
estudio la interrelacién entre la ciencia atémica y el arte moderno,
manifestaciones ambas genuinamente representativas del espiritu de
nuestro siglo.

En toda época histérica, la verdad cientifica ha influenciado —y
a la inversa— al pensamiento artistico. El artista nc refleja necesaria-
mente en su arte de un modo deliberado la verdad cientifica, mas si el
clima de una época estd saturado de nuevas ideas, el artista, como
barémetro el mds sensible existente, las refleja en su obra. Recorde-
mos la palabra sabia de Zela : “L’'Art c’estla Nature vue par un tem-
perament”. Ese temperamento del-artista estd sometide al influjo de
cuanto sucede en el horizonte de su'tiempo. Evocar la revolucién cien-
tifica de nuestro siglo y su impactoipsicolégico sobre el artista, equivale

(56). En cl otro extremo de la cscala periédica, hallamos los elementes de mayor peso
atémico, entre los que figuran =——comenzando~por el plemo~(207), el radén (z222), el
radio (226), el actinio (227) ¥ el uranio (238)—, elementos que, junto con sus isoto-
pos, son todos radioactivos,Jdsdécir) ldtornoscfdcilmente desintegrables, y cuya fisién se
desarrolla con iliberacion de energia.

Tos #tomos mas inestables se hallan en ambos extremos de la cscala periddica,
siendo la plata el Gnico elemento de perfecta estabilidad, ¥ estando cerca del punto
medio de la escala (108). Los otros clementos son metastables en una u otra direccién,
y liberan energia por la conversién de sus dtomos, ya sea al adicionarse sus componen-
tes nuclearcs en los elementos mds ligeros, o al desintegrarse el nicleo en los mas pe-
sados,

Los elementos biogenéticos ticnen en cambio una mayor cstabilidad  nuclear.
Seaborg compilé en 1944 una lista de los isotopos conocidos hasta entonces, de los que
45 ecran radioactivos. Trazando la frecuencia de la radioactividad en los isotopos y en
los dtomos normales, ¢n grupos sucesivos dentro de las series periédicas, y considerando
la proporcién de cuerpos radioactivos en cada grupo, vemos qua la curva se superpone
a la de la estabilidad del ntcleo @témico. Gamow dijo, en 1946 : “la mejor opertunidad
de producir trasformaciones atémicas v liberar su energia oculta radica en ambos ex-
tremos  del sistemia periédico : el isotopo pesado del hidrégeno deuterium o el isotopo
ligero del uranio (Uz235), ambos, elementos muy raros en el planeta”.

(12) Los cambios en la TFisica han conducido a cambios similares en la Biolo-
gia. La Mcdicina estd hov mds interesada en cambios quimico-energéticos intraorga-
nicos que en alteraciones necurclégicas mas groseras. La unidad de la materia y la
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a apuntar hechos que habion pasado inadvertides, puede dar nueva
eignificacién a las tendencios ideoldgicas, e influenciar asi el curso de
la actividad futura del artista.

Al intentar establecer el impacto del atomismo cientifico sobre
el arte moderno, estamos intentando hacer historia viva, anlicipar en
cierto modo lo que los historiadores del futuro interpretardn dentro de
unos afios, cuando sea mds serena su perspectiva de nuestro liempo.

Recordemos como ejemplo de lo dicho, que asi como la FlfSlCCI %
Matemdtica de los siglos XVII y XVIII ayudaron a descubrir la c“c}lla-
cion de la sangre y la fisico quimica respiratoria, asi el progreso cien-
tifico del siglo XIX tuvo amplias repercusiones culturales. .

En 1865, Claudio Bernard en su “Iniroduccién al estudio experi-
mental de la Medicina” formuld los principios de la nueva ciencia me”
dica, considerada como ciencid positiva basada en la razén y en f—'l
método experimental. Sus éonferericias y experimentos en el Colegio
de Francia, tenian como wespectadores awfisidlogos, quimicos COH'IO
Berthelct, filésofos como Janef, e historiadores como Rendn. En la mis-
ma época, las conferencias clinicas de Trousseau, y, mds tarde. las de
Chareot en la Solpetriére, tenian entre el publico a escritores, fildésofos,
historiadores y artistas.

Las repercusiones fueron desconcertanies. Rendn aseverd qL_le
la Historia era una ciencia como la Quimica. Taire afirmé que el vic1_c-
Y la virtud eran producios (quimicos (cémo &l vitriblo y el azicar, inspi-
randose para su teoric del) deterministar canbientalista individual en
Augusto Comte y Claudio Bernard. Victor Huge declard en 1858 que la

energia no se acepta sélo para el universo, sino para el cucrpe humano.

Se ha comparado la cnergia originalmente desarrollada en :el zigote, que provee
el impetu que proyecta al organismo como una bala en su paso par la vida, a una oex-
plosién de energia atémica. En el momento del nacimiento, sélo resta ¢l 2 % del im-
petu inicial, que va decayendo constantemente desde su descarga, por cstar sometido a
las leyes termodindmicas aunque la funcién de la vida mantienc ecsa encrgit que se
disipa a un nivel a4l (W. Langdon Brown), .

Los tejidos argénicos y nerviosos, como agregados oleculares gue sen, resisten
los cambios de las moléculas individuales de su medio ambicente, pero estan somctidos a
las leyes estadisticas de la fisica,

La fisica moderna acepta el cuetpo humano como un continuo de nateria y ener=
gia, como eclectrones cargados de energia, cuyo contenido cncrgético no varia continua-
mente sino a saltos, segan la tearia de los quanta, y moviéndose, segin Schrodinger, en
un continuo de espacio-tiempo de cuatre dimensiones. Cada sistema organice ticne una
cantidad de cnergia cuyo nivel cambia por ese misterjoso acontecimicnto que sc llama un
salto de quantum. Cada molécula de dicho sistema estd formada dc dtomos y tiene



— 139 —

misién del pceta y fildésofo, era intentar mamejar los hechos sociales
como el naturalista los hechos zooldégicos. Flaubert afirmé que la no-
vela debia ser cientifica. De esta influencia nacieron novelas que eran
verdaderas historias clinicas, como algunas de lcs hermanos Goncourt,
y las de Emilio Zola. De Freud y del psicoandlisis nacié més tarde
la novela de tipo psicoldgico, cue aun es la mas leida en nuestro
tiempo.

7 — EI artista y su época

Para el artista, como para cualquier otro hombre de cada gene-
racion, vivir es realizar una faena bidimensioncl, consistente en recibir
lo vivide y en dejar fluir su propia espontaneidad. El artista, antes
de serlo es un hombre sometido'a una doble serie de estimulos biolo-
gicos, provenientes unos del medio externo y los otros de su prcpia
individualidad.

Ortega y Gasset ha“hablado/de la.doble dimensiéon del hombre
que es su dimensién histérica —rasgo hereditario—, y su ambicién de
futuro. Historia y destino. . Ambos. factores son los determinantes de
esa ecuacion de vida, cuyo desarrollo puede ser a veces tan elegante
como la demostracién de un teoremda matemdético.

El artista, como hombré que: es antes.de-ser profesional, deter-

mina a través de los érganos de los sentidos su ordenacién orgdnmica,
Y su ser es él y su circunstancia, como ha 'demosirado von Uexkull.

cierta estabilidad, no variando su configuracién hasta que recibe de afuera la energia
necesaria para el citado salto. Dicha diferencia de nivel detcrmina cuantitativamente

cl grado de estabilidad de una molécula.

Estas condiciones, existen en el ser humano desde antes del nacimiento. La fisica
moderna considera la posibilidad de que un gene o una fibra de cromosoma sea un 50-
lido aperiédico. Esta concepcién “de una asociacién bien ordenada de dtomos con suficien
te resistencia para conservar su orden permanentemente, y hacer arreglos isoméricos, pue-
de acaso explicar el enigma de cémo la particula diminuta del nicleo del huevo fertili-
zado contiene escrito como en mintscula clave todo el desarrollo futuro del organismo-

Tras ¢l nacimiento, la vida sigue como un incesante cambio bioquimico, aunque
manteniendo su unidad, integracién y organizacién interna, contra los embates del medio
externo.

Interesa anotar que se han abolido las diferencias fundamentales entre los orga-
nismos vivos y no vivos. Los virus pequeiios son considerados por los guimicos come
moléculas y por los bidlogos como células, a las que acaso pueda aplicarse la teoria de
los quanta.
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El artista moderno cuya obra se ha desarrollado en el ultimo
medio siglo, ha estado sometido al clima histérico de nuestro tiempo,
cuya influencia mdés notable ha sido la revolucién cientifica. En épo-
cas pasadas el artista traducia las ideas de la clase gobernante, usando
como cafiamazo para expresarlas, paisajes, figuras y ambientes de su
tiempo. En la época atémica, que se inicia con los comienzos de este
siglo, el artista ha estado gobernado por la fuerza de las nuevas ideas
que forman el organismo ideoldégico del nuevo siglo.

Més artesano que bohemio, el artista actual es a la vez un hom-
bre de negocios en sus transacciones, y un hombre de ciencia en sus
métodos. Esa es la diferencia radical entre el nuevo artista, que todo
lo fia al estudio profundo de su tema y pone su técnica al servicio de
una idea, y el artista cldsico en quien eran supremas la inspiracién y
la improvisacién.

No olvidemos que cdda pin€elada, cada brochazo, tienen detras
una mano y un brazo movidos por un horibre, cuyo cerebro esta siendo
permeado continuamente_por el clima dewideas del siglo en que vive
el artista. Para él tiene gran impértancia €l vivir en un siglo tennido de
politica o en un siglo coloreado de guerras. El nuestro ha sido un siglo
de tremendos avances cientificos al servicio de fabulosas creaciones
tecnolégicas y de apocalipticas ‘ergias de destruccién.

El cerebro del artista, como un pequefic: cosmos, ha estado ilumi-
nado por el sol dellds huévas idets, ¥ su‘mano ha estado influenciada
por las nuevas técnicas del hombre |de ciencia,-que subconscientemente
mueven las manos del artista en su turbulento taller, como guian las
del técnico en la paz iluminada de su laboratorio.

8 — Perfil psico-histérico del arte moderno

2 En la primera parte de esta disertacién seleccionamos la fecha
e 1300 —el afio en que Planck formulé su teoria de los quanta— como
marcondo el comienzo de la nueva ciencia atémica (13).

5 (II3) ‘La vida humana, se ha dicho, es la captura de “nivcles de energia”.
Jasta el ai i imit6 ia s

g5 p ano 5000 antes de Cristo, el hombre se limité a capturar la energia solar, re-
o l . . > H

cogiendo animales y:plantas comestibles, desarrollando al mismo tiempo pobres culturas.

Hace unos 7000 -afios aparecié el hombre agricultor, que llené los campos de plantas

comesti isi i ma i i ¢ ivili
mestibles, aprisionando asi m4s cnergia, método que ¢n 1000 afios cred vastas civiliza-

ciones; durando esta etapa unos 6ooo afios, En 1700, en la Europa occidental, se usaron

7 ' o2
los ‘“‘combustibles fosilizados” o sean carboncs, petréleos y gas.

L7 Una nueva cultura se desarrollé al explotar la primera bomba atémica en Alamo
Gordo, Nuevo México, el 16 de julio de 1945, seis afios después de descubrir Otto Halm
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Pcodemos elegir la fecha de 1807, en que con “Les Demoiselles
d'Avignon” lanza Picasso al mundo su manifiesto pictérico cubista, co-
mo el afo que inicia el arte abstracto no-objetivo, cuyas relaciones con
la ciencia atémica forma la segunda parte de este estudio.

Pasemcs revista brevemente al desarrollo histérico del arte mo-
derno, a sus caracteristicas generales, y al impacto psicolégico de la
ciencia atémica sobre el arte abstracto de nuestro tiempo.

Antes del siglo XVIII, durante 2000 afios, el artista dependia casi
exclusivamente del patronaje de las Iglesia y de la Corte real. A par-
tir de la Revolucién Francesa, es el negociante quien le protege, encar-
gdndole cuadres y retratos de apacibles temas burgueses. Ello obligd
al artista a elegir temas '"que se entendieran”. Los artistas rebeldes
como Courbet, Manet, Pissarro y Seurat, quedaron aislados, y su pro-
testa les llevé a usar un método semicientifico, objetivo, de registrar la
luz, que consistié en el empleo de.celores puros, que se fundian en el
ojo del espectador y no en la paleta “del.pintor, abstrayendo con ello
la forma de las cosas. La luz que tento cautivaba a los impresionistas
miné subconscientemente en ellcs el interésthacia la forma de las cosas
Yy hacia el paisaje como tema pictérico.

Como reaccién, y péara restaurar la estructura arquitectural del
tema, Cezanne usé més tarde la geometria, haciendo del cilindro, el
cono y la esfera, la esencia de todas las cosas, y Seurat empled lineas
verticales, diagonales) y» horizontales, como-modocde lograr la desna-
turalizacién de personas y objetos. Con. ello, ambos artistas limitaron
y desnaturalizaron la Naturaleza, haciendo ‘de ‘ella un continuum de
espacio-tiempo, como los fisicos y matemdticos lo harian mds tarde en
las ciencias exactas.

Cezanne iguald el valor como temas de las naturalezas muertas
y los sujetos humanos. Al correr de los afios, los rebeldes intelectuales
proyectarian en el siglo XX su impulso rebelde de analizar en el arte
abstracto las formas précticas halladas en la Naturaleza muerta, y los
rebeldes no racionalistas destacarion el espacio dindmico de los paisa-
jes en sus composiciones surrealista. Tales fueron las téndencias psi-
colégicas determinantes de las dos grandes directrices del arte moderno.

y Starassmann la fisién de ndcleos pesados del uranio. Este acontccimiento cientifico
que tuvo aplicaciones pricticas inmediatas a la manufactura de “rastreadores” radio-
activos, la curacién del cancer, prolongacién de la vida, y conversién del hidnigeno en
helio, permitird capturar aGn mdas energia. Se ha calculado que una libra de materia
desintegrada en energia daria una fuerza comparable a la derivada de 4 billones de
libras de carbdn.
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La pintura cubista nacié a comienzos del siglo actual bajc la
tutela de Braque y Picasso, del culto de lo exdtico, del ballet, del estu-
dio de las mdascaras africanas, del interés por el folklore negro y el
primitivismo, de un deseo de fuga —porque Arte es evasion—, y de la
sed de saber agudizada por la ciencia nueva.

El cbjetivo del cubismo no fué lograr el placer visual, sino hacer
del arte un instrumento cientifico-filoséfico de investigacién, siendo la
suya una rebelidn, andloga a la cientifica, contra el clasicismo, y des-
tacando nuevos conceptos en la realidad del mundo visible. Dudando
de lcs sentidos ccmo vehiculos del saber, recayeron en la mente légica
y pldstica, rechazando los conceptos arquitecturales y esquemdticos del
orden cldsico.

El arte cubista es incoherente porque adopta libertades musica-
les y utiliza combinaciones nuevds de formas couccidas, para lo cual
rompe los objetos, recomponiéndeles luego en una estructura nueva.
Su objeto es el desarrolic: orgénico “dé . formas puras no simbdlicas en
un espacio imaginativo bidimensional, con el objeto de pintar no temaus
sino cuadros.

Los planos del cubismo son los de una vista sintética, que va
hacia el observador Y no'se retrae en un espacio ilusionistico como su-
cede en los cuadros cldsicos., El marco del cuadrc no es una ventana
qu’e da a la lejania, sino un limite de espacio. El cuadro es monocro-
matico y bidimensional; para acercarse més al 'lespectador. Es un arte

de naturaleza muertq, interrelaciones _estdticas, enclaustramiento e
inmovilidad,

El cubismo representa la etapa final del ciclo iniciado en el
I(?uatrocento, con la pintura cldsica, que era una pintura ‘‘de bulto” o
de hueco”, de objetos, en la que el pintor trataba de representar las
cosas objetivamente. La etapa siguiente fué la de los impresionistas,
_que Ya no pintaban cosas, sino sensacicnes: pintura subjetiva a la que
interesaba pintar no lo visto, sino el propio acto de ver. El Cubismo
como acto final, .ya no se interesé en cosas ni en sensaciones, sino en
ideas. Renuncié a ser un arte objetivo como el cléasico o subjetivo co-
mo el impresionista, para ser proyectivo. De espaldas al mundo, el
pintor dejaba de hacer que sus retinas fueran esponjas empapdndose

-cile la forma y color ambientes, para cerrar los ojos y proyectar sus
ideas.

Esta evolucién del arte ha sido paralela a la de la Fisica, que
de la investigacién de las cosas por la observacién naturalista pasé a
estudiar las percepciones de las cosus, para terminar analizando el es-
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quema ideoldgico de las mismas. En este trdnsito de la realidad exter-
na a lo subjetivo, y lo intrasubjetivo, o sea en el desplazamiento del
punto de vista ante el universo del investigador cientificc y del artista,
radica la clave interpretativa de la evolucién del método cientifico y
de la técnica artistica.

El futurismo, que nace en 1910, se interesa en el paisaje como
el cubismo en las naturalezas muertas. Es el arte que glorifica el dina-
mismo de la mdquing, y nace en el Norte de Italia, en los afios en lcs
que habia tenido lugar alld una gigantesca explosién de poderio indus-
trial. El maquinismo industrial y el fascismo incipiente, con el culto a la
fuerza, el dinamismo, la velocidad, “la vida peligrosa” y la fuerza, incu-
baron el futurismo. Fué un arte de movimiento y fuerza, de personas y
animales en movimiento, calles vertiginosas, mdquinas en accién, f&bri-
cas y ciudades que sorbian en su torbellino al espectador. No fué arte
de gabinete como el cubismo, sino-de plaza publica e interrelacicnes
dindimicas.

A continuacién sobrevino el -advenimientc: del surrealismo, con
Dali, Ernst, de Chirico, Klee y Tanguy. “Arte fantdstico, incluyé obras
caracterizadas por su deliberada jincongruencia, su constante incons-
tancia, teniendo como objet6 principal sorprender al espectader con la
Inesperado, violando el convencionalismo y la costumbre, creando sus
propias leyes en un mundo sin ley. Su trucc técnico fué pintar con
gran realismo cada fragmento de 1o irreal, del universo de fantasmago-
ria y pesadilla, en donde el esmero con que se pintaban los componen-
tes del suefio hacian aceptar su irrealidad como posible.

Sus temas eran suefios extraordinarios fabricados con cosas or-
dinarias y familiares, con dobles imdgenes, cada una de las cuales re-
presentaba algo por completo diferente, con la ildégica ilacién de los
suenios. Fué un arte que exalté la libertad espacial, subconsciente.
Fué un arte visceral, profundo, cavernoso, disecante, que se interesé
por la figura humana y por el paisaje. Remotamente vinculado con
la compulsién expresicnista, buscéd el espacio dindmico y las formas
orgdnicas de paisaje (14).

9 — Boceto y dindmica del arte abstracto

La etapa siguiente fué el nacimiento del arte propiamente abs-
tracto, que en realidad ‘se origina muchos siglos antes de nuestra épo-

(14) El extraiio juego de *“aparece y csconde” presente en tantos cuadros su-
rrealistas, por ejemplo, en Dali y Tchelitchev, come imdgenes de seres multiplicados al
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ca, cuando los artistas flamencos del siglo XV y XVI comenzaron a
abstraer, o sea, a eliminar los elementos superfluos de sus cuadros de-
jando sélo los factores bdsicos.

En nuestro tiempo esa tendencia se desarrollé al maximo en el
arte abstracto, que tuvo como factores determinantes el progreso de
las artes fotogrdficas que convencieron al pintor de que la camara fo-
tografica podia, en muchos casos, consequir resultados objetivamente
superiores a los legrados mediante el pincel; la influencia de la musica
que inspird al artista el anhelo de crear un arte universal, una lengua
internacional emocional que se liberase en el espacio, como la musica
lo habia logrado en el tiempo, del previncianismo de los temas locales;
los descubrimientos cientificos, en especial del microscopio de alta po-
tencia y los telescopios de largo alcance que han ensanchado el heri-
zonte visual del hombre, y el desarrollo de las cdmaras estraboscopicas
que permiten registrar el movimiento mas veloz.

Todos estos factcres wididos dl avance del maquinismo, introdu-
ciendo formas cilindricas, dénicas ¥ esféricas, que han ido reempla-
zando las formas halladas en la Naturaleza, e influenciando al ar-
tista que paulatinamente fué abandonando el unijverso que veia con
los ojos de antafic, en favor del universo que a fragmentos y jirones
Se va descubriendo y ampliande.a diario. El orden tradicional de es-
Pacio, forma y color ha sufrido una revolucién paralela a la cienttfica,
en. la que ademds’ se) hot linfroducids el,(facter "“del tiempo y el movi-
miento,

Tanto en sus formas md&s intelectuales y geométricas como en
las mdés emocionales y romdnticas, el arte abstracto se ha caracteri-
zgdo pPor adoptar varias directrices que pueden resumirse del modc
Slguiente - a) Preferencia por temas basados en formas mecdnicas o
arquitecténicas, naturalezas muertas y objetos inanimados, favorecien-
do la representacién de lo mecdnico, lo mineral, lo teltrico o lunar, lo
Mmaquinistico. Raramente aparece la figura animal o humana en el
arte abstracto —excepto en el arte surrealista—, que parece estar vuel-
t°_ f:le espaldas al mundo exterior objetivo. b) Adopcién de un espacio
bldlmensionczl limitadc, que es un fin en s{ mismo; un espacio finito
C°m_° el universo einsteniano. ¢) Introduccién del color como elemen-
to dindmico de la propia forma; introduccién del tiempo y el mcvimien-
to en un arte, hasta nuestro siglo, eminentemente estatico. El arte abs-

mf'.“'m, es una represcntacion alegérica de la auto-imagen psicolégica rota también por
el impacto psicoanalitico. Es la mente que se estd buscando a si misma.
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tracto —como la nueva Fisica— gusta de animar lo estatico e inanima-
do y, a veces, de inmcvilizar lo humcno y animado, como en una ten-
tativa de unificacién atomistica de lo vivo y lo no viviente. d) Adop-
cién, casi mistica, de un propésito de unidad en sus fines. Contrasta
en el arte abstracto —como en la nueva Fisica— la rigurosa austeridad
de los métodos, de un objetivismo cientifico, con lo mistico de la inten-
cién de llegar a comprender —y ordenar— el universo (15).

El arte abstracto puede clasificarse segin su principal objetivo,
O sea : la representacién de formas geométricas abstractas, represen-
taciones geomeétricas estilizadas, formas orgdnicas abstractas o fcrmas
orgdnicas estilizadas.

En el primer grupo podemos incluir los cuadros sin tema deter-
minado que no representan sino una forma geomeétrica pura y abs-
tracta, interseccicnes de lineas ¥ dngulcs rectos, serie de formas geo-
métricas de cuya simetria recibe el ‘espectador una impresién agrada-
ble y arménica, como la. dan giertas fugas'de Bach, el matematico de
la misica. Es un arte que.eyita la’cdrva y'se recrea en la linea y el
dngulo rectos, emplea grandes rectdngulos lisos de intensidad uniforme
Y sin sombreados, separados y unidos a la vez per bandas mas estre-
chas. Arte puro, abstracto, ascético, de inmaculadas blancuras y gran
precisiéon matemdtica. Su figura suprema fué Mondrién, el pintor ho-
landés, creador de un.espacio abstracto de colores primarios, y de una
forma ritmica pura, casi musical, que selecciond los colores que corres-
pcnden dpticamente a1 la. forma; espacial, deseada. Sus principales
apédstoles han sido Van Doesburg, Gabo y Nicholson, siendo un arte
simbdlico de nuestra era de alta ingenieria obsesionada por el orden
matematico y la mecanizacién del universo.

Cuando al estilo antes descrito se agrega la representacién de
un objeto, se crea el arte de representacién geométrica estilizada. Su
objetivo es representar objetos gecmétriccs, despojéndolos de todo lo
supérfluo y dejdndolos reducidos a su forma esquemdtica, a su esque-
leto, al simbolo puro de la cosa. Las lineas verticales y horizontales
se usan para representar objetos a veces macizos y compactos. No
sélo lo inanimado, sino lo vivo puede representarse geométricamente

(r5) Son disefics que conticnen movimiento implicito y estin rodeados por un
espacio indeterminado. Se han usado en carteles, anuncios, mucbles, arquitectura y cera-
mica. Por parecer cortados de un disefio grande llama la atencién su existencia orga-
nica y libre. Es un estilo usado en las hamacas de lona medernas, en silleria, muebles
Vv escaparat:s, con enorme éxito.
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en este grupo, pero en formas mecdnicas destinadas a acentuar la es-
tructura bdsica de una cosa. Un jarro o un dnfora se representan como
el jarro o la botella, que simbclizan todos los jarros y dnforas del mun-
do. No son cosas, sino el telegrama de las cosas, su taquigralia geo-
métrica. En vez de lineas y planos rectos construye volimenes de tres
dimensiones, sobre tcdo cilindros, conos y esferas, que segun Cezanne,
eran los elementos bdsicos de la Naturaleza. La luz es siempre tea-
tral en estos cuadros, y los objetos aparecen en drdmatico aislamiento
o agrupados en forma de un ramillete de simboles. Fernando Leger
ha sido el astro sol de este estilo, y Archipenko y Le Corbusier sus
satélites.

A veces el arte abstracto puede utilizar formas que inconfundi-
blemente representen o sean sugestivas de la vida y de lo vivo. Es
el a’rte hecho famoso por el ruso Jean Arp, por Calder, Noguchi, y Joan
Miro (unc de los més originalés y_encantadores pintores de nuestro
'hempo). Para definir las obras de Jean Arp, no se podria usar mejor
Imagen que decir que-son comio si unda escultura representando un
t?rso humano cayera en una playa y fuera abandonada a la intempe-
LIS bati‘{a por el oleaje y ‘azotada por el viento durante horas, dias,
mes y aifios, hasta quedar todas sus aristas borradas, sus planos sua-
VIZGdO’S. su's contorncs difuminades; sus esquinas y dngulos borrados.
I;;i?trilfad?; lo qul;a pudiéramos considerar como el e§p1'ritu de la forma

+ 10 que hay'en un- torso humario bajo sus angulos y sus.cur-

:ras, sus pliegues .y/ sus caristas. Arp (halacortado el trabajo de la Na-
uraleza Ylpr0cedido a saltos, lo que concuerda con las leyes de Planck
g las. teorias de Uexkull. Este arte incluye figuras pintadas o esculpi-
m(zstrig;eizéil';:fllcﬁ, de co?torno fliido que e\fita tanto la curva geo-
mc ld linea recta, curvas ninguna de cuyas partes

:fca}?a:iexlc: qauelac:)et::al que no estét-n trazadas repitiendo una unidad bdé-
en segun un ritmo de desarrollo cambiante. La for-

ma resultante no puede romperse en partes y debe considerarse como
un tode unico. Cada unidad de estas formas libres no debe descom-
ponerse en partes sino aprehenderse como un todo, estando unida en
Sus partes por una superficie o tensién de contorno como la de las cé-
izic:ad; tl:;r;e;:s vivtc_ns. Slu prin.ci-pio de unificctc.ién es interno, y 'cadcr
S contiene la posibildad de cambio sin perder su iden-

b IA veces la forma orgdnica se aplica a la imagen, y no para in-
c i 3 . ’

ULL ’Osj objetos en un orden y ritmo medibles como hacia la forma
gecmetrica, sino para darle a las cosas la fluidez de la forma. En vez
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de una estructura esquelética, este tipo de forma orgdnica estilizada
prefiere formas bulbosas y protuberantes de contornos suaves y estili-
zados, que indican que las mds complejas {formas de vida que conoce-
mos derivan de simples crganismos celulares y siguen pareciéndoseles.
Son formas simbdlicas semejantes a las especies naturales de las que
evolucionaron, pero con sus propias leyes de desarrollo. Son, por
ejemplo, partes del ser humano, mancs o pies, aislados y vivos, comen-
tarios tragicos o humoristicos sobre el ser humano al que aun se le
parecen. Mird, Henry Moore, Picasso y Paul Klee, son los profetas de
este estilc que a veces es una linea vagabunda, con figuras creadas
al parecer de una linea sin propdsito, que incluye una forma abstracta,
pero encerrando una representacién indecisa y cabalistica, cuyas posi-
bilidades han sido explotadas por la caricatura moderna.

10 — Un comentario sobre elisentidé de la forma en el arte moderno

Acaso en donde mdés.se aprecia'el cambio revolucionario que el
arte abstracto representa en comparacién con el arte clasico, es en su
cencepto de la forma humana, lo que merece un comentario especial.

La anatomia artistica ha reflejado sucesivamente en su icono-
grafia el clima imperante en cada-época histérica, tal como la vision
alegdrico-religiosa medioeval, el modo arquitecténico renacentista, el
movimiento mecdnice del  bdrroco (o' el .evolutionismo del pasado
siglo (16). Lain Entralgo tha desmotrado excelentemente esta corre-
lacién.

En nuestro tiempo, el cambio en la morfologia humana que se
aprecia en el arte abstracto ha sido paralele al cambio acaecido en las
concepciones de la anatomia cientifica. En los tltimos veinte afios se
han alzado muchas voces proclamando que la Morfologia como ciencia
estaba en crisis de anquilosamiento y que debia revivirse la actual
anatomia del cadédver haciéndold sintesis fecunda en vez de andlisis
estéril. La Anatomia debe aproximarse a la Fisiologia, se ha repetido
insistentemente por bidlogos y anatémicos, renunciar al estudio de par-
ticularidades, y ser dindmica en vez de estdtica. Ese anhelo de dina-
mismo en el estudio de la forma, ha palpitado tanto en las salas de
diseccién ccmo en los talleres de los artistas.

(16) Significativo es que la nomenclatura anatémica comcnzara cn la Historia
siendo numeral v expresando magnitud (dwodeno = doce dedos), para trocarse en el
Renacimiento en simbolos de ordenacién y relacién (deltoides = delta), como ha demos-
trodo Lain Engralge.



— 148 —

El ser viviente habia sido considerado por la anatomia de antaino
en su proyeccién en el espacio, reservando para la Fisiologia su estu-
dio en su proyeccién en el tiempo (17).

El anatémico del siglo pasado —como el artista— estudiaba al
ser humano como un todo cerrado en si mismo. EI enfoque era por
tanto de causalidad, estudiando el ser vivo como figura gzométrica,
como algo ya dado, en el sentido platénico. Era una concepcién me-
canicista, estdtica, que se traducia en el arte en la realizacion estética
pura de una idea estilistica. Los seres humanos se concebian como en
la Ontologia platénica, modelando la materia a imitacién del arquetipo
eterno de las ideas.

La nueva Anatomia ha concebido al ‘ser vivo ccmo puro proceso,
del que interesa tanto su aparicién _como su devenir y los fines de sus
cambios biolégicos. Es un concepto aritmético, finalista, que enfoca al
ser vivo como proceso fisiolégico;"siendo una nocién teleolégica al mo-
do aristotélico, entendiendo~a todo ser come-compuesto de materia que
es la potencia, y forma que /es elacto o entelequia. Esta concepcién’
se ha traducido en el arte en el estudio de la forma humana sometida
a una conformidad a plan y con @na tendencia dindmica hacia un fin,
como sucede en el arte moderno./ A la forma como idea del arte cla-
sico, se opone en el arte moderno+la forma como funcién o como fina-
lidad en si misma.

El arte abstracto —como. la nueva “Anatomia— acepta que la
forma puede ser finalidad, base de|la funcién- o, funcién misma, que
existe antes de la estructura. La forma no se concibe como simple
manifestacién del ser vivo en el espacio, sino sobre todo como funcién
proyectada en el tiempo. La nueva morfologia artistica es sobre todo
fisiologia. El artista moderno cree que ya no puede hacerse geometria
pura espacial liberada del tiempo, ni tampoco fisiologia temporal pura
liberada del espacio, por lo que ha incorporado a su arte, forma y fun-
cién como manifestaciones supremas del ser viviente, ,como la materia
Y la energia lo son de lo inanimado.

En el terreno préctico esto ha significado ,una revolucién en el
arte de ver los seres vivos. Los huesos, los musculos, las demds es-
tructuras anatémicas siguen estando donde siempre, mas nuestra posi-
cién para mirarlos ya no es la de antes. No ha cambiado el sujeto

(17)  Ansloga divisién podria aplicarse histéricamente, habiendo sido el estudio
del ser humano en su proyeccién espacial objeto de la Geografia, como en su proyeccién
dindmica ha sido el sujeto de la Historia.
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de observacién pero si la éptica empleada. La forma humana ya no
es para el artista abstracto mera expresion del ser viviente, configura-
cién material en el espacio, representacién alegérica del ser vivo, o
resultado de un esquema espacial, sino puro proceso din&mico, movi-
miento en el tiempo. Por eso el arte abstracto ha renunciado al esta-
tismo del arte cldsico que no le permitia captar las realidades funcic-
nales de la forma, y se ha hecho eminentemente dindmico, en perenne
caza de la forma como funcién, en el tiempo y el espacio.

III EL IMPACTO PSICOLOGICO DE LA CIENCIA ATOMICA
SOBRE EL ARTE MODERNO

11 — EI proceso psicobiolégico de la formacién del “esquema espacial”
del medio externo

¢Cudles han sido las consecuencias-del impacto psicolégico sobre
el hombre moderno de estd nuova scienza.atomistica? Podemos sinte-
tizarlas afirmando que el resultado’de las concepciones antes resumidas
de Fisica moderna, ha sido destrozar por completo lo que podemos llamar
esquema espacial psicolégico.que’del universo tenia el hombre.

El ser humano vive en un medio ambiente del que recibe continua-
mente a través de las; ventenas, de los sentidos, impresiones que labrem
en el sistema nervioso huellds o engramas que legan finalmente a formar
parte de nuestro organismo. ' ‘El/¢onjuntolde”las) huellas creadas por
las varias excitaciones engrdficas, forman el llamado correlativo inter-
no del medio externo, y crean en la mente humana el esquema espacial
del mundo exterior.

Como la forma de los engramas varia segin sea la estructura
interna de cada organismo, hemos de aceptar con Uexkull, que cada
animal tiene su mundo especial interior en el que existe una arquitec-
tura engréfica especifica de la que depende su mundo externo. Es de-
cir, que el mundo externo de la medusa difiere del mundo externo del
hombre, y el de éste mundo del tején o de la mariposa, porque cada
especie ‘ recibe distintas excitaciones engrdficas, visuales, olfativas,
tactiles, auditivas, térmicas o de presién, que graban una imagen in-
terna o esquema espacial diferente del mundo externo, variable en ca-
da individuo. De ahi que la denominacién de “mundo externo” sea un
término variable desde el punto de vista de la especie considerada.

Los citados engramas y los estimulos externos que los originan,
condicionan en cada instante la actividad del ser vivo, incluyendo su
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conducta estética. El ser humano forma por tanto su universo a ima-
gen y semejanza de los engramas que de él posee. La imagen huma-
na del universo varia segin las imdgenes sensoriales y mentales que
del universo se forma el hombre, gracias a sus lecturas y meditaciones.
Aunque los estimulos externos sean iguales, el organismo reacciona
a ellcs diferentemente en cada instante. Su reaccién estd, pues, con-
dicionada —al modo pavloviano— por estimulos externos o sensoria-
les, e internos o biopsiquicos.

. Durante miles de afios, el ser humano vivié con un esquema es-
pacial en su mente del que resultaba la imagen de un universo 'de per-
fecta geometria, situado en un espacio infinito, en donde la materia
lo era todo, siendo inmutable y respondiendo a leyes mds inmutables
todavia. Cuando en estos ultimos. cincuenta afios la fisica atémica
destrozé la concepcién de ese ‘universo, desintegrandolo en atomos,
alteré su perfecta geometria convirtiéndela en un caos de probabilida-
des, reemplazé la perfecta continuidad de afitafio por la discontinuidad
fisica, establecié el cambioral saltog en vez de la evolucién continuada,
y deshizo por completo el esquema espacial del hombre en que se ba-
saba su imagen del universo. En vez de su antigua imagen espacial
firme, segura, definida, sdélida y /continua, el hombre se hallé con la
imagen de un orbe finito en el que todo era alteracidn, improbabilidad,
desorden, discontinuidad y salto.

12 — La destruccién dela imagen eorporal del -hombre

Las consecuencias de la nueva Biologia y Psicologia fueron and-
logamente cataclismicas para los esquemas espaciales y corpcrales del
ser humano. La nueva Biologia de von Uexkull demostré que era pre-
ciso acabar con el darwinismo y, en su lugar, establecer que el pro-
ceso de la vida era el de seres cuya estructura se basaba en una con-
formidad o plan, y que prcgresaban a saltos biolégicos, no muy dife-
rentes de los saltos fisicos de Planck. El salto reemplazé totalmente a
la evolucién continuada en la concepcién del progreso biolégico.

La nueva Histologia, con el refuerzo de los microscopios de alta
potencia y finalmente’ del microscopio electrénico, revolucioné también
el concepto del cuerpo humano, que en psicologia moderna se llama
imagen corporal, o seq, el esquema morfolégico que de si mismo y de
sus semejantes tiene cada ser humano (18).

(18) Cuando csta imagen desaparece o se deforma por lesiones ncuroldgicas,
puede liberarse del marco corporal y convertirse en la alucinacién que ha dado origen
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Hasta comienzos de siglo la anatomia era estatica, solidificada,
fija, rigida, y el ser humano estaba formado como un pequefio micro-
cosmo de piezas tan sélidas y sometidas a leyes, pescs y medidas,
como el macrocosmo en derredor suyo lo estaba a las leyes de la Fisica.
La nueva Histologia ultramicroscépica, desintegrando en elementos
hasta hoy invisibles al ser humano, y las nuevas concepciones fisio-
légicas y dindmicas de la antes estdtica anatomia humana, dieron co-
mo resultado que la imagen corporal del ser humano quedara también
destrozada, deshecha, transformada la ordenada concepcién de antaifio
del organismo humano en una confusa imagen de elementos molecu-
lares en perenne agitacién y desconcierto (19).

La nueva Psicologia psicoanalitica de Freud contribuyé a esta re-
volucién, al establecer la supremacia de la vida no racional sobre la
vida racional, y al crear una psicologia abisal que daba més importan-
cia a las partes profundas, instintivas, no racionales del espiritu que
a la vida consciente. Un mundo de las tinieblas, todo violencia, lujuria
y destruccién, reemplazé-al mundo de ordén y moral creado laboricsa-
mente ccmo superestructura psiquica por la cultura y la religiéon. La
tercera gran imagen o esquema del ser humano, que era la del orden,
fijeza y ley de su vida mental, quedd también sustituida por el nuevo
esquema freudiano de la vida psiquica, en donde la parte profunda
de la mente era el factor decisivo.

13 — EI impacto psicoldgico de la ciencia atémica sobre el arte
moderno

El hombre de nuestro siglo reaccioné a esta destruccién cataclis-
mica de los valores bdsicos de su vida, del esquema espacial del uni-
verso de su imagen corporal y de su auto-imagen psicolégica, con una
vaga, a veces violenta, reaccién de desconcierto. Mas el artista, que

en la literatura :a la leyenda del “doble” humano, cuya visién anuncia la muerte, y que
no es sino la perccpcién sin objeto de nuestra propia imagen corporal.

(19) En los dias felices del arte pagano, el esqueleto era invisible en la pintura.
En la Edad Media, caballeros, damas, obispos y pajes exhiben la carne sin asomar en
los cuadros los crdneos ni los huesos. Aldous Huxley se preguntaba una vez, y no sabia
qué contestar, a qué obedecia esta tardia aparicién del esquelto en el arte. La respuesta
a mi entender es la aparicién en 1543 de la primera obra que representa un esquema
espacial de la anatomia y el principio de la Ciencia moderna, que es la “Fdbrica” de
Vesalio, en donde la magia de las ilustraciones de Calcar, bajo la direccién del belga
genial y rebelde, introduce en el arte el hueso y el esquelto como suprema expresién
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es siempre el mds fino barémetro espiritual de una época, reaccionaria
de un mcdo mdas radical, reflejando en sus técnicas su desconcierto
ante esta ruptura de lcs esquemas vitales, y tratando de rebelarse vy,
en cierto modo, de resolver el cataclismo que amenazaba a los valores
hasta entonces considerados como inmanentes del ser humano.

El objetc del artista es reproducir la belleza del mundo exterior.
Mas la belleza no es —como ya Kant estableciéo— un predicado de las
cosas dotado .de realidad objetiva, ya que el canon estético varia de
un pais a otro y de una a otra época —la belleza para un zulli es muy
diferente que para un esquimal, y para un pintor del tiempc de Greco
muy distinta que para un surrealista actual. Por ello, al variar la acti-
tud cientifica ante el objeto exterior —el universo— y cambiar los es-
quemas espaciales y corporales del sujeto, se determiné una tremenda
variacién en el canon estético de nuestro siglo (20).

El pintor —a quien hemcs adoptado como ejemplo el mds paten-
te de nuestra tesis— hoy, como hace des mil afios, usa uno de los dos
grandes -sentidos estéticos;”o sea,(la vista, para percibir los estimulos
plésticos externos de tipo.estdticoten los que se basan las artes espa-
ciales o visivas (pintura y, escultura), como las artes temporales o au-
ditivas (musica) se basan en.el fiso del oido para captar los estimulos
ritmicos y melddicos,

de la forma humana. A continuacién de estn .obra, ya la forma de los dormidos se va
esculpiendo en los sepulcros. “En el siglo XVII “¢stas ‘efigics ¢ alzan y abren los 0jos.
Al pie de las figuras hay craneos dibujados, acaso en recuerdo de las pandemias luéti-
cas que al dejar a sus victimas sin nariz les hacian acordarse de la existencia de su
esqueleto. Al correr de los afios el esqueleto crece, y cobra alas en las esculturas de
los panteones.

(20) De vital importancia para comprender el impacto del atomismo sobre el

arte moderno, es entender que la percepcién psicolégica se interpreta hoy dia como que
puede estar determinada por hechos fisicos. La percepcién no recibe los movimientos
de la materia sino el efecto del impacto de tales movimientos sobre nuestro organismo.

Construimos el mundo a base de mensajés por los nervios del cerebro. La mente
teje una impresién usando el estimulo que llega al cerebro por los nervios sensoriales,
¥ que carece de color, temperatura, sonido y textura, cualidades que le concede el cere-
bro.  El mundo familiar es subjetivo. La filosofia fisica actual es idealista. La ma-
teria deriva de la mente. Einstein, Schrodinger, Planck, Jeans, Eddington, han creado
un universo sin materia, con solo estructura y relaciones explicables en términos mate-
miéticos y ‘lo matematico es lo mental. La mente del fisico como la del psicélogo modi-
fica el universo estudiado.

Todos los procesos mentales estdan causados por procesos cerebrales ¥ éstos  por
procesos orgénicos, los que a su vez dependen de estimulos corporales o del medio ex-
terno. El contenido mental estd determinado por el ambiente, y a la inversa. Organis-
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El ojo da la impresién simultdnea de ccsas® exteriores, como el
oido da la sucesién de tiempo o ritmo (21). Por ello se imbrican lo
espacial-simulténeo de una parte, y lo temporal sucesivo de otra. La
sistemética del arte visual requiere de todes modos una corresponden-
cia espacio-temporal, que ya existia para el artista mucho antes de que
Einstein la descubriera en sus teorias de la relatividad.

El pintor moderno se hallé sometido a las influencias que como
una aura eléctrica impregnaban nuestro tiempo, y que habian destrui-
do sus esquemas espaciales del mundo al demostrarle la falacia de
la estabilidad del universo exterior, y su imagen o esquema corporal.
Mencionemos aqui que dicho esquema corporal estd en parte alimen-
tado por el efluvio cenestésico de la sensibilidad interna, que como
marea de sensaciones sensoriomotoras y viscerales, asciende, en forma
de vaga resaca, hasta la esfera de la conciencia y nutre la imagen cor-
poral. En dicha imagen, situadd en las“fronteras de nuestra conciencia
con la subcensciencia, se cifrd la nocién-de nuestra personalidad fisica,
idea ésta ya adivinada por los filosofos«~de la Grecia clasica.

La clave del sentido en apdriencia incoherente y deforme de la
pintura moderna, radica para el arte abstracto en la vision de los pinto-
res que, al sentir roto su esqueme-espacial del mundo, reflejan esa
hecatombe en sus cuadrcs, pintando, un_universo dislocado y de pla-
nos fracturados, sin’ continuidad mi ‘solidez,” en .donde el espacio y el

mo y medio son un todo. Nuestras perccpciones captan la configuracién de situaciones.
Las cualidades de los objetos son las de toda la situacién. Tisica y fisiologia, opinan
que los estimulos cerebrales son atémicos, mas el cerebro recibe impresioncs separadas,
y la mente no acaba sino que comicnza. con el cuadro global de todo.

(21) Podriamos, como ejemplo, decir que en tiempos pasades el artista 'a quien
se encargaban retratos de grandes sefiores y gentes acaudaladas, captaban a menudo
las enfermedades crénicas de su modelo, ¥ gracias a ello contames hoy con una esplén-
dida iconografia de gran wvalor histérico-médico. Lo que 20 reprodujo el pincel de los
artistas cldsicos, #o fué sino la pirueta feliz del cuerpo humano en un bronce de Dona-
tello, la anatomia radiante, toda explosiéon atlética, de Miguel Angel, o el gesto gracioso
y feliz de los desnudos de Bouchard y Fragonard. Psicolégicamente, el pincel de Rem-
brandt pudo captar la profundidad psicolégica de un estado de Animo en su autorretrato,
como Franz Ilals aprisioné la vida burguesa, rotunda y confiada que se estampaba en
las caras de los burgomaestres que retrataba. Ma4s nadie pudo captar el proceso dind-
mico de la enfermedad, que tiene un comienzo, un desarrollo y un desenlace, a veces
el de la césmica tragedia de la muerte, ni tampoco el desarrollo de un proceso psico-
légico,



tiempo se funden en extrafa relatividad. Un mundo en donde las mu-
taciones se realizan a saltos quanticos, y en donde el pincel del artista
parece estar movido per la misma sacudida pléncktica que agita el
universo segin la fisica atémica. EI arte absiracto es la representacion
diagramdtica de la ruptura, por la fisica atémica, del esquema espacial
en la mente del hombre moderno, y en especial del artista.

A su vez, el sentido de la exiraia visién que del ser humano
tienen los artistas surrealistas (que combinan dicho ser humano con
objetos inanimados, como Max Ernst; que lo hacen de una consistencia
ingravida, gelatinosa y trensparente, como Dali; que lo presenta visto
desde dentro, como Henri Moore), es una representacion de la ruptura
del esquema corporal que en el artista han motivado las concepciones
de la biologia moderna (22).

14 — La reaccidn artistica contfa lainfluencia de la nueva Ciencia

El artista modernc“ha refléjado en su obra el impacto psicolg-
gico de la fisica atémica,.pero, a su vez, ha luchado contra esa influen-

(22) William Hogarth (.Inalysis of Beanty - Introduction), en 1753, dijo :

“Notwithstanding 1. hawe told you my design of considering minutely the variety
of lines which serve to vaise the ideds bfchodics in the witidCand wwhich are undoubledly
fo be considered as drawn on -the surfaces- only of solid or opake bodics: yet the
endeavouring 1o conceive, as accurate an - idca-as is ~possible, of the inside of those
surfaces, if T may be allowed the expression, will be a great assistance lo us in the
bursuance of our present inquiry.

In order to my being well understond, let every object wnder our consideration,
be imagined to hawe its inward contents scooped out so nicely, as (o haae rf'af/lf"ﬂ o}
it left but a thin shell, exactly corresponding, both in its inner and outcr surface, to the
shape of the object itself: and let us likewise suppose this thick shell to be made wp
of wery fine threads, closely connected together, and cqually peveeptible, achether the
eye is supposed to obserwe them from aithout, or avithin; and ave shall find the ideas
of the tawo surfaces of this shell aill naturally coincide. The very word, shell, makes
us seem to sec both surfaces alike.

The use of this conceit, as it may be called by some, awill be scen to be very
gréal.....and the ofiency awe think of objects in this shell-likemanner, e shall facili-
tale and sirengthen our conception of amy particular bart of the surface of an object
'fo are wiewing, by acyuiring thereby e more perfect bnoavledge of the <whole, to wwhich
i belongs; because the imagination will naturally enter imto the wacant space awithin
this shell, and there at once, as from a centre, view the awhnle form avithin, and mark
the opposite corresponding parts so strongly, as to retain the idea of the whole, and

m.akg us masters of the meaning of every wicaw of the object, as we avalk rownd if, and
vteaw 1 from withont”.
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cia en cada faceta de su arte. Ante todo, para‘combatir la ruptura del
esquema espacial de un universo desintegrado, el artista abstracto lo
ha encerrado en el marco de su cuadro y, sobre todo, en el espacio
finito —einstenianc— del universo bidimensional del cubismo. Con ello
ha pretendido limitar el infinito como ha hecho la Fisica, y tratar de
comenzar a ordenar, limiténdolo, su cosmos artistico.

En sequndo término, ha llevado al méximc el afén de orden, ar-
monia y claridad, desligdndose de formas, colores y ritmos supérfluos
y yendo a buscar, como Mondrién, la suprema perfeccién del orden,
la claridad y la calma, en su universo blancc y fijo, de lineas rectas
y dngulos armoniosos, en donde ha vuelto a convertirse en cosmos de
armonias y claridades el universo, que convirtié en caos en la mente
del artista la ruptura de los esquemas espaciales del mundo que le
rcdeaban.

En tercer lugar, la ruptura-de los esquemas espaciales en la
mente del artista modernd ha hecho que-ésta deje de mirar el objeto
exterior, como hizo Veldzquez, para retroceder més ain y cesar hasta
de mirar « la luz, como hicieron los)impresionistas, para, en un proceso
voluntario de ceguera psiquica progresiva (paralelo a la ceguera his-
térica de origen psicolégico, en la que lo primero que se pierde es la
forma, lo sequndc la luz y el color.y lo dltimo la nocién visual de los
objetos), encerrarse dentro de si mismo. Despreciando el inestable
mundo exterior de estructuras desintegradas y leyes inciertas, el artis-
ta moderno ha creado, su propio mundo de ideas, comc los cubistas y
pintores abstractos, o ha tendido a restaurar el orden bio-psicolégico,
comc en la pintura surrealista.

Las figuras solitarias de da Chirico, tiritando en la espectral
soledad plateada de luna de las piazzas venecianas; las figuras aisla-
das en desiertos lugares, de Dali, tienen el sentido de seres sumidos en
la soledad césmica en que hoy se siente el pintor, a quien. arrebats
la ciencia atémica su universo para dejarle en la soledad de sus ideas.
De la dramatizacién en sus lienzos de su doble conflictc : angustia de
un universo desintegrado y anheld de orden, creacion y armonia en
el mismo, ha brotado, como el agua de un manantial, su arte, incom-
prensible para muchos porque no lo correlacionan con las concepciones
de la fisica moderna.

La ciencia ha pasado en cien afios de estudiar las cosas a estu-
diar las sensaciones y las ideas. En la actualidad, desde el” mundo
fijo de las ideas, la Fisica intenta dominar el mundo cambiante de las
cosas y las sensaciones. El arte, siguiendo andlogo proceso, intenta
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desde la atalaya de las ideas crear una pintura ideolégica. Porque
el arte moderno trata de presentar el caos, que es para el hombre que
no conoce su estructura cientifica el universo fisico actual, intentando
a la vez convertirlo en puro y armonioso cosmos con la magia de su
arte.

15 — Una ojeada hacia el futuro del arte

Puede preverse lo que el futuro reserva al arte moderno, del
mismo modo que mirando el arco de piedra roto de un puente semide-
rruido de los que aun alzan medio arco sobre un rio, es posible recons-
truir, prolengdndolo con la mirada, lo que seria su curva hacia la otra
orilla. Mediante esa prolongacién psicoldgica, es posible atisbar las
directrices del arte del porvenir.

El artista actual ha reflejado en su obra el impacto psicolégico
de la ciencia atémica que.e Ha destrczado-los esquemas —vitales para
su existencia de hombre y de artistaique eran su esquema espacial del
universo y su imagen corporal y psiquica de si mismo. .

Mas la reaccién rebelde ya se apunta en el arte de pintores como
Salvadcr Dali, uno de 108 mds dandticos surrealistas, que en su mas
reciente etapa se estd volviendo.de espaldas al arte surrealista para
mostrar en sus cuadres sus Madonnas atémicas, un universo mistico en
donde todo flota en luna faniasmagérica. levitacidn.

El artista moderne, "como  recccién Vante la desintegracién del
universo por los fisicos, estd reconstruyendo en su obra esa universo.
Escuchemos hablar a los artistas abtractos y oiremos en todos ellos
la misma voz de misticismo, el mismo mistico anhelo de unidad, de ine-
fable comunién con fuerzas eternas, estables y trascendentes (23). El

e ————

(23) Escuchemos la voz de los Artistas abstractos de Norteamérica : George
L. K. Morris (autor dec “Suspended Dises”) : Can yor imagine it in any other time
Tan artist jast putting shapes together— shapes thai represent nothing, cither alone
or in combination? If¢ puts a frame around it, and offers it on the opcn market, just
as a good thing to hawve around and look atf; someting that avill speak to you as an
independent personality, and yet is wery guiet”. Posteriormente defiende ¢l esfuerzo de
autecontral y pacificacién.de “harnessing of f{reedom” lo que es la verdadera fuerza del
artista.  Compara luego un artista que pinta la Naturaleza sin seleccionar motivos, come
“un pianista que se sienta sobre el teclade (Whistler) o sobru la placia”. Pintar es,
bésicamente, una ¢xperiencia 6ptica. El arte tiene un impulse emocional ¥ una textura
estructural, y produce dos fuerzas opuestas como la inspiracidn y aspiracién, requicre
¢l impulso del pintor de activar con vida un cuvadro, y lo retienc con control posibilitan-
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arte abstracto contard con infinidad de técnicas, pero en el fondo de
tedas ellas palpita como elemento de unidad, que es su comun deno-
minador, el ansia de integracién, de unidad, de solidez, de perennidad,
el deseo de volver a hallar la unidad perdida del cosmos, del hombre
en si, y del hombre con el cosmos.

Como tnico medio de restaurar la unidad de la materia y espi-
ritu, hoy desintegrados, el artista ha elegido el camino de la integra-

do una actividad ace come to the sources of salvation or disaster posibilities of liberation,
#oaw creadora mits poderosa para el préxime cuadro.

Willem de Kooning (autor de “The Mail Box”). La abstraccién usada en un
comienzo para designar una naturaleza muerta permitié «al artista no entender arte co-
mo todo lo que puede incluirse, sino como tddo lo que puede eliminarse, “It gase some
people the idea that they could free art from itself”.  El artista renuncié a las cosas
para apoderarse de las ideas “social idea$, to make their objects weith, their construciions-
the pure plastic phenomena®....... " Maf’s own form in space —his body— avas a private
brison; and that it awas becauseoof this iwiprisening isery —becanse he «was hungry
and overavorked and avent to @ horrid place called home late ai night in the rain, and
his bones ackhed and his head avas heavy— because of this very consciousness of lhis own
body, this sense of pathos, they suggest, he avas owvercome by the drama of a crucifivian
in a painting or the lyricism of a gronp of people sitting quictly around a table drinking
wine’....."Kandinsky understood “Form” as a form, like an object in the real <world;
and an object, he said, seas, anarrative —and so,0f course, he disapproved of it . He
wanted his “music acithout avords’

€ g Futurists hady had, a simpler sentimenton.No.space. Everything ought to
keep on going?”,

“The argument often used that science is really abstract, and that painting conld
be like music and, for this reason, that you cannot paint a man leaning against a laup:
post, is wutterly ridienlous. That space of sciencesthe space of the physicists— I am
truly bored with by nowe. Their lenses are so thick that seen through them, the space
gets more and more melancholy. There scems to be no end o the misery of the
scientists’ space. Al that it contains is billions and billions of hunks of matier, hat or
cold, floating around in darkness according to a great desing of aimlessuess. T’”.“.“”
I think about, if I could fly, I could reach in a few old fashioned days. Bul physicists’
stars I use as bultons, Luttoning up curtains of emptiness. If I stretch my arms next
to the rest of myself and awonder awhere my fingers arethat is all the space I need as
a painter.

“Taday, some people think that the light of the atom bomb avill change the
concept of painting once and for all. The eyes that actually saw the light melted out
of sheer ecstasy. For one instant, everpbody was the same color. It made angels out
of ewerybody. A truly Christian light, painful but forgiving”

Alexander Calder (autor de “Ilanging Mobile”) : “Ithink that al that time and
priactically ewver since, the underlying sense of form in my work has been the system of
the Universe, or part thereofs For that is a rather large uodel to work from.
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cién, unidad y simplificacién. Arte abstracto es simpiificacién, es des-
pojar al universo de color y de forma, para recrearlo partiendo de la
fria desnudez de la idea pura. La integracién religiosa, mistica, de un
nuevo universo ser& el objetivo del nuevo arte.

What I mean is that the idca of detached bodies floating in space, of different
sizes and densities, perhaps of different colors and temperatures, and surrounded (m'x{
interlarded avith aisps of gascous condition, and some atl rest, wwhile others mowe in
peculiar manners, scems to me the ideal source of form. ’

I aould have them deployed, some ncarer together and some at immense dis-
tances. .

And gréat disparity among all the qualitics of these bodies, and their molions
as well. .

A wery exciting moment for e avas at the planctarium-achen the machine f'was
run fast for the purposc of explaining its=epcration : a planct moved along a straight
line, then suddenly made a complete loop 0f"360°.0ff td one side, and them avcnt off
in a straight line in its origimal direction.

I have chiefly limited myself to the use of black and achite as being the most
disparate colors. Red is the color most epposed to both of these-and then, finally, the
other primaries.” The secondary colors @nd intermediate shades serve only to coufuse
and muddle the distinctness and clarity.

When I have used spheres ‘and discs, I have intended that they should represcnt
more than what they just are. More or less as the earth is a sphere, but also has some
miles of gas about it, wolcanoes wpou- ity -and- the moon-making circles around it, and as
the sun is a sphere -but also is a source of intense heat, the effect of awhich. is felt at
great distances. A ball laf vwood oy @ dise of | metal)iscrather a dull object without this
sense of something emanating from it”.

Fritz Glarner (autor de “Relational Painting”) : A painter should newver speak
because avords are not the means at his command. Words cannot express visually
dimension at a glance-they can only cstablish their own relationship in time. Howwewer,
it is possible for a painter, at certain moments of his development 1o formulate some of
the problems he is facing in the growth of his work. A painting casnot be explained.
Words can only stimulate the act of looking.

To liberate form, it is necessary for the form-symbol to lose its particularity and
become similar to space. To liberate form it is necessary to determine space so that
their structures become identical. When the form area and the space arca are of 111_0
same structure, a new aspect arises in avhich pure means can reveal their intrinsic
expression.  The differentiation betaween form and space has to be established by color,
proportion, oppositions, etc-

Robert Motheravell (Personage) : “One of the most striking aspects of abstract
art’s appearance is her makedness, an art stripped bare. Now many rcjections on the
bart of her artists! IWhole aworlds-the world of objects, the aworld of power and pro-
paganda, the aworld of anecdotes, the avorld of fetishes and ancestor aworship., Omne
might almost legitimately receive the impression that abstract artist don’t like anything
but the act of painting....

-
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Podemos anticipar, basdndonos en ese mismo objetive de unidad
e integracién que como clave filosdfica de su estructura palpita en la
nueva ciencia atémica, que el arte modemo derivara en el proximo
medio siglo hacia un nuevo y laico misticismo. Una mistica del arte

Hhat neaw kind of wystique fs this, one might ask. For make no imistake, abstract
art is a form of mysticism.

Still, this is net to describe the situation wery subtly. To leave out consideration
of achat is being put into the painting, I mean. Oune might truthfully say that abstract
art is stripped bare of other things in order 1o intensify it, its rhythms, spatial intervals,
and color structure.  Abstraction is a process of emphasis, and emphasis civifies fife,
as A. N. IWhitehead said.

Abstract Art is a trus mysticism-1 dislike the avord- or rather a series of
mysticisms that greae wp in the historical @rcumstance that all mysticisms do, from a
primary sense of gulf, an abyss, a woid between one's lonely sclf and the evorld
Abstract art is an rffort to clase the woid that-anodern men fecl. ls abstraction is is
emphasts”.

Stuart Davis (autor de “Het Still-S¢ape-for Six Colors™) : “I think of .dbstract
Art in the same avay I think of all Art, Past and Present. I see it as dicided into two
Major categories, Objective and”Subjectives Objective Art is Absolute Art. Subjective
Art is Hlustration, or communication by, Symbols, Replicas, amd Obligue Emotional
Passes. They ave both Art, but their Contént has no Identity. Their difference cannot
he defined as a difference of Idiom, becawse—all Paintings have the Laws of Design as
& common denominalor.  Design exists. as an Idiem of Celor-Space Logic, and it also
exists in an Idiom of Represenlational Likencssess (Qbjective, Art and Subjective Art
exist in both Idioms. Their diferrence can only -be defined in terms of swhat the Artist
thinks his Purpose mcans-its Content as a Design Tmage.

Objective Art sees the Percept of the Raal World as an Immediate Given Evend,
without any Abstract Term in it, Bui there is Consciousness of Change, of Motion, in
it. The Real Object, its Image in the ldiom of Idea, and the external Image of Idea
as Design, arc experienced as a simultancous event in Consciousness. These three
distinct realitics are Perceived as a single Object; a Headline on the Display-Surface
of Common Scuse. The counsciousness of change cxperienced in these separate
identifications is understood as the Total Form of this Qbjectr To know this is the
cxpericuce of its Free dccomplishmenty an act amenable to Voliton. T/H:.!‘ is the 7_‘otrlzf
dppearance, hence Total Content of Objective drt, Absolute Art. Its Universal Princi-
ple Is the Sense of Freedom”.

“In my opinion, all art is abstract ~— abstract from reality. In appearance, I see
the forms of art running the gamut from extreme objective {wisual) to extrente subjec-
tive (style) reality without cwer being completely one or the other- For me, there exists
only profound abstraction, or superficial abstraction independent of how far or how
close the abstraction lies from objective or subjective reality.

In Giotto (for me the greatesty, I sec an aptist awho for the first time in Western
painting, has freed himself of dogmatic, subjective reality in a unique way. IWVith a
berfect, subjective reality, with a profound, all-embracing Biblical philosophy, he
discovered objective reality. Tao him, philosophy and reality —~idea and objeci— wwere
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basada en las verdades de la nueva ciencia fisica, como el medio mas
decisivo de restaurar la unidad perdida de su esquema espacial del
universo, y de su imagen corporal, en una trascendente tentativa de
suprema integracion artistica del hombre con el cosmos.

an inseparable awhole. From then on, with the continued investigation into sbjective
reality, subjeclive reality lost its wnity. With this loss of the mystic story of the Bible
and its physical and philosophical implications, the painter lost a profound, universal
image something he, perhaps unconsciously, has tried lo regain through a neaw, basic,
subjective reality, or through a new, all-embracing philosophy. Ewea El Greco's
teligious mysticism is, fo me, superficial in comparison to Giollo’s or oven in compa-
rison to El Greco’s vwn more worldly subjects.

But though the siruggle between subjective and objective reality probably never
will be decide, Cezanne, in modern times proved that the same basic, mystic laws of
profound abstraction (cubic, geomeirical, linear flow) are true for the objective as well
as subjective reality alike”.



