Castro Alves y José Santos Chocano

POR BELLA JOZEF

Cada literatura tiene un poeta épico, que canté sus glorias,
sus luchas y su naluraleza, su poeta. En Perli es José Santos Cho-
cano, en Brasil, Castro Alves. Pertenecen cronolégicamente a dos
escuelas distintas, a distintas épocas: cuando Chocano nace, Cas-
tro Alves habia muerts. El baiano™vivié en plena fase victorhu-
guesca; su asunto esencial fue la. libertacién de los esclavos y la
Republica. Santos Chocane fue un americanista total: ya lo afir-
mé ofro gran americanistd, Silvio Julio. Pero, si son de escuelas
distintas y Chocano .es un modernista con vestigios romdnticos
mientras Castro Alves es umn romdntico que se anticipé a la es-
cuela parnastanar que después. vendria, podemos encontrar iden-
tidad entre los ‘dos; no-sélo-de temperamento como de procedimien-
tos estilisticos’ (tema 3y (forma)).

Este es el estudio que presentamos. Llevados inicialmente a
acercarlos por sus temperamentos idénticos, hemos descubierto
notables semejanzas y diferencias, buscando sacar las conclusio-
nes que nos parezcan necesarias. Que este ensayo represente
una contribucién al estudio comparativo entre las dos figuras, re-
presentativas de dos naciones vigorosas y hermanas.

Castro Alves fue el mds grande representante de la tercera
generacién romdntica brasilefia y surge en una época en la cual
ya estaba formada una tradicién literaria por obra de sus prede-
cesores. No es, asi, un fenémeno aparte en nuestra literatura. Cual-

1 Conferencia pronunciada en el Salén de Grados de la 'Uni~
versidad Nacional Mayor de San Marcos, durante el curso de Vacaciones

de Post-Graduados; y en el Instituto Cultural Peruano-Brasilefio, en
febrero de 1960.
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quiera de sus facetas puede ser confrontada con antecesores y
contempordneos. Los acontecimientos politicos estimulan a es-
ta poesia, que internamente ya estaba madura. Pero Castro Alves
a todos super6, aunque, poeta contradictorio, posea chispas de
genio y recaidas.

Antonio de Castro Alves nacié en Baia. Alli inicid sus estu-
dios vy a los 16 afios fue mandado a Recife para estudiar derecho.
Cumplié un rdpido destino: en seis afios habia ido a Recife, Sé&o
Paulo, Baia. Rio. Arrebataba a las muchedumbres, propagando la
Abolicién vy la Repiblica; habia amado y entonado los mdés suaves
cantos de amor; habia llevado a la escena su drama patridtico y
habia impreso su libro inmortal Espumas Flutuantes en 1870.

A fines de 1868 se hirid el pie en un accidente casual y el de-
bilitamiento lo conduce a la tuberculosis, muriendo en 1871. Des-
de el 64, en una poesia llena dé presentimiento, "Mocidade e mor-
te”, esperaba el momento final: .« Dentro em meu peito.

Um mal terrivel me devora«g vida. ..

Féra louco esperar! fria rajada

Sinto que do viver me extingue a lampa...
Resta-me agora por futuro— a terraq,

Por gldria nada, por amer— a campd. ..

En Espumas Flutuanies se muestra el éntusiasta por las gran-
des empresas libertadoras, ral lado. del clima gracioso vy sencillo
de su felicidad. Sus grandes temas son las luchas por la indepen-
dencia en Baia, la insurreccién de los Palmares, el papel civili-
zador de la Imprenta. La campafia contra la esclavitud serd en-
tocada en Os Escravos y A cachoeira de Paulo Afonso.

Con el modernismo se adopta en Hispanoamérica una acti-
tud estética que pretende liberar a la poesia de las “impurezas”
de la vida cotidiana. En José Santos Chocano, el modernismo,
(que es en realidad una suma de simbolismo, parnasianismo y
romanticismo), no consiguié calmar el tumulto de su alma romdan-
tica, una “cadtica fuerza sudamericana”’, como dijo Ventura Gar-
cia Calderén. Se inicia en el romanticismo de fines de siglo —en
el romanticismo postrero hugoniano y su persistencia romdntica
se aprecia en Iras Santas, En la Aldea (1895), Azahares (1896),
Selva Virgen (1897) y hasta en obras posteriores. Defiende tam-
bién las causas nobles, pues decia que “antes que ser poeta. .. hay
que ser hombre’’ (aunque después crea superado este momento Y
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se considere poeta ante todo). Impresionado por Whitman, mani-
festd que

“Walt Whitman tiene el norte, pero yo tengo el sur”,
no transmitiendo un hondo mensaje intelectual como aquél.

Castro Alves se consideraba “un bravo soldado de la reden-
cién de la humanidad” y fue uno de los primeros abolicionistas
a servicio de las causas nobles y generosas de su época. Gon-
calves Dias es considerado el cantor del indio y Castro Alves del
negro esclavo y de los oprimidos. Con sus cantos herdicos en
que llega a la entonacién biblica, conmovia a la juventud que lo
escuchaba y lo seguia:

Senhor Deus dos desgragados!
Dizei-me, vds, Senhor Deus!

Se é Joucura... se é verdade
Tanto horror perante os céus?

Y apela para su tierra y para toda” Ameérica:

... Da eterea plaga

Levaniai-vos herdis do Novo Mundo!
Andradal arranca ésse penddo dos ares!
Colombo! fecha a porta dos teus mares!

Alberto de Oliveira decia que "con excepcién de algunas es-
trofas camoriianas ‘no 'donozeo ‘en'nuestra lengua oiros versos tan
vibrantes”. En esta apdstrofa que contintia fresca, pura y resonan-
te como cristal, después de tantas citas, sentimos una contencién
sorda de ciertos grandes didlogos de la poesia con el misterio
del destino y el critico Anténio Candido lo compara a Villon.

Nostre Seigneur se tient toul coi,
Car au tancer il le perdroit.

Los jévenes de su tiempo, en los cuales él creia y que llamaba
"sol brilhante do céu da liberdade’’, han formado dos décadas des-
pués la generacién de los libertadores.

Castro Alves no siquidé solamente las corrientes de sensibili-
dad de su tiempo y en una época en la cual los motivos de arte
eran una idealizacién del salvaje primitivo, impuso sus pensa-
mientos a su pueblo. Para resolver el problema de la esclavitud
apela para la revolucién con la Republica. Los versos heroicos
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con hipérboles e imdgenes audaces se mezclan con las notas de
ternura por los esclavos. Son estos conceptos nuevos en su época.
Su lirismo, llamado por Afranio Peicoto, césmico, emplea
metdaforas —reldmpagos, que resumen cielos, mundos, auroras,
crepusculos:
Calcinado aos reldmpagos da gldria.

Son frecuentes las alusiones a la amplitud, el infinito, la in-

mensidad, notédndose en ambos poetas el empleo de substantivos
vy adjetivos semejantes e idénticos. Dird Castro Alves:

Clupula imensa de um sepulcro enorme. ..
o: Desperta o infinito. ..

Y Chocano: Cuando las carabelas_voladoras
al fin trazaron sobre el mar sus huellas,
fueron rasgandc por delante dellas
la inmensidad con sus lremantes proras.

De ahi las imdgenes hiperbdlicas;, grandiosas:

Cabelos espdrsos ao sopro dos ventos
Olhar desvairado, sinistro, fatal,
Dirieis estdtua rogando nas nuvens
Pra qual a montanha sefez pedeésial

(Pedro Ivo).
... Dois infinitos
Ali se estreitam num abrago insano.

El peruano ]J. S. Chocano usa procedimientos semejantes cuan-
do dice:

es un conjunto que se mueve con la armonia pintoresca
de un ajedrez que se jugase sobre un tablero colosal.
(La caravana del Sultdn).

Su mania de grandiosidad hiperbédlica es expresada también
en numeros:
Tres millones de insectos

formaban una como rabiosa inarmonia.

Son ambos, usando una expresién del poeta Salazar Bondy
"“retéricos y detonantes” pero no siempre falsos. Hay una cierta
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embriaguez veriacxl, un desencadenar de metdforas, lenguaje fuer-
te, apostdlico y vibrante, al cual se debe el gran poder de comu-
nicabilidad.

La naturaleza aparece en ambos en toda su magia, belleza
y misterioso encanto. Con gran vigor de sugestién, sin huir por
veces a un pintoresquismo, ella vibra y palpita, a través de las
imdgenes, y personificaciones. En Castro Alves es el paisaje ser-
ianejo, en una fresca acuarela:

Era a hora em que a tarde se debruga
L& da crista das serras mais remotas

de preferencia en el crepusculo, cuando se acerca la noche, "'a
tenda azul de Deus”, siempre “'placida y divina”, “ldnguida y
sentida’, “mansa y calma’’, ffecuentemente comparada a los ca-
bellos de su amada:

"As trevas rolam.como.as frangas negras
Como um negré. e sombrio firmamento
Sébre mim desénrola o teu cabelo

Lo que ve en la noche_nofes solamente la molicie y placidez, la
colorea también.

Do! céu azul na profundez escura .
Brilhavaia, estrélal como wumfruto louro
Brinca o luar— dourada borboleta

La noche aparece real, se dirige con calor vy ternura a ella, per-
sonificando muchas veces los astros, el rayo de luna que jue-
ga o el mismo crepdsculo que anuncia la noche:

..... Iam caindo
Dos dedos do creptisculo os véus de sombra

Es una naturaleza que vive y palpita y Eca de Queiroz dijo: "“He
ahi en dos versos toda la poesia de los trépicos”, refiriéndose a:

As vézes quando o sol nas matas virgens
As fogueiras das tardes acendia.”

José Santos Chocano también posee un sentimiento penetran-
te de la naturaleza, en lo que es romdntico todavia y lo que no
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se habia dado en el romanticismo peruano. La expresa con lugz,
calor y color. Dié categoria poética al paisaje peruano, transmi-
tiendo dinamismo a todo.

Copia el lago en sus vidrios palpitantes
cuando se asoma en su contorno vago

o: Cada volcdn levanta su figura,
Cual si de pronto, ante la faz del cielo,
suspendiesen el dngulo de un velo
dos dedos invisibles de la altura.

en donde vemos elementos idénticos a los de Castro Alves en una
cita anterior: "dedos” y "velo”. Chocano, alin en su fase moderng,
propiamente dicha, no se aleja de la biusqueda del paisaje ameri-
cano. Esta tendencia, al lade desla busqueda del espiritu america-
no, serdt permanente en él. Varian los precedimientos. También
la noche tiene colores para él:

Sobre el luto de la noche (que envolvia la montafia
una roja medialuna. levantaba su cuchilla,

También personifica los glementos de la naturaleza humanizéndola:

La luna'dormia;

los astros temblaban

y una risa materna y celeste
corria por sobre la vieja montafia.

tal se desmaya una estrella
sobre un jirén de la aurora.

El mar, inspirador de poetas, por su grandiosidad, por su apa-
riencia mutable, por su inmensidad, significando todo lo que es
grande, infinito, es un elemento comun a los dos poetas y les su-
giere imdgenes semejantes.

Para Castro Alves:
O mar se atira de brugos

com a barba pelo areal
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v para Chocano:
el mar tiene cabellos de rizada espuma y

...el mar, cual cabellera
de un filésofo anciano de la cldsica Era
sacudia los bucles de sus olas.

Para Castro Alves:
o mar— corcel que espuma ao Idtego do vento

Y Chocano da la misma idea de movimiento al rio:

que galopa
como un titdn que empuiia la cola de un dragon.

En Santos Chocano:
porque @asi son, en‘la.montarnia andina,
el rio luna sérpienterque camina
y el lago una serpiente que se enroscd.

En Castro Alves:

A meus pés.a-onda mansa
Por entre os juncos s’entranca
Como uma cobra a -fugir.”

Castro Alves emplea el mar en comparaciones para dar idea de
inmensidad:

Aquelas terrras tdo grandes
Tao compridas como o mar

© el mismo cielo se compara ‘al mar:
Quco os astros cantar no mar do .firmamento

Y el pecho de la amada es:
mar de amor onde vogam meus desejos.

Santos Chocano personifica el mar, refiriéndose a Nufiez de Balboa:
...el mismo mar... te dié un abrazo!

; Ambos poseen un sentido pldstico de la naturaleza, envol-
viendola en el torbellino de la metdfora, empleando los mas va-
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riados recursos expresionistas, en los cuales el lenguaje se liberta
de la rutina para adecuarse al sentimiento individualista, intrans-
ferible.

Compdrese los cuadros de una caravana y las imdgenes vi-
suales que sugiere en ambos:

Por la mondtona llanura/ se va tendiendo largamente la
caravana del sultdn/ En la llanura hace un instante/ que
hasta un millar/ de blancas tiendas se plegaron/ como en
un haz/ a la manera de una banda/ de albas palomas que
se lanzasen a volar... (Chocano)

De Tebas nas colunas derrocadas/ as cegonhas espiam de-
brucadas/ O horizonte sem fim.../ Onde branqueja a ca-
ravana errante/ E o camélo mondtono, arquejante/ que
desce de Efraim...«(CasirosAlves).

Hemos visto, en relacién al téma de’ la noche, que Castro Alves era
un visual y auditivo. En sus poemas, “tude é luz, aroma e murm-
rio”. En "A queimada’, vemos los colores rojos del incendio

Eis subito, da barrado-ocidente,
Doudo, rubro, veloz, incandescente,
O incéndio ‘que “acordoul
y oimos:
' ' O estampido estupendo das queimadas
Se enrola de quebradas em quebradas
Galopando no ar.

Antecede en esio a la poesia de Verlaine y los simbolistas. Es vi-
sual, como los parnasianos, aunque no frio e impasible como ellos.

También hay cruces de sensaciones en algunos poemdas:

Ontem & tarde quando o sol morria
Larga harmonia embalsamava os ares

Ao tibio clardo da lua.

Hubiera llegado a la perfecciéon formal, pues ya demuestra
por veces el culto por la forma que sera caracteristica de la época
posterior, disciplinando su verbalismo con arte. Se anticipa tam-
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bién en cuestiones estéticas a su época, verdadero trazo de unién
entre las generaciones de Alvares de Azevedo vy Fagundes Vare-
la por un lado y la de Olavo Bilac y Alberto de Oliveira por otro.

En Chocano, que es de época posterior, es el procedimiento
de las sinestesias muy empleado:

derramando la alegre frescura
que tiene el plateado sonido del agua

...las brisas en que viaja el lubrico olor de la selva

En el romanticismo brasilefio se defrontan dos caracteristicas:
por un lado, el sentimiento nacionalista, la valorizacion de lo au-
tdctono, del tema local, que es a su vez uno de lcs aspectos de
la estética romdntica. Por otro lado, el miraje de Europa y sus
romdénticos Byron, Mussety Espronceda.

Castro Alves y José Sanmteg Chocano toman el primer aspec-
to: Castro Alves fudwun/ poeta bresilefio, como Santos Chocano
fue poeta peruano. Es sumamenie importante este aspecto en ellos
no por si mismo, pero si por lo transcendental Castro Alves fué uno
de los precursores de nuestra independencia literaria que llevaria
a una expresién propia y original. José de Alencar en la prosa y
Castro Alves en la poesia son los precursores de un “brasileiris-
mo’’ iniencional,. significando con_esto nuesira independencia li-
teraria. Ya lo dijo André Gide, 'que.es nacionalizédndose que una
literatura tomar lugarien-la- humanidad. v, significacién en el con-
cierto del mundo’. Lo universal y lo nacional no se contraponen,
se complementan. Hay intercomunicacién entre nacién y univer-
so, nacionalismo y universalismo. Y José Oiticica dijo que Castro
Alves cred tres cosas que no existian en la poética nacional antes
de él: el paisaje, el estilo y el tema social brasilefio.

En el aspecto americano son varias las notas que los distin-
guen. Aunque Castro Alves cante el continente en su totalidad en
"O livro e a América’’, no adivind, como dijo el maestro Silvio Ju-
lio, el mundonovismo complejo e integral de que Santos Chocano
tejid su filosofia estética. Chocano siempre buscd el tono conti-
nentalista para sus rimas impetuosas:

América es mi sola fuente de poesia

y América es pujante, montafiosa y radiante;
tal en el verso mio se incrusta el consonante
como en sortija pétrea firmisimo diamante.
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Al mismo tiempo exalta a América en conjuncién de lo espafiol
v lo indio:

Soy el cantor de América autdéctono y salvaje
mi lira tiene un alma, mi canto un ideal.

Mi verso no se mece colgado de un ramaje,
Con un vaivén pausado de hamaca tropical. . .

El indianismo ha servido en Brasil no sdlo como pasado miti-
co vy legendario, como lo acentué Antonio Candido, sino como pa-
sado histérico, a la manera de la Edad Media. Leyenda e historia
se han fundido en la poesia de Gongalves Dias y mé&s atn en la
novela de Alencar, por el esfuerzo de suscitar un mundo poético
digno del europeo. Chocano, con su Alma América marca el ple-
no retorno a los temas nativos en la poesia hispanoamericana. Tras
los contados alegatos en favor del indio que periédicamente se die-
ron en la literatura hispanéameficana ‘@ lo-largo del siglo XIX, sé-
lo con la Revolucién Mejicana de 1910.tomd.cuerpo politica y lite-
rariamente. Su primera pdgina importante ‘fue el poema "§Quién
sabe?” de Santos Chocano escrito-en 1913.

Castro Alves, como lirico, tuvo sensibilidad, originalidad vy
llegaria a alcanzar la impecabilidad. parnasiana; como épico, pro-
pagd la causa humanitaria de la esclavitud, precursor de muchas
utopias liberales y Manuel' Bandeira pudo ‘decir que “‘fue la mdés
grande fuerza verbal(y-da [inspiracion (madsi generosa de toda la
poesia brasilefia’’.

De Santos Chocano, yo encuentro en comin a Castro Alves
la poderosa fuerza verbal, lo épico, los procedimientos estilisti-
cos que traté de demostirar como formacién de imdgenes dotadas
de plasticidad, comparaciones y metdioras y sefialo, con Porras
Barrenecheaq, las tres direcciones de su poesia: la épica, ungida
de “emocién histérica, verbal y tribunicia”; la bucélica, donde ex-
pande su “vigoroso poder descriptivo y de gran sensitivo domina-
dor de todas las percepciones de olor, color y sonido” y la au-

tobiogrdfica.



