Las huellas de la Tirana.
De la Marinera y su origen’
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Acerca de las innovaciones, las repeticiones y el olvido

Hoy que el vals peruano no es mas un baile de pareja, porque desde hace
varios lustros en criollisimos programas de television lo vemos como un baile de
dos grupos separados, en el que los hombres se tocan las solapas del saco con
los pulgares y marcan un ritmo in situ, mientras las damas se desplazan alzando
los vuelos del vestido con ambas manos al.mas vistoso estilo centroamericano.

Ahora que los nuevos amantes de laMarinera Limefia se retdnen entorno a
las reglas y a las coplas de la tradicidn, pero “porien” jarana y contestan, ya no
por parejas sino ... en coro. Y que después de més de siglo de silencio se ha
vuelto a bailar la zamacueca, y la vemos en versiones de muchos conjuntos
costefios, segln la restitucion coreograficadesarrollada por Victoria Santa Cruz
en 1967,

Ademas del alegato limefiista de los affos cincuenta: “En Lima se baila
Marinera. En el norte se baila tondero y cualquier otra cosa serd tondero mal
bailado”, resonaria ain mas insélito ante el indiscutible prestigio de la Marinera
Nortefia, fruto de campeonatos y festivales,

Por tiltimo, en la actualidad, el folklore es cada vez mds un conocimiento
vivo y en constante transformacion, creo, que més que repetir pasivamente
algunas afirmaciones, que encierran errores comunes, 1o que tenemos que hacer
es formularnos preguntas; es decir, ponerlo todo en cuestion.

De otro modo, si no conocemos nuestras raices y lo que de ellas deviene,
si no nos interesamos, qué podremos replicar cuando nos encontremos con al-

' Disertacion lefda en el Conversatorio “Origen de ja Marinera y la Zemacueca”, organizado por la
Escuela Nacional Superior de Folklore “José Maria Arguedas™. 31.X.2002
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gun turista que con aire de persona informada nos asegure doctamente que el
seviche es ecuatoriano, que el pisco es chileno y que el cajon es espafol.

Es poreso que en larelacion a lamarinera y sus origenes, lo que traigo son
algunas observaciones referidas a los textos que he podido leer, preguntas al
respecto y finalmente mi propia opinién, también en forma de pregunta.

Acerca del origen de la marinera, no abundan los trabajos de investiga-
cion, pero hay una buena cantidad de articulos de divulgacion. Tanto las versio-
nes de tendencia hispanista como las de tendencia africanista aparecen a veces
repetidas, en préstamos o coincidencias entre diversos articulistas. No se en-
cuentra en ellos mayor presencia de ingredientes andinos. Algunos de estos arti-
culos han sido recogidos en una publicacion del Banco de Crédito?

Comenzaré por un dato curioso en el cual Willy Pinto habia reparado’, una
definicion del diccionario, breve, concisa, y errada; ante la cual huelga todo
comentario pues cae -creo- por suspropio peso:

Marinera

1. f. Prenda de vestir,amodo de blusa, abotonada por delante y ajustada a
la cintura por medio de‘una jareta, que usan los marineros.
2. Baile popular de Chile, Ecuador y Pertl.
Dicciohatié de la Real A¢ddemia de la Lengua Espaiiola

Las tesis hispandfilas
Entre los partidarios de tesis de tendencia hispanista encontramos a José

Gélvez', que sefiala al Peri como origen comiin de danzas que nacen con una
marcada influencia espafiola:

“La zamba argentina y la cueca chilena fueron adaptadas del Pert, centro
de dispersion de esta clase de bailes, habiendo ocurrido lo mismo con la Mari-

* Banco pe CrepiTo peL PERU, La Marinera, Coleccion Signo e Imagen, Lima, 1998,

! Pinto Gamnoa, Willy F. “Parentesco y linaje de la marinera”, Banco de Crédito del Perd,
Op.cit, p. 9.

* Gawvez, Jose. “La Marinera”, Revista del Instituto Cultural Peruano Norteamericano, Lima,
1944; en Banco de Crédito del Perd, Op. cit., pp. 24-33.
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quita y con ¢l gato, conocido en el Peri con el nombre de Miz-Miz y llamado a
veces La Perdiz, por los siguientes versos

Salta la perdiz, madre
salta la infeliz

que se la lleva el gato
el gato Miz-Miz

Se bailaba mucho en Arequipaen 1825 y Palma afirma era conocido ya en
1780 habiéndola asimilado Berruti al cielito. La confusién de nombres tiene para
este, una gran importancia, aunque haya servido a los errores de muchos sobre
la variedad de bailes, no existiendo, en realidad, sino cambios de matrices loca-
les...”.

Menciona también que ios esposos D'Harcourt sefialan a la zamacueca un
origen netamente espafiol, lo que él por su parte findamenta aduciendo que
“... ¢l proceso de imitacién es mis l6gico deducirlo de arriba hacia abajo. El
esclavo procuraba imitar al patrén y sefior...”™

Para José Gélvez es también evidente el despropésito del escritor chileno
Vicuita Mackenna, quien “en su afén circunstancial de negar el origen peruano
del baile, presenta su cuna en Africay sudesarrollo en Chile, porque en Quillota
se bailaba en 1813 [...]. Vega a demostrado victoriosamente el equivoco del
gran escritor chileno...”,

También el planteamiento de la profesora de danza Kay Mac Kinnon®,
privilegia el origen espafiol de nuestra Marinera:

“La coreografla de la marinera, sus pasos y su disefio en el espacio, nos
parece venir directamente de Espaiia. Se observa, en la danza, las mismas mu-
danzas, paseos, vueltas y desplantes caracteristicos de las seguidillas, las sevilla-
nas, las tiranas y los boleros derivados de! fandango y la cachucha, posibles
descendientes de la zarabanda...”.

Mac kinnon recusa con insistencia el aporte negro; “los espafioles y los
criollos llevaban zapatos, los negros andaban descalzos [...], no se conoce el
pafivelo entre las tribus de Africa central...”. Sin embargo lineas mas adelante a

¥ Mac Knon, Kay, “Vestimenta y coreografia”, Dancas criollas del Persi a través de la literaivra
{origen y desarrollo). Lima, 1977, en Banco de Crédito del Pert, Op. cir., pp. 79-81
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