forzamiento es visible si se comparan los poemas de “Diw4n andalusf” con los de Diwan
de Oriente” y los de la primera parte (“Cuademo de buen amor” + “Cuaderno de amor
al Perd”) con los de “Orillas del Isere”. Lo lejano en el tiempo, lo drabigo y lo oriental,
¥ lo lejano en el espacio, Perd y Francia, se retinen por artificio de la evocacién en un
poemario cuya atmésfera general es nostélgica, cuya forma es la de un canto a lo perdido
que se reencuentra culturalmente. El proyecto de Martos fuerza los lfmites fisicos, lo que
consideramos un rasgo de madurez ya que supone la confirmacién de la conciencia del
poeta como punto de partida para la reelaboracién de la realidad cultural, materia de
preocupacién en el poemario. En ese sentido hay mdas de ergon que de energeia, mds
creacién que lamento, mayor rebeldfa que sumisién, lo que, curiosamente, es también
un atributo de la juventud que exhibe hoy este poeta de los sesenta en los noventa.

El manejo sabio y medido de las herramientas antes sefialadas, pueden ofrecer
la ilusién de hallarnos ante un poeta “contenido”; cabrfa apuntar que esto es cierto
en lo que se respecta a la relacién del autor con la materia trabajada. No creo haber
hallado nunca (esto es lo que mas me entusiasma de la poesia de Martos) un poema
que “se le haya salido de las manos”. Es cierto, siempre controla el poema y esta
conciencia rectora se siente con mayor intensidad en los poemas de los dos “Diwanes”
y algo menos en los de la dltima seccién, los cuales rransitan entre ese delicado limite
entre la libertad de las palabras y el libertinaje.

Prestando un breve espacio’a la reflexién.sobre el autor, podemos sefialar,
dejando un pequefio margen a las siglas “sie.u.0™ que en el rastreo “meriche” de quien
busca en el yo poético al yo autor, los peemas iniciales del libro son fundamentales
para tal empefio. El enfrentamiento con el pasado presenta un claro balance entre
imagen y evento; lo primero es propio de.la poesfa juvenil, entre imagen y evento;
lo segundo, de la de la ancianidad; en este justo equilibrio ofmos el canto de una voz
madura que se aproxima peligrosamente a ‘ese estado de'gracia que los mortales co-
nocemos como sabidurfa detrds del) cualisel ericuentra el silencio, la perduracién.

Carlos Manuel Arambulo

BUENO CHAVEZ, Raiil. Escribir en hispanoamérica. Ensayos sobre la teoria y critica
literarias. Latinoamericana Editores, Lima/Pittsburgh, 1991.

Frente a la crisis actual de los paradigmas hegeménicos y sus modelos de inter-
pretacién textual e histérico-sociales insertados desde comienzos de la década del
sesenta en el discurso de la critica literaria latinoamericana y, ain més, ante la
constatacién de sus limitaciones epistémicas y operacionales para procesar en toda su
heterogeneidad nuestras literaturas, en los tiltimos afios se han venido generando una
serie de trabajos de cardcter individual (artfculos, ensayos, ponencias) y colectwos‘
(debates, encuentros, simposios) en los que —retomando los reclamos de Benedetri
(1972) y Fernsndez Retamar (1974)- se plantea a partir de la redefinicién de las
categorfas teéricas y la vinculacién entre produccién literaria y organizacién social la
necesidad de formular una reorfa de la literatura latinoamericana.
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En esa linea cririca se adscriben los trabajos de Radl Bueno Chivez (Arequipa,
1944), tal como lo evidencian sus artfculos, ensayos y ponencias sobre literatura y
sociedad publicados en fechas y medios diversos, ahora compilados en el volumen que
resenarmos.

Con un dectorado en Letras por la Universidad San Agustin de Arequipa y un
posgrado en la Escuela de Altos Estudios en Ciencias Sociales de Parfs, Bueno ha
sabido complementar su carrera docente (fue profesor principal y direcror de la Escue-
la de Literatura de la Universidad Mayor de San Marcos y en la actualidad se desem-
pefia como profesor titular de Dartmouth College de New Hampshire, Nueva Ingla-
terra, U.S.A.) con la investigacién literaria (ha publicado en colaboracién con D.
Blanco Metodologfa del andlisis semitico. Lima, 1980 y también Poesia hispanoamericana
de vanguardia: procedimientos de interpretacién textual. Lima, 1985), convirtiéndose

actualmente en uno de los més interesantes, agudos y apasionados estudiosos de la
literatura latinoamericana.

Escribir en hispanoamérica... es una compilacién de siete trabajos escritos por el
autor en una actividad critica que va desde 1981 a 1989. A pesar de las distancias
cronoldgicas, estos textos guardan entre sfuna cierta unicidad dada, en primera ins-
tancia, por el objeto de estudio (la literatura latinoamericana) y, en segunda instan-
cia, por la actitud critica que se ubicd en pesicién reivindicativa de lo periférico
frente a lo hegeménico, sin que éllo signifique dejar de lado la rigurosidad cientifica.

En el primer texto, “Planteatnientés de (y'sebre) la actual critica literaria lati-
noamericana”, Bueno estableceque enténdiendo la literatura como una “actividad
contextualizada” (p.20), las explicationes del proceso literario deberfan evidenciarse no
s6lo en el andlisis textual, sino tamibién en el medio social e histérico que lo contiene
y, en iiltima instancia, lo genera. A partir de ello, el autor encuentra sustento a otros
planteamientos como el/ds [a validesy legalidad liderariatle ciertas producciones cul-
turales (subliteratura, folklore, relatos otales, etc:), que-lo-hegeménico califica de mar-
ginal, negdndole su dimensién artfstica. Estos planteamientos le sirven de base para que
el segundo wabajo, “Escribir en hispancamérica: escribir hispanoamérica”, determine
que siendo América Latina una realidad concreta y la actividad escritural un producro
social de naturaleza signica, los escritores elaboren una ima gen de nuestra realidad, en
el plano de las representaciones ideolégicas. En ese sentido, “el papel de literaturas de
este subcontinente inscriben y escriben la realidad hispanoamericana” (p. 63).

El tercer texto, “El ser y el debe ser de la literatura hispanoamericana”, es una
suerte de alegaro, de agudo cuestionamiento a cierto sector de la critica literaria peruana
—también puede extenderse a nivel continental-, la cual se manifiesta mayormente a
tavés de folletos y periédicos. La critica de base que establece el autor esta dada en
el senrido de que estos criticos “no saben (...) o aparentan no saber que hoy por hoy
toda crftica confiable debe su coherencia y fiabilidad a una teorfa literaria de base, y
que cuando ésta no existe, entonces ocupa su lugar una ideologfa estética que, como
ideologfa que es, no se pregunta por el origen ni la verdad de los postuladoes que la
animan, pues los entiende como correctos e incontrovertibles” (p. 71).

A partir del cuarto trabajo, el autor deja un poco de lado los argumentos
criticos, he intenta dilucidar, partiendo de la necesidad de redefinir las categorfas
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(método, objeto), lo concreto del proyecto en términos espectficamente teéricos. Asi,
en “Teorfa literaria y desarrollo social en América Latina”, se plantea epistemolé-
gicamente la necesidad de elaborar una teorfa literaria latinoamericana “que mediante
categorfas basicas y modelos de estructura y funcién articule un Objeto que haga
justicia a lo especfifico de la naturaleza y las manifestaciones del fenémeno literario
latinoamericano en su toralidad, y que, por ello mismo, nos afirme como descolonizados
culturales” (p. 73). De este modo, Bueno representa la contextualizacién de la lire-
ratura latinoamericana en rérminos de su formulacién como modelo tedrico que articule
la critica, la historia literaria y —en el vérrice— la reorfa.

En “Sentido y requerimiento de una reorfa de las literaturas latinoamericanas”,
el autor pone en evidencia la no existencia de un corpus teérico lo suficientemente
organizado como para conformar una teorfa de la literatura latinoamericana, siendo
hasta ahora la critica literaria la que mds argumentos ha generado a favor de la rea-
lizacién del proyecto. Bueno sostiene que la deficiencia epistemolégica se debe a que
se ha estado procediendo deductivamente, “formulando por sobre nuestras literaturas
un cuerpo tedrico que las comprenda” (p. 105) y propone que se debe actuar
inductivamente en el objeto y con el objeto literario, es decir, no imponer un corpus
tedrico sino que éste sea el resultado déllas reflexiones criticas en tomo al objeto mismo.

Los dos dleimos textos, “Nuevas direcefones en teorfa y critica literarias en
Ameérica Larina: Introduccién” (en éolaboraciéneon Beatriz Pastor) y “Nuestro vino;
la nueva cientificidad de los éstudios liferarios~en América Latina”, sinretizan de
algiin modo los cuestionamientes'y las propuestas especificas planteadas a lo largo de
los trabajos anteriores. La idea general que se rescara de estos tdltimos textos criticos
es que, en principio, existen argumentds de tipo hermenetrico y epistemolégicos lo
suficientemente vélidos como para pensar en la necesidad e imaginar la posibilidad
de construir un corpus tebrico de; laliteratata latinoamericana. Para llevar adelante
este proyecto es necesario, en primer término, nutrir de argumentos cientfficos lo
suficientemente s6lidos a Tos estudics literarios; en segundo término, vincular produc-
tivamente el conocimiento literario al conocimiento histérico-social que apunta a la
descolonizacién cultural del continente.

Finalmente, los planteamientos del libro resefiado nos permiten precisar algunos
juicios sobre el tema. En principio, Escribir en hispanoamérica... nos introduce de lleno
en el actual debare sobre los desarrollos de la teorfa y crfrica latinoamericanas, aunque
sus mayores logros se manifiesten en tanto discurso critico riguroso y cientffico frente
al objeto. Pero la critica de base que se le puede hacer al libro —y por extensién a di-
cha corriente critica latinoamericana—, se refiere al tratamiento epistemoldgico que le
da al proyecto: asf como en Martf, los planteamientos epistemolégicos a partir de los
cuales se pretende construir el proyecto inicial, no superan los paradigmas hegeménicos,
sino que los asumen. Esto determinarfa la imposibilidad de llevar adelante uno de los
objerivos finales: la descolonizacién culrural del continente.

El autor es consciente de la deficiencia indicada y la asume reniendo en cuenta
que el proyecto de una reorfa lireraria larinoamericana es una idea en construccién,
pues resulta dificil pensar que en la actualidad los criticos y teéricos de la literatura
latinoamericana estén preparados para generar una ruptura epistemolégica sin caer en
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el reduccionismo americanicista y el aislamiento teérico improductivo. En ese senti-
do, el libro de Raiil Bueno Chavez est4 aportando no como algo concluido sino como
un constructo permanente, un tema u obsesién en que el autor y los adscritos a esa
corriente critica deberdn seguir insistiendo.

Carlos Garcia Miranda

BELLI, Carlos Germdn. Accién de Gracias. Trujillo, Coleccién Homenaje al Cen-
tenario de César Vallejo N° 16, 1992, 52 p.

Nacido en Lima el afio 1927 y perteneciente a la denominada “Generacién del
50" (o del 45, como preferfa Sebastisn Salazar Bondy) Carlos Germén Belli es uno
de los mds imporrantes poetas peruanos contemporéneos, distincién que exhibe tam-
bién —y con toda justicia— en el panorama de la poesfa hispancamericana. Injusta-
mente poco estudiado en nuestro pafs, Belli ha atratdo la atencién de diversos espe-
cialistas e investigadores, entre los que vale la pena mencionar a Roberto Paoli,
distinguido peruanista, y al profesor fralo-norteamericano John Garganigo, autor de
un exhaustivo estudio dedicado a nuestro vate. Por otro lado, numerosas ediciones de

su poesia tanto en el dmbito latinoamericano como fuera de él, confirman y ponen
de relieve su enorme estimacién y valfa.

El afio 1992, prédigo en omisiones, fios trajo-un nuevo libro de Carlos Germén
Belli, titulado Accién de Gracias, que fue lamentablémente inadvertido por la critica.

Los dos libros de Belli, Poermas (1958) y Dentro & fuera (1960) son, de alguna
manera, continuadores de la ensefianza fenovadora de poetas como Oquendo, Moro,
Abril, Adan y Westphalen, al resistirse 3 tradicionales costumbres discursivas y al
haber asimilado correctamente &l magisterio de los-‘ismos” sobre todo si se trata del
Surrealismo, el Letrismo o el Dada. Paradéjicamente, en esos libros iniciales podemos
rastrear ya el indudable aliénté’eldsics, predominante a partir de ;Oh Hada Cibernética!
(1961). Este aliento clasico es, precisamente, una de las mayores constantes en la
poesfa de Belli, provocando en su interior una extrafia pero sabia combinacién de
tradicién y modernidad. ;Oh Hada Cibernética! marca, por as{ decirlo, la “vuelta al
orden” de Belli, es decir el abandono del corpus retérico vanguardista para adentrarse
hondamente en algunas de las fuentes de la rradicién poética occidental (la poesfa
renacentista italiana y los Siglos de Oro, entre otras), adentramiento que ha tenido
como feliz consecuencia una poesfa suigéneris, inimitada hasta hoy. Pero dejemos que
sea el mismo Belli quien nos explique este cambio: “Tengo la etapa aquella surrealista
y letrista. Primero experimento con textos autométicos, una suerte de automatismo
ponderado, un poco racionalizado. Luego viene la experimentacién letrista con la
escritura jijantaférica en la que trato de buscar lo fénico, pero sin perder de vista el
significado [...] Después empiezo a leer sistematicamente a los poetas de los Siglos de
Oro [....]. De ahf sale ;Oh Hada Cibernética! y ah sigo, hasta el dfa de hoy [...]. Hay
una tendencia latente en mf, una proclividad e inclinacién hacia lo tradicional”'. A
esto se debe, por ejemplo, que Paoli no haya dudado en considerar a Belli como un
poeta “neo-clésico”. Pero allende las nomenclaturas y clasificaciones, Belli ha fabri-
cado su poesfa con las més insélitas aleaciones, logrando rejer una asombrosa amal-
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