ARTE

Liscurso pronunciado por el Catedritico de
Historia de la Musica, Dr. César Arrdspide de
la Flor, en la actuacion realizada en la Facul-
tad de Letras para conmemorar el segundo
cenlenario de la muerte de Juan Sebastidn
Bach.

Sefior Director del Instituto de Arte,

Seriores Catedréticos,

Serioras, Seiores:

No resulta hoy extrafio“encontrar el nombre de Juan Sebastian
Bach insertado en un juicie. tart concluyente.como el de Hendrik van
Loon al decir que "es el dltiino de” los grandes musicos de la Edad
Media” (1). Sin embargo, no es menos cierto que las interpretaciones
mas frecuentes de la musocolgia le asignan otro significado histérico
al llamar.o “padre de la musica mederna”. Con argumentos de indis-
cutible solidez, se le juzga, unas veces, “la mas alta personificacién del
genio del Renacimiento” (2); o “tenazmente adherido al mundo intimo
més popular que literario, del misticismo aleman posterior a Lutero” (3);
o como llevando la«época del ‘barreco dque,dié disonomia a la Europa
del siglo XVII y comienzos del XVIII, “a una eminente culminacion y
a un final terminante” (4) en su aspecto musical.

No obsiante esta aparente disparidad, no es dificil descubrir la
unidad subyacente de todos estos juicios, que afirman con acierto dis-
tintas facetas de una obra inconmensurablemente rica, en cuyo hon-
do valor humano, y por tanto social, encuentran su armonia y justa
proporcién. Aun el que pudiera parecer méas osado, al atribuirle la ex-
presidén reiterada del espiritu medioeval, puede ser admitido como pre-
sumiblemente justo, por més que no se le sustente sino en los signos exte-

(1) Hendrik van Loon.— Histoire des Arts.

() J. Combarieu— Histoire de la Musique.

(3) Federico Sopefia— Historia de la Musica.

{4y Hugo Loichtentritt—— Musica, Historia o Ideas.
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riores de las formas contrapuntisticas, sin vislumbrar algo mas profun-
do por debajo de 1al coincidencia o supervivencia estructural y sin
percibir sl acaso de algun meode incides en el problema crucial de la
espiritualidad en crisis de nuestra época.

b 4

Padecemos, en estos afics, los punzantes desgarremientos de lo que
dramaticammente e ha llamado “una cultura sin esperanza’”. La gue-
rra sin treguas que, cruenta o incruentamente, le ha tocado vivir &
las generaciones presentes, es el signo de un quebrantamiento intimo
que ha conmovido hasta el fondo la sociedad humeana, Padecemos la
culminacién de un proceso desintegrador que tiene sus raices en el
Renacimiento y que, progresivagnente, ha perturbado el libre juego de
las poiencias creadoras del hornbré, “al romper su trabazén organica Y
su auténtica jerarquia, preeipitAindolo a ufia. pavorosa soledad, que pa-
rece negar la esencia comunitaria de“su naturaleza.

La gravitacién sccial, que irrénunciablemente alienta en el fondo
del alma humana, reacciond 'ya, angustiadamente, hacia formas de so-
lidaridad que la redimieran de su aislamiento. "El scciologismo ex-
tremo —dice Berdiaeff-— consiituye-justamente el reverso del profundo
apartamiento v de la .gran soledad del hombre. Los atomos separados
en el interior tienden a unirse_eéxteriormente. | El sociologismo extremo,
en su acepcion filogéfica; Mo resrmis (queyelotio aspecto del indivi-
dualismo extremo, de la atomizacién de la sociedad humana’ ().

El “retorno a la Edad Media”, que se propugné en el esfuerzo ¥ la
admonicién de muchos intelectuales a raiz de la Gran Guerra del 14,
respondié, en cambio, a una aspiracién social mas profunda. Fué el
vislumbre de un nuevo orden posible, de indole fundamentalmente
comunitaria, semejante al que precedié al Renacimiento. Fué sobre
todo la unidad interna, el sentido organico y la visidn trascendental,
que daban su fiscnomia esencial a la Edad Media, los caracteres que
més poderosamente subyugaron las menies de una generacion herida
por las consecuencias de la atomizacién y el materialismo triunfantes.

Por esos mismos afios de post-guerra, en los dominios musicales,
la nueva generacién de compositores abdicaba de todo mensaje indi-
vidual en la obra de arte para cargar el acenio en lo objetivo, produ-

{0) Nicclds Berdiaeff~—~ Una Nueva Edad Media.
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<iendo un consecuente viraje hacia una concepcion clasica o intelec-
tual y disipando el clima emotive y vagoroso del impresionismo de-
bussysta vigente entonces. Esta fué la razén de otro ''retorno”, el 're-
torno a Bach”, que llevaba en el fondo, insospechada de sus propios
gestores, la misma aspiracién a un régimen de unidad orgénica y a la
restauracion de una potente vigencia del espiritu en un arte demasiado
prisionero de la sensacién y la afectividad. “Hacia 1925 —dice Henry
Prunieres-— mientras Schénberg ejerce una influencia inmensa sobre
la escuela germénica y transforma el estilo musical, Igor Strawinsky
fascina a los musicos latinos y eslavos. Bajo la influencia combinada
del cubismo de Picasso y de las teorias poéticas de Paul Valery, va
a tentar una nueva serie de experiencias. Cree en la musica pura,
que no debe consistir sino en_unapsabia arquitectura y en el empleo
de una materia sonora perfectamente adecuada a la forma, sin inge-
rencia de ideas literarias, de imagenespictéricas, ni de sentimientos.
Es la doctrina reinante de la/separacion de las artes, a las que el Ro-
manticismo se habia esforzado pér conjugar. Bach es consagrado el
idolo de esta nueva religién y ni Strawinsky, ni sus discipulos, sa-
bian que su obra, nutrida~de simbolos, es la expersion de su & re-
ligiosa. Se decidié que el “viejo._maestro, no habia jamas sofiado en
otra cosa que en combinaciones abstractas de lineas sonoras y que
se le debia imitar” «6).

Esta busqueda de. férmulas. para un neo-clasicismo no podia te-
ner arraigo, porque no era alli precisamente donde estaba la actualidad
de Bach. En cambio, su vigencia como inspirador, no ya de una rea-
lizacidn concreta del arte, cuanto de una actitud espiritual profunda,
se mantiene hasta nuestros dias. Es que su genio encarna la aspiracién
actual a una comunidad organica, viva y abierta a sus prespectivas
trascendentes, que &l fué el ultimo en vivir y expresar plen‘a}'nentel.
Y es tanto méas efectiva esta vigencia cuantolque esa expresion fué
lograda en el lenguaje que definié y consolidé “el padre de la msi-
ca moderna' v que ha constituido el cimiento de toda la obra musical
de estos ltimos siglos. L '

Ahora bien, como esa concepcion eminentemente religiosa y co-
munitaria, habfa logrado en la Edad Media una de sus més claras rea-
lizaciones, Bach aparece, en lo fundamentall de su mentalidad, como un
hombre de la cristinadad Medioeval, el ultimo en quien alentaba un

(6) Henry Prunieres.—- Les Tendances actuelles de la Musique (La Revue Musicale.—
janv., 1936).
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espiritu que hakia sufridc va profundo c¢uebranio en jos comienzos
del siglo XVIIl v que supervivia como milayrosaments en ¢l, en medio
de fuerzas decididamenle adversas.

Esta posicién conclusiva de Bach, ha sido percibida reitcradamente
oI sus bicgrafos. Schweitzer, uno de los que mas penetrantemente
ha estudiado su vida y su obra, dice: “Bach es un final, un término.
Mada parte de él, tcdo conduce a él. Escribir la verdadera bicyreha
de este maestro, significaria historiar la vida y el decarrollo de! ar-
te alemin, cue en 4l culmina_y se agota; comprendiéndolo al mismno
tiempo, en sus tendencias y en sus.errores” (7).

Pecr eso, no es de exlrafiar que ya sus._contemporaneos, en guienes
las nuevas corrientes del pénsamiénio mederno habian hecho su ca-
mino hacia una mentalidad cada vez masvagudizadamente individualis-
fa, pertenecieran a un horizonte mental totalmente ajeno y distante
“El mundo musical de st tiempe —dice Charles Neff— encadenado
por los suaves acentos de la escuela napolitana (de épera) no le pres-
td atencién y no comprendié su genio”’ (8). Ciertamente, se admiro
en &l sdlo al "virtuosse” | delArgaro V. .&nh sus-obras, apenas al ha-
bilisimo urdidor de complicadas irarnas contrapuntisticas. En un juicio
aparecido en 1737, todavia en vida Bach, dice Juan Adolfo Scheibe (ci-
tado por Erwin Leuchier en su obra sobre el compositor): “Lste gran
hombre pcdria despertar la admiracién de naciones enteras si poseye-
ra mas placidez v si no privara a sus cbras de lo natural, por su carac-
ter ampuloso y confuso, v no ensombreciera su belleza con excesivo
artificio. Pretende que todes las voces subsistan juntas y con idéntico
peso, de modo que no se reconozca enire ellas ninguna principal. La
ampulosidad lo ha hecho caer de lo natural a lo artificioso, de lo su-
blime a lo ozcuro y sélo se admira en &l su laborioso trabajo y su ex-
traordinario afan, gastado en vano, por desgracia, pues contradice la
Razdén”,

Esto explica porqué Bach no ejercié casi ninguna influencia sobre
Sus contemporaneos y porqué sus obras —salvo el Clave bien Tem-
plado y algunos notetes.—. auedaron inéditas, escritas de su propia ma-
no y muchas estan perdidasg hoy. A raiz de su muerte —segin la enu-

(7) Alberl Schweilzer.— J. S Bach.
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meracicn publicada por un diario d2 Leipzig—- entre los diez mejores
musicss, exclusivamente de Alemania, el nombre de Bach aparece sé-
lo eu el sitimo lugar. Sabido es aue Juan Christian Bach —el menor
de =sus hiics llamalka frecuentementa a su padre “vieja peluca” pa-
ra significar que perienecia a un artz y a una menialidad ya supera-
dos.

La gereracién inmediata al maesiro, pues, ve ftriunfar el proceso
@ laz cerrienies renacentistas en Alemania, donde se habjan levanta-
o aniss duras resistencias a su panetracién. Lla exigencia de "lo na-
consignada en la crilica coetanea a Bach, anies traascrita, reve-
la ¢l avance humanisla orientado a las expresiones czda vez méas per-
nlez, gue hacian imposible la vigencia de un arie de indole plena-
mente comuniataria y supraindividual.  “Bach —dice Leuchter— hi-
jo carnal del espiritu eclasidslicd, cuyasobra suprapersonal estaba ente-
ramente al servicio de la lglesia, deblayser extrafio a una épcca que
prociamaba “lo humano™ v “lo (subietiwe” (3). Y Scheitzer, incidien-
do en el mismo rasgo esencial, &firma: "Este genio no es individual,
sino que, mas alla de esie limile, totaliza algo supraindividual, sigles
entercs, generaciones enieras; han irabalado en la cbra ante cuya mao-
nitud nos detenemos con veneracion’” (10).

e
=

Fse procesc de’ ‘gravitacién eubjetivista ‘habla significade, en el
crden de las estructuras sociales, el aquesbrantamiento de una organi-
zacicn emineniemente jerdrquica, realizada por la Cristiandad Medio-
eval, v el advenimienio de una orienizcidn cada vez més decididamen-
te individualista, aporiada por el Renacimisnto. La Reforma transpone
esta orienfacién a! campe religicso; desvinculsndo al creyente de una
autoridad ecuménica v afirmando el libre examen, que conducira a la
multiplicacién de sectas, En el dominio estético, asi mismo, contra la
expresidn eminentemente obejtiva y comunitaria de la Edad Media,
reaccionard un arte que, crecientemente, ss tormara en los Tiempos Mo-
dernos, expresiéon de vida y sentimientos personales.

Raiz de esta transformacidn fué el desplazamiento de! ceniro de
gravedad cultural, de la concepcion teocenirica de la vida, en que la

() Charles Nof.— Ilstoire de la Musique.
(9) E:win Leuchter— BRach.
(1) Albert Scheiizer— Ob. cil.
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idea de Dios penetraba todos los pensamientos y actividades del hom-
bre, a la concepcién antropozéntrica, cuyo eje es el hombre mismo, a
quien da un nuevo angulo de mira, cada vez mas exclusivamente tem-
poral y terreno, para conternplar y comprender el Universo. Tal trans-
formacién ha de traducirse, para el valor estético, en la suplantacion
de un gran arte de sentido fundamentalmente religioso —el arte me-
diceval-— peor un arie siempre mas definidamente profano y laico —el
del Renacimienio— hasta el de nusstros dias

En esta nueva era fud concentrandose , a través de todas las exal-
taciones y ezperiencias propias de un movimiento renovadcr, una com-
prensién inédita d= la funcidn.creddora del artista. Este va a quedar
dia a dfa més acentuaiamente contrapuesto a la sociedad, dentro de
la gue se yverame como un cesé de excepcién. La tradicion sdicaval
en cambio, lo habia entendidb, instintivamente, ccmo un persongro de
la comunidad. Esta se expresaba, en”su vivencia estética, a Iraves
de él, qus habia recibido 1a 'virtud de arte”’ y era, por tanto apto para
cumplir esa misién. Coré &l —artista— otros —tedlogos, fildsolos, ju-
ristas, politicos, comercianies) etd— hasta los gue llenaban las mas hu-
mildes profesiones y ienesteres propios de la convivencia humana,
servian una funcidnm @il | de? (misrd desting eomunitario. En el fon-
do era la dignificacién de-una:gran artesania de raiz profundamente
espiritual, que florecié casi siempre en el anonimato y gue no reclama-
ba el tributo de admiracién 2 la persona. Esta, solidaria en el gremio,
el burgo, y la sociedad toda, no se sentia duefio exclusiva de la obra,
ni le interesaba vincularla a su nombre, como orgulloso exponente de
su excepcoinal capacidad.

*k

En Bach descubrimos esa virtud comunitaria latente, con carac-
Tferes del todo semejantes gue en los viejos artesanos medioevales.
Bach —dice Federico Zooefia— es el ultimo miusico que, noblemente,
perpetia la tradicién artesana de los grandes artistas del Medioevo'.
En ¢l se corona y se ennoblece esa tarea silenciosa, atenta al menor
detalle, al servicic siempre de un menester cotidiano, que caracterizo
a la artesania” (11), Pcdria decirse, sin embargo, que esa tradicién su-

11} Federico Sopefia— Ob. cit,
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pervive en parte en la de los musicos-funcionarios que mantuvo ha-
ta fines del siglo XVIII la aristocracia europea. Pero, ciertamente con
Bach concluye el espiritu plenamente comunitario de esos humildes
trabajadores de los antiguos gremios. Como ellos, asi mismo conocid
a fondo su oficio, posevé una maestria portentosa. ‘No debemos olvi-
dar —dice Leichtentritt— que la mayor parte de la musica de Bach
es musica de virtuoso del tipo mas elevado y puro y requirié para
su composicién una extraordinaria habilidad en polifonia, harmonia y
construccién y para su versién, una habilidad igualmente notable en el
canto, direccién v ejecucién’ (12).

Sin emkargo, jqué lejos del exhibicionismo operistico que triun-
faba ya en su épocal (Cuénta austeridad es menester para acertar con;
una justa interpretacién de sutumusical. La habilidad técnica culmina
en la obra de Bach, no para cemstituir un valor por si, sino para in-
tegrarse al servicio total de ain contenidosuperior, que la justifica y
equilibra. Es la misma -pericia dél ‘tallader medioeval, que cincelaba
maravillosamente los perfiles agudos de una aguja gdtica, que nadie
podria apreciar de cerca, en 'su exquisito detalle. Con la misma inten-
cién de ofrenda y en e! mismo/ancnimato en el cual el artista no se
mira a i mismo sino que mira a 'Pios. '"‘Bach —dice Combarieu— ja-
més ha tomado una:?'actitud” comoy el jartista que se sabe mirado y
gue dese¢i ser mirado'. *‘Jamas-ha actuado-como personaje en una es-
cena, para una galeria!” (13).

Esta espritualidad sencilla y profunda, generosa y humilde, era el
fruto de una espontdnea visién teo-céntrica de la vida, que se reve-
la en sus héabitcs cotidianos, como el de dedicar todos sus trabajos '‘so-
li Dei gloriam', segun consignaba en sus partituras. En una época
.en que la gravitacién antropocéntrica moderna habia polarizado fuer-
temente los espiritus hacia un norte temporal y terreno, esta mentali-
dad eminentemente religiosa parece mantenerse dentro de la inspira-
.cién de la Cristiandad Medioeval.

No obstante, en Juan Sebastian Bach, alentaba la & de un gifes:
ro luterano. Nacido en Eisenach, muy cerca del castillo donde Lutero
escribié la versién alemana del Nuevo Testamento, de una larga fa-
milia de musicos protestantes. su nor’nl?re est’é definitivamente vincula-
do al méximo florecimiento de la musica litirgica de gy iglesia. Es-

(12) Hugo Leichtentritt.——- Cb. cit.
(13) J. Combarieu~— Okb. cit.
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ta tiene sus mejores erxponentes en las Canlataz, Coraez y Pas.onec,
de Bach; los mejores, pero también los Gitimzs, puss a coulinualion
de ellos, se sefiala la decadencia de la musica !uisrana. Su forvero
sa adehsién a la Reforma no entraiié, sin embar:o, la actiud belige
rante gue dividié a catélicos y proiesiantes como consecuencia de las
guerras de religién. Parece ser que su religiosidad no fud no turnada
por preocupzcicnes de secta, como lo reafirma la circunswancia de haber

solicitado reiteradamente, y en términos de gran sumision, el 11 ulo d'“
Comoos. ior de la corte catdlica de Dresde, para lo cu@ compuso una
de sus obras maest:as, la famosa Miza en si menor, scbre el texio la-
tino destinads al culio de la iglesia romana.

T

Fsta fiscnomnia eszpiritual e Bazh, &% nos lo mues ’..a, paio diver-
so3 &specics, como un wilimo repfesentariie ds la tradicidn de la Ldad
Media, ro significa que en”él se detenga la evolucién muo.cal Por el
contrario, Bach sintetiza esa tradicion con lodas las conquisias logra-
das por su arte en lcz Tiempos(Moderncs, hasta finalizar la etzpa ba-
1roca, gue culmina con él. Puede apreciarsc esto, en primer término,
en lo que mas calilicedamgnteacusa dsan Bitmesis: la estructura con-
tr?p’tmﬁsf"‘ “Bach, recurre a la polifenfa holandssa —dice Leizhiza-
tritt— y revive una vez més eze magnifico arts, pero sélo conartando los
ragzos olticos de la polifenia con las concepsionss de su propla épo-
ca, pudo alcanzar un resultado que superaba el simple hecho de riva-
lizat en habilidad con los maestros holandeses”. Y mas adelanie agre-
ga: "En eslas oigantescas estructuras renace el arie gotico pero en
una escala mas grande y enriquecida con el pinicresco dibujo orna-
mental que deriva dsl estilo v gusio barrcco’”. (14). Sobre todo, se
dfa, 5 él, lo que Pau] Bekker llama “la transposicién de las formas po-
lifénicas a la esfera de movimientos de la harmonia instramental” (15).
La contraposicion a la polifenia, qgue los florentinos habian radicalmen-
1B Concretado en la melodia aco: npafiada por el sistema de "'bajo con-
Hixitie d‘_o a Bacdh, al mismo tle'npo un elemento esencial de su sin-
tegls.. El bajo cifrado —explicaba el maestro a sus discipulos de-
Leipzig— es el més perfecio fundamente de la misica”

(14) Hugo Leichtent:sit— Op, cit.
(15} Paul Bekker.— La Musique,
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A la afirmacién del sentido vertical en la simultaneidad soriora, ya
presentida en las grandes obras polifénicas del siglo XVI, se auna la
del sentido tonal que Bach va a dejar consolidado. Antes de &l, to-
davia era insegura y confusa la vigencia de los modcs nuevos so-
ore los antiguos, a juzgar por las polémicas que aun se suscitaban entre
alias autoridades sobre esta materia. Cuando la invencién de! “tem-
peraimentc” para el clave permitié la ejecucion vy modulacidén a todas
las tonalidadss modernas, sin el riesgo de las discrepancias que provo-
caba la escala patural, Rach ofrecid la comprobacion practica de la ven-
tajosa invencidén, componiendo sus preludios y fugas del Clave bien
Templado e impulsando decisivamenie la vigencia de esas tonali-
dades.

El triunfo de la ccncepcidn armonica, justificada cientificamente en
sus bases aclislicas, estuve radi€almente, vinculada al de la sonoridad
instrumental en la musica moderna. A la-pura conmprensién! de la mi-
sica como “sonoridad vivienie', en la que los instrumentos sélo acom-
pafiaban, sostenian o sustitufan a la voz, tal come habia sido dssde la
Antigliedad, sucedié la ingarporacién, como oiro gran horizonte de la
sensibilidad musizal, de todas las virtualidades de la "soncridad de
lo inerte’”. A tirovsds de! siglo XVII hace por vez primera su camino
un gran movimienie de musica Ainstrumental sin.precedentes en la his-
toria. Bach asimila toda la herencia de esla gestacidén radicandola,
principalmente, en-su arte deofganista,’ 'cuya inspiracion penetra al
mismo tiempo !odas las parcelas de su obra, no sdlo instrumental sino
aun vocal. Pueds decirse que después de él no se ha logrado una
conquista de trascendencia en la literatura del érgano, representada
en forma cimera por sus inmarcesibles obras. Es notoria en e! arte
de Bach asta influencia del estilo instrumental que alcanza a la melo-
dia cantada, concebida en disefios que a veces fuerzan las posibilida-
des normales v cdmodas de la voz, como es de verse, sobre todo,
en sus “arias concertantes” en las que, al flanco de ésta y con se-
mejante importancia, jueca la melodia de un insttumenio “obligato”.
Tales arias pierden asi el carécier genuinamente vocal a la vez que la
expresién de individualismo excluyente, propio al sole de canto ope-
ristico, v acusan una inspiracion suprapersonal ajena al arte de tea-
tro.

Fsto no obstante y tenida cuenta de que Bach abordé todos los
géneros conocidos en su época, salvoe la épera, seria errdneo consi-
derarlo, totalmente desvinculado de esta expresién tan peculiar y ti-
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pica del arte barroco. Es cierto que nada habia tan distante del espi-
tu de este humilde artesano, gue eniregaba a Dios su larea cotidiana,
como el ostentoss v mundanal espectaculo de la dpera. A pesar de
que su época se enconiré literalmente inundada por la produccién de
este género, jamés se le ocurrié abordarlo. Empero, esto no signifi-
ca que no lo conociera v que no fuera capaz de gczar con él. No solo
eso, evidenciando una vez més la integral asimilacicn por Bach de los
valores positivos aportados por su siglo, su obra incorpora el valor dra-
mético personal conquistado por el Renacimiento. Y al hacerlo, pene-
tra su profundo vy espiritual sentido, como lo intuyera Monteverdi v lo
coniinuaran los cultivadores de la épera y el oratorio que lograron su-
perar la gravitacién efectista y decorativa del espiritu cortesano. Bas-
ta recordar los “recitativos’” detla Pasién segun San Mateo para com-
orobar el enorme caudal de em6cién dramatica de que era capaz
Su vena creadora.

Sk

Vemos asi que la obra de Juan Sebastian Bach, es la sintesis de
tcdos los valores de su época com-la iradicién viva anterior, Esta sin-
fesis era la expresién, justa,de una. unidad social que en su tiempo
sufria ya serio quebrants, ‘por-les' avances-de @t humanismo desarrai-
gedo de sus fundamentos religicsos |y [que margcaba un proceso ds cre-
ciente desintegracién de esa unidad. Por eso, nuestro tiempo que Vvi-
ve el momento de exacerbacién de tal prcceso, con la carga de todas
sus grandeza y miserias, hallazgos positivos y lasires materialistas,
siente el anhelo instintivo de una expresién estdtica semejante a la de
Bach, que sea indice de una unidad organica y viva, de la que esta
sediento. Lla vigencia de su arte se explica, por tantc, porque hoy se
padece la ausencia de lo que &l significa: el hallazgo de una auténtica
-Sc?lidaridad humana que = viva, sencillamente, er la brega de cada
dia por cumplir nuestro comtn destino.



