Literatura peruana y literatura brasilefia
a traves de los siglos

Por Aucusto TAMAYO VARGAS

Por ser el Perd una realidad formada por la superposicién de
la cultura occidental sobre las culturas aborigenes unificadas por
accién del Imperio Incaico, puedefi” encentrarse en su literatura
rasgos de uno y otro lado, que la hacen mestiza desde los prime-
ros anos del Virreynato.

Los viejos mitos yungas' y .andinos, los cortos poemas liricos,
los cantos triunfales, que adquieren-cardcter de representaciones en
algunos casos, la entusiasta euforia de.la cosecha, la ironia cam-
pesina, el cuento’ fradicional ‘quechua, juntoccon el significativo
sentido histérico .del incario, fueron pasandoractravés de las Cré-
nicas, por un tamiz europeo y crearon unda literatura genuina, que
tiene su mas alto representante, en el primer siglo de dominacion
espaiiola, en Garcilaso de la Vega, el Inca.

Es indudable que el impacto producido por el Imperio andi-
no y su cultura, en secretarios de la Conquista, en funcionarios,
oidores, sacerdotes, misioneros y simples aventureros emociona-
dos, tuvo que producir una corriente literaria promisora. Pero, a
la vez, habria que sefialar —lo que ya tanto se ha dicho— que
Espafia llegd al PerG en momentos de apogeo, de culminacién de
un proceso histérico, lingiifstico y literario; v que, detrds de los
soldados, venia una ebullicién de formas populares y eruditas que
encontraron un camino de produccién nueva, con temas interesan-
tes para el ancho campo de las posibilidades de la Espafia de
entonces. No puede dejar de recordarse que la Colonia espafiola
del Peri tuvo antes de un siglo: Universidad, imprenta, asocia-
ciones de escritores, representaciones —primero religiosas y lue-
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go laicas— con profusién de autores en prosa y verso, entre los
que habria que citar figuras criollas de relieve, al lado de consa-
grados escritores hispanos avecindados entre los indecisos limi-
tes de las tierras peruanas. Un Sancho Ribera, un Juan Dévalos,
un Cristébal de Molina, un Blas Valera, un Alonso Hurtado, una
Amarilis, por no repetir un Inca Garcilaso; al lado de los Cieza,
los Cabello Valboa, los Mexia, los Davalos de Figueroa, los Ho-
jeda, etc., definitivamente incorporados al Perti o a su literatura.

Mientras tanto en los vecinos reinos conquistados por los na-
vegantes portugueses, la situacién era distinta. Brasil no tenia una
cultura aborigen de las proporciones y desarrollo de la azteca, la
maya o la quechua; y Portugal no vacié en ella —tampoco— el
tesoro de su tradicién literaria. La conquista portuguesa del Bra-
sil no fué en mucho tiempo sino epidérmica; y tuvo en su pene-
tracidén un cardcter mdés privado, menos estatal. Los grandes or-
ganizadores, los activos prepulsores de una . accién de cultura tue-
ron —en las primeras décadas— los desuitas que, como el Padre
José Anchieta o el Padre Manuel Nébrega, representan los mdés al-
tos nombres del pais naciente, en las inmensas regiones verdes de
las que sélo llegaba a Europa el palo rojo del “brasil”. En el Pe-
ria habian surgido y crecido coplas v romances de guerras civi-
les, cantos al Mar Austral y “misceldneas antdérticas”, al lado de
las crénicas de soldados!y eruditos, de fantasiosos escritores y
documentados historiadorss; sobresaliendo. poemas como el “Dis-
curso en loor de la poesia” y la neoplaténica “Epistola a Belar-
do"” de Amarilis. En el Brasil, la accién con menor impulso esta-
dual, con menor esfuerzo civilizador, significé un desarrollo lite-
rario més lento, en el que son puntos ejemplares la investigacién
histérico-filolégica de Anchieta o la obra de Soarsz de Souza.
Mientras en el “Canto a Caliope” de Cervantes —ultimos dece-
nios del siglo XVI— aparecian poetas peruleros entre los que fi-
guraba inclusive un lusitano, Enrique Garcés, (cuarenta afios re-
sidente en el Perd, quien traducia al lado del Petrarca a su com-
patriota Camoens, iniciando una corriente de influencia de este
poeta —al lado de la itdlica— que perdura a través del siglo XVID;
sélo en los primeros decenios de éste surge un poema en el Bra-
sil, “"La Prosopopeya’ de Bento Texeira Pinto, sobre la historia de
Jorge Alburqueque. Obra que puede pasar al lado de “Armas An-
tarticas” de Miramontes Zudzola, pero no a la altura de “La Cristia-
da"” de Diego de Hojeda.
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El deslumbramiento y la conquista adquieren tonalidades di-
versas a ambos lados del continente sudamericano, donde en uno
todo es verdor y en otro se extienden los inmensos arenales “que
van de Tumbes a Tarapacd™. Entre las roquedades de los Andes y
dentro de los mismos muros de la capital andina del Cusco {flore-
ce la voz mds preciada de la prosa culterana de América: Juan
Espinoza Medrano, el “Lunarejo”, a quien el escritor brasilefio
Euclydes da Cunha consideraria la mds alta representacion del
pasado americano y cuyos sermones y tratados, llenos de una de-
licada estructuracién artificiosa, representan la mesura y la gra-
cia propias de la literatura peruana. En tanto que los sermones
del P. Vieira son para esa época la expresién exaltada y especta-
cular del barroquismo del siglo XVII en tierras de jungla.

Avanzado ese siglo se presenta en Bahia, Gregorio de Ma-
tos, primera figura sugestiva de la literatura brasilefia, compara-
ble al peruano Caviedes."Ambos imitan a Quevedo; pero Cavie-
des tiene, ademds, el antecedente. del Principe de Esquilache, que
viviera en el Perd como Virrey. En Matos y Caviedes se da la
satira violenta y agresiva; en ambos el arrepentimiento; en los
dos, la trascripcién y aiin'la cépia de poemas espaiioles del con-
ceptismo. Matos criticaba a la sociedad de Bahia. Caviedes a la
de Lima. Matos acentia la notapelitica contra los poderosos que
lo expulsaron de.la; entonces capital de la colonia portuguesa
sudamericana. Caviedes 'es-mds costumbristd, con principales ata-
ques a los médicos; :dentro derun cuadro en:gue deambulan per-
sonajes tipicos de la Lima de entonces. Caviedes se mueve en un
campo mds ancho que el de Matos, pero indudablemente los unen
grandes lazos. No habria que seguir, al respecto, mds que un con-
texto de ambas poesias, para ver como caminan afines desde el
ataque duro, procaz, al soneto mistico, con palabras y giros si-
milares.

Los afios del neoclacismo y de la Academia que culminan en
el Pert con la extraordinaria figura de Pedro Peralta y Barnuevo,
sintesis de la literatura colonial en la. poesia, la historia y parti-
cularmente el teatro, van plasmando ya en el Atldntico el derro-
tero firme de una literatura brasilefia. Bajo la influencia italo-
francesa, con ciertos rasgos reminiscentes de Ariosto, de Tasso y
del propio Camoens, surgen los “drcades” del Brasil: Gonzaga
que revive los didlogos pastoriles en la “Marilia de Dirceu”; Ba-
silio de Gama que construye un sonoro poema épico, “El Uru-
qguay’’; Scntarita Durdn que nos da una primigenia versién nati-
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vista en el "Caramurd”, con fuerte influencia gala. Asimismo
la proliferaciéon de Academias es otro indice de la sugestién fran-
cesa del XVIII: el grupo de ""Los Olvidados' en 1724, de "Los Re-
nacidos”, “Los Felices”, "Los Selectos’’, en los afios sucesivos que
corren hasta 1752, nos muestran esa direccién, al mismo tiempo
que expresan una superacion de la etapa de la conquista “ban-
deirante” y abren el momento de Minas Gerais —la riqueza mi-
nera— que sucede a la simple etapa de produccién agricola. En
Ouro Preto, en Congonhas do Campo, las geniales esculturas del
Aleijadinho, dan idea del crecimiento de un arte propio dzl Bra-
sil. El ya citado Gonzaga, Da Costa, Alvarenga Peixoto, intelec-
tuales complicados en la primera revuelta libertaria de “La In-
confidencia” muestran, asimismo, el camino de una afirmacién
nacional: —''Tu no verds, Marilia, cem cativos tirarem o cascalho
e a rica terra’... es el tipico ejemplo de la poesia de entonces, aso-
mando entre las formas europeas ‘el oloroso tabaco’’, el trapiche
de dentadas ruedas y el juge de la “dulce cafia’. Mientras da Ga-
ma verd al Pan de Azlcar enamorado de la bahia de Rio de
Janeiro.

El Pert ha retomado, entonces, la literatura popular de las
coplas y cantares, a la vez que sé estudia inquietamente y a es-
condidas a los "enciclopedistas’ franceses. La personificacién li-
teraria del siglo XVIHI -oscila entre "El \Drama de los Palanganas”,
panfleto contra Amat, y ‘el satirico y ‘costumbrista "Lazarillo de
Ciegos Caminantes'’; | entre lafigura del repentista, Francisco del
Castillo y la afrancesada y contradictoria de Pablo de Olavide. En
el Brasil entre el “Caramurt” de Santarita y las “Cartas de Chile”,
fuerte critica politica atribuida a Gonzaga. Y cuando Olavide com-
pone y glosa ""Salmos”, un escritor del Brasil, el P. Souza Caldas,
realiza idéntica labor. Mientras en el Pert surgen y se forman los
Baquijano y Carrillo, los Toribio Rodriguez de Mendoza, en el Bra-
sil marchan a la muerte o al destierro los Tiradentes, los Da Cos-
ta. En el apogeo de esta literatura liberal, patridtica y tribunicia,
se yerque en un lado la figura de José Faustino Sénchez Carrién,
en el otro, la de José Bonifacio Andrade, animadores de la inde-
pendencia a mds de poetas y oradores. Son afios en que la lite-
ratura peruana se ha puesto al servicio de la emancipacién, con
la repeticién de palabras extraidas del momento: “libertad”, “pa-
tria”, "indio”. El Brasil afirma su nativismo con menos violencia,
dentro de la feliz transicién a un imperio nacional, teniendo al
frente a la propia casa gobernante del Portugal.
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El nativismo poético peruano estd representado en los afios de
la Indepandencia por los “yaravies'' de Melgar, que abren el pér-
tico de una poesia mestiza, como lo hiciera en la prosa de los “Co-
mentarios Reales”, Garcikaso, dos siglos antes. El precursor del ro-
manticismo sudamericano en la sensibilidad, en el tono vernacular,
en el color angustioso de sus "palomitas”, no tiene continuacién
en la literatura de los “clérigos’” peruanos, que recogen, mds bien,
el costumbrismo espafiol —primer momento romdntico de Espa-
na— vy lo trasplantan a un criollismo satirico, donde se reflejan los
aros peculiares dz un Pert que oscila entre la dictadura y la anar-
quia. Pardo Aliaga y Segura nos dan la clave de ese costumbris-
mo, particularmente limefio en la lstrilla y la comedia, mientras
Brasil entra con paso firme al romanticismo nativista. La aprecia-
cién de la vida propia, la tendencia a un autoctonismo literario
sefialan los linderos del nuevo movimiento brasilefio que ha de
tener singular importancia. Ea el “Estudio Preliminar a la Litera-
aura del Brasil” de Gonzalvez de Magalhaes, en 1836, est& la ex-
presa manifestacién de abandénar la.mitologia v el tema extran-
jeros para dar paso a la leyenda e historia brasilefias; con la de-
claracién, por otra parte, de que el poeta —como lo sostenia Schi-
ller— "“no debia reconocer mids ley que las inspiraciones de su
alma, ni mds soberano que su“genio”. Claro estd que Magalhaes
tenia todavia una; vieja retérica cldsica v _que olvidé su nativis-
mo para cantar-a ‘Roma 'y~ a Napoledn, recuperdndolo tardiamen-
te en su “Confederacién idelos Tamoios”! En: el sefialado cami-
no de una poesia propia, Araujo de Porto Alegre escribié sus “Bra-
silianas” y un poema sobre Colén que recordaba a los “arcades”
del siglo XVIII. Es Gonzdlvez Diaz el gran poeta brasilefio del pri-
mer momento romdntico y uno de los mds notables liricos de Amé-
rica por la espontaneidad de su poesia, por la frescura de sus ver-
sos, que son un indudable mensaje de renovacién literaria, a mas
de la compenetracién de los medios indigenas, en su poesia épi-
ca, constituyendo su nativismo una expresién feliz y universal de
una poesia con bases regionales. Prescindiendo de su novela echa-
da al tuego y de sus dramas olvidados, se encuentra la fuerza de
su inmortalidad en los “Primeros” vy en los ‘Ultimos Cantos”, en
los que consigue ver "reflejada su alma en las cosas”, como él
queria. “La simplicidad sublime” —al decir de Verissimo— de “La
Cancién del Exilio”, que hasta los de habla castellana aprende-
mos de memoria: “Minha terra <tem palmeiras// canta o sa-
bia"...; la angustia de la naturaleza en “No me dejes”, etc.; hablan
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luego de un rico temperamento puesto al servicio de una poesia
brasilefia en "Tabira"”, en la epopeya de '‘I—Juca—Pirama’ y en
"Los Timbiras” —ver los fragmentos traducidos por Enrique Bus-
tamante y Ballividn en su libro “Poetas Brasilefios'’— donde se
aprecia su reaccién contra el "portuguesismo’, aunque bajo la
influencia romdntica de Chateaubriand.

El sentimiento propiamente nativista —vuelta a la naturale-
za, preconizada por el liberalismo y su secuela, el romanticismo—
languidece en el Perti después de Melgar y tiene tan solo un pe-
quefic escape en las pdginas del ensayo panfletario de "El Pa-
dre Hordn', novela de Narciso Aréstegui. En cambio inflama la
novela brasilefia de Alencar —bajo el signo de la sociedad es-
clavista— después del costumbrismo-realista del “Sargento de Mi-
licias” de Manuel de Almeida. Alencar estd empefiado en la mis-
ma combinacién que lograra la poesia de Gonzdalvez Diaz: fuerza
intimista unida a la naturaleza brasilefia. Sus titulos indican el ca-
mino: “Guarani”, "Iracema”, “El Trénco-de Ipe”, "El Galcho”,
donde hay mds poesia que/adentramiento.en el cardcter de los
personajes, con la tendencia a un ideal“mestizaje blanco-indio.
Otro novelista, Guimaraes, también insiste en el paisaje; en es-
te caso: el nordestino, con 16s ‘'seriones’” que habrdn de servir, més
tarde, al realismo de Coelho"Neto y al cuadro sociolégico de Eu-
clydes da Cunha. La novela roméntica peruana fué aiin costum-
brista en Cisneros vy panfleferia=politica em Casds, que pretendid
realizar el tipo del "romance-histérico”’. :

La poesia brasilenia” del segundo momento romdntico se acer-
ca mds a la nuestra. El infantilismo de Casimiro de Abreu se apro-
xima a cierto sector nostdlgico de Salaverry:

—"Venid a mi sonriendo y plancenteras
visiones que en la infancia he idolatrado™...

y la “necrofilia” de Alvarez de Acevedo a otro de los capitulos de
nuestro mds representativo romdntico. “Lembranzas de morrer”’ de
aquél estdn muy cerca ds la obsesién de la muerte que persigue
el poeta piurano, con las mismas notas de soledad y abandono;
en Salaverry, provinciano en Paris, en Azevedo, provinciano y
enfermo en su propia capital Rio de Janeiro. En nuestro Manuel
Nicolds Corpancho puede haber algo del descriptivismo de Fa-
gundes Varela. Y un aire del sentido corrosivo de Junqueira Frei-
re se filtra tamizado en Juan de Arona, (oscilante éste entre su for-
macién cldsica y su escepticismo romdntico, entre la universilidad



— 198 —

de sus conocimientos y la peruanidad de sus notas poéticas da le
costa, donde revive por instantes el sentimiento nativista). Jun-
queira Freire es mds revolucionario y atin en la “manera” se adelan-
ta a la concepcién de las formas libres de la poesia. Pero en Juan
de Arona destaca la burla ingeniosa, la sdtira tipicamente perua-
na, que alcanza por aquellos tiempos sus puntos mds altos en las
"Tradiciones” de Ricardo Palma, poeta también de este segundo
momento del romanticismo.

La tercera etapa romdntica, social, cristiana, es enire nosotros
serena en las poesias de Luis Benjamin Cisneros y de Arnaldo
Mérquez. Aborrecen la literatura guerrera y ostentan una tersa
actitud ante el mundo, pero, a la vez, avanzan en un girar de me-
taforas que anuncian a José Santos Chocano. En el Brasil, en tan-
to, se obtiene la poesia de notas exaltadas, tribunicias anti-es-
clavistas de Castro Alves; el mdjestuoso poema “No Navio Ne-
greiro’, por ejemplo:

“Estamos en pleno‘mar.. Doide no espazo
brinca o luar—dourada barboleta;

e as vagas apods ele corren... cansam
como turba dé infantes inquieta.

Estamos en pleno mar... do firmamento

os asiros saltam-como.espumas de ouro...
O mar en troca acende as ardentias:
Constelazoes do) liguido tesouro...”.

El "hugonismo” de los peruanos .estd enlas, manifestaciones cris-
tianas y humanitarias; pero no en los grandes cantos de protesta
que se aprecian en Castro Alves y que recogeria, en el Pert, Cho-
cano, a los 20 afios.

Al filo del romanticismo ambas literaturas se detienen ante
dos nombres representativos y fundamentales. En el Perii: Ricar-
do Palma. En el Brasil: Machado de Assis.

II

Las figuras de Machado de Assis y de Ricardo Palma, se ha
expresado ya, constituyen las notas mds sugestivas del Brasil y
del Pert, respectivamente, en la literatura sudamericana del si-
glo XIX.

“Ningin escritor mds original y mas impregnado de influen-
cias marginales que Machado de Assis en la literatura brasile-
fia. Ningin escritor mds personal y mds imbuido de influjos late-
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rales que Ricardo Palma en la literatura peruana. Y ambos alcan-
zaron, en la maestria comin de la risa leve, la nombradia per-
durable que los proyecta como eminencias indiscutibles en el am-
plioc mundo de las literaturas en que se dispersd, por la diversi-
dad de la lengua, el patrimonio medieval y renacentista de la
cultura peninsular”. Son frases de Josué Montello en su libro “Ri-
cardo Palma, cldssico da América'’. v

A pesar de esa diversificacién sefialada de las literaturas
portuguesa y espafiola —manifestada en la continuacién brasi-
lefia y peruana— se encuentran siempre algunos puentes de en-
lace; y en esta coyuntura del paso del romanticismo al realismo,
ambos escritores citados ostentan muchos puntos de contacto que
han sido ampliamente tratados ultimamente por Montello, por Ar-
geu Guimaraes, en un bien meditado ensayo sobre Palma y su
vinculacién con el Brasil, vy expuesto también en algunas opor-
tunidades anteriores por el ‘que-suscribe este articulo. La ironia,
la “risa leve”, el escéptico concepto, de lavida, la superacién de
la realidad por el arte, los iguala;” péro los diferencia con exitosa
desigualdad, la proyeccién de Palma hacia el pasado, la critica
irénica del mundo viejo que se manifiesta acentuadamente en él
dentro de su lenguaje a la vez pepular y castizo; en tanto que en
Machado de Assis el presente sevinsinia en todas sus manifesta-
ciones, en el andlisis de los personajes, en la constante introspec-
cién. Mientras que en Palma ‘se reproduce la vida del pueblo, de
“su" pueblo, con persistencia-en-el “fatum'’ romdntico, Machado
prefiere ‘ofrecer a través de su "yo" la experiencia amarga del
hombre de su tiempo. En el escritor peruano se foria la “Tra-
dicién"”, como un método nuevo para la observacién de las cos-
tumbres, rasgos, perfiles de la historia peruana; en el escritor bra-
silefio: el cuento, primero y la novela después, sirven para ex-
presar, dentro de una nueva forma de la prosa latinoamericana,
el andlisis vy la falta de fe del realismo imperante. “Las aparien-
cias engafian; fue la primera banalidad que aprendi en la vida
y nunca me fue mal con ella —dirfia—. De aquella disposicion
nacié en mi ese tal o cual espiritu de contradiccién que algunos
me encuentran; cierta repugnancia a execrar, sin examen, vicios
que todos execran, asi como en adorar, sin andlisis, virtudes que
todos adoran. Interrogo a unos y a ofros, colécolos, palpolos, y
si me engafio no es por falta de diligencia en buscar la verdad...”.
Y ese andlisis de Machado estd seguido de una irdénica y tre-
menda concepcién de las cosas. Valgan simplemente para certi-
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ficacién el tema y desarrollo de Bras Cubas” y de “Don Cas-
murro’’, por no citar sino dos de sus md&s conocidas novelas. En
Palma la critica es amoroso lazo con el pasado que se critica, es
broma fraternal, es risa con malintencién y sin ella; la gracia es
mdas leve; en Machado alcanza diagndstico cientifico, valor de
juez, por entre la dulzura amarga de su festejo serio. Pero aun
certificando que la prosa de Machado es irdénica, escéptica, ple-
na de amargura ,no puedo estar de acuerdo con Gilberto Freire,
destacado socidlogo del Brasil, quien en su pequefio ensayo “Rein-
terpretando José de Alencar”, considera que las novelas de Ma-
chado de Assis representan la reaccién del plebeyo mulato que
irata de olvidar su pasado —dentro de un andlisis de la socie-
dad esclavista brasilefiac—, que reniega del paisaje y que trata
de olvidar su origen reencarndndose en personajes de ‘‘branco
fino”; y que no, asi, presenta las crudezas de la calle, ni la vista del
morro que le recuerdan sus antécedentes. En primer término, Ma-
chado, en muchos de sus cuentos, nos ofrece perspectivas de la
calle y del morro de Rio; ¥ si no insiste’en el paisaje es porque
asi respondia a la novela realista de escenas interiores, de con-
flictos de personaje a personaje; vy yo no lo encuentro desdefioso
con la visién de las calles vulgares, ni ddndole la espalda al hom-
bre del cerro. En segundo términe; el criticismo ,Ja amargura, el
andlisis de Machado son .intelectuales, no. sensibles. ¥ ni aun la
enfermedad que'lo ‘acosaba produce en-él termentos “artisticos”.
Su obra es fina,'clésica” v mo) “romdéntica’’;-dotada de un mira-
dor de la sociedad de su tiempo y sin la “complicacién”, que se-
fiala el propio Freire, de reaccién social, como una -consecuencia
del choque producide en su espiritu entre su origen y su desen-
volvimiento posterior. Machado no es elocuente: es parco, senci-
llo y “creador” de almas y de conflictos de almas, como observa-
dor singular y con una evidente originalidad dentro de los pai-
ses latinoamericanos. El mundo de Palma —personaje y ciudad
que vienen— y el mundo de Machado —personaje y ciudad que
estén— se complementan y se conjugan en la profunda observa-
cién risuefia, en un decir y no decir las cosas; en expresar ideas
y establecer “verdades” como jugando con ellas. Palma abarcéd
mas la superficie, la atmdsfera —sin tratar el paisaje— y nos
ofrecié el panorama de la Lima antigua y la anécdota de los
personajes que se retratan en ella; Machado fué a buscar, con
perspicacia, las extrafias profundidades de apariencias ligeras y
se quedd en el hombre. Palma es, asi, més local y regional; y
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Machado mds universal en medio de su “metier” brasilefio, o pa-
ra mejor decir: propio.

Machado de Assis fué también un poeta que, iniciado en el
romanticismo, se agrupa dentro de los parnasianos, en-la belleza
simple de sus poemas, como el conocido “La Mosca Azul”: “Era
una mosca azul, alas de oro y granada// que brotdé entre las ho-
jas de una rosa encarnada// una cierta noche estival”... Pero su
obra —miltiple y varia— ha tenido su especial capitulo en la
prosa del realismo. Palma fué también un poeta romdéntico —in-
fluencias de Esponceda y Zorrilla— que pasa por la ironia escép-
tica de Heine para terminar en una poesia realista, junto con sus
"Tradiciones”.

Los afios del realismo y del positivismo peruanos estdn mar-
cados por la oratoria y el ensayo de Gonzdlez Prada, por la no-
vela de Mercedes Cabello y Clorinda Matto, por la poesia de Amé-
zaga y la supervivencia de Palma™y Luis Benjamin Cisneros. Esos
afnos nos muestran en el Brasil al més renembrado critico litera-
rio, Silvio Romero, quien eomo Prada es_vehemente, apasionado,
pero con una vasta cultura leuropea. También como aquél, —el
radicalismo crecié al lado de la dectrina positiva— lleva a la cul-
tura brasilefia la investigacién honrada, el aporte antropoldgi-
co, la drbita social, y el ataque bien—estructurado a todo lo pos-
tizo, lo falso vy lo circunstancial. Con la fuerza reaccionaria que lo
animaba, Silvio Romero ‘se-irguid- contra Machado de Assis, co-
mo Prada reaccionariar contralo ique | creia ‘radicional” en Pal-
ma. En ambos pesa afirmativa y negativamente el signo de la
destruccién. Silvo Romero impuso en el Brasil una critica cienti-
fica y organizada, nutrida, sinembargo, de un vital atropello. Pra-
da es mds arquitectdnico en la frase, mds artista, pero retrocede
hacia el racionalismo del siglo XVIII, mientras Romero es cabal
expresién del positivismo y de la aplicacién de la ciencia al es-
tudio de la cultura. Es, asimismo, digno de destacarse en la cri-
tica literaria de entonces: José Verissimo.

La novela de Coelho Neto es equivalente al realismo y na-
turalismo peruanos; y hasta un incidente los une: la traduccién
de la “"Magdala” de Coelho, hecha por Clorinda Matto, trae a
ésta la excomunién y la persecucién popular. También Aluizio
Azevedo trata el naturalismo pero lo hace mds francamente den-
tro de la escuela zoliana. Y su hermano Arthur Azevedo es la fi-
gura mds destacada del teatro brasilefio de fines del siglo XIX,
con la nota humoristica, el epigrama politico —recordemos al cos-
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tumbrista politico y realista peruano Abelardo Gamarra— v la
anécdota periodistica trasladadas a la escena y también al cuento.

Al final del realismo, Euclydes da Cunha crea esa mezcla de
tratado sociolégico, epopeya del hombre nordestino del Brasil,
que se llama “Os Sertoes”, considerado como alta expresién lite-
raria, al lado de la explicacién técnica y del contenido geogrdfi-
co e histérico que lo anima. En un repasar por la poesia, no po-
dria dejar de incluirse, asimismo, este nombre, que tanto tiene que
ver con la épica.

Si la escuela parnasiana no tiene en nuestra poesia del Pe-
ri otro representante que Manuel Gonzdlez Prada, eso se explica
porque en general los hispano-americanos pasaron a una corrien-
te sintesis de parnasianismo y simbolismo, que se llamé el mo-
dernismo. Gonzdlez Prada exprimié la forma escultérica del ver-
so en notables piezas dewdepurade valor artistico, introduciendo
en la literatura castellana cufios poéticos.alemanes, franceses, ita-
lianos, en los que se expresa un-sentido.y fuerte materialismo; a
la vez Prada pretendié un nueve lengudje que se acomodara al
“progreso” siglo diecinueve y a la geografia barroca de Améri-
cqa; y sofid con poemas de ‘ritmos domados al yugo de rigido
acento”... El Brasil, en tanto, ofrecié, una vasta gama de poetas
parnasianos y particularmente una reconocida trilogia: Olavo
Bilac, sensual pero formaliste, ‘con “claro estilo!’, que diria Bus-
tamante Ballividn, se. aproxima .a. algunos. de los poetas de la es-
cuela modernista hispanoamericana, en su regusto en la expre-
sién sensual y en la alada composicién de muchos de sus poe-
mas, pudiendo pasar codo a codo con los Dario y los Nervo; Rai-
mundo Correia, mdés cerca de Prada en la persecucién de una be-
lleza trascendente que destila desesperanza; y Alberto de Olivei-
Iq, con tonos aun francamente romdnticos, en medio de la bus-
queda de formas puras que caracteriza al parnasianismo. De Ola-
vo Bilac habria que citar muchas composiciones que lo sefialan
como poeta conductor. Especialmente recogié el mundo sideral pa-
ra motivos de sus versos tan bien logrados: ‘Oyendo a las estre:
llas”, "El Cometa”, "Virgenes Muertas’ :
“Cuando una virgen muere una estrella aparece,
nueva en el viejo engaste azul del firmamento;

v el alma de la muerta, de momento en momento,
con la luz que ha nacido palpita y resplandece...”.
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Muchos nombres figuran al lado de aquellos tres, pero espe-
cialmente merece un aparte Francisca Julia, "quien se adapta a
todas las condiciones del parnasianismo francés’’: plasticidad, ar-
te puro, austeridad, e impasibilidad, que no tuvieron —como he-
mos dicho— los otros parnasianos. En "Musa Impasible’’, preten-
de "estrofas limpias y puras’ con versos que recuerden con '‘bdr-
baros ruidos™ el "“sordo rumor de mdrmoles partidos'’.

Sobre la misma época, a la vera del parnasianismo fué flo-
reciendo el simbolismo; y cuando aiin perduran —al alborar de
este siglo— Bilac, Correia, Oliveira y Vicente Carvalho, preocu-
pados todos por la escultura de su poesia, aunque no sean frios
como los Laconte de Isle, vy las Francisca Julia, que imitaban a He-
redia, van siendo superpuestos por la sumersién musical de Cruz
y Souza:

“Oh formas albas, blancas, formas claras
de luz de luna, nieves*y neblinas!”
i N,

“Oh formas vagas, fluidas, cristalinas...” con Cristos de bronce,
con "bocas lozanas con perfumecsa lirio, de limpida frescura de
nevada’’; con suefios de senos que son “magnolias tropicales, olo-
rosos frutos del &rbol del mal, fascinadores de negros manzani-
llos, tentadores de vagos narcotismes-venenosos”... También ahi el
misticismo ritual con preciosismo en lg;presencia de una muerte sua-
ve, en Alphonsus Guimaraens; ésta el paisaje delicado y ténue
de Rio de Janeiro «en) Mario1Pederneras; la angustia metafisica y
fisica —labrada en la ciencia positivista— de Augusto dos An-
jos, que emplea palabras largas, desenvueltas, con encantamien-
to de voces eufénicas y extrafias, como los modernistas y post-
modernistas hispanoamericanos, que encuentran una fuente en el
mundo fantasmagérico de Edgard Allan Poe.

Afios finales pero aiin brillantes de Clovis Bevilaqua, de Rui
Barbosa, de Capistrano de Abreu, de Silvio Romero y de José Ve-
rissimo ;pero donde est4 ya insinuante la critica impresionista de
Araripe Junior. Una fuerte marejada se aprecia, empero, y con
el nacer de este siglo asoma ya claramente la foriacién de un
lenguaje y de una nueva actitud, entre el aparente remanso de
crénicas coloristas y de citas francesas y por sobre la permanen-
cia venerable y reverenciada de Machado de Assis en el Brasil,
como de Palma y Prada en el Perti.

Como sabemos, nuestro pais —como los otros de habla cas-
tellana en América— se orientd bajo un signo nuevo desde la
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ultima década de la pasada centuria, en una mezcla de lo par-
nasiano y lo simbolista —cuyos precursotes fueron Walt With-
man y José Asuncién Silva y cuyo gran realizador seria Rubgn
Dario, asi como uno de sus mds altos exponentes el peruano Jo-
sé Santos Chocano. Con el modernismo, con Ariel, con la mo-
dificacién o abandono del realismo y del positivismo, se abre
una nueva etapa en estos pueblos. Nueva etapa que en la pro-
sa peruana puede encontrarse en el paso de Clemente a Angé-
lica Palma y en el “modernismo’ de Manuel Beingolea y Enri-
que Carrillo; y que en la poesia se llamaria Chocano, Domingo
Martinez Lujén o Leonidas Yerovi.

111

José Santos Chocano fué el gran-poeta del Peri al iniciarse
el siglo XX. Cinco afios antés habia publicado sus primeros ver-
sos; cinco después, se ‘consagraria a_través de su libro funda-
mental de poemas “Alma América’’. Pero, ademds, Chocano se-
ria el poeta representativo de América en el barroquismo de su
poesia, donde se aprecia un.excitante complexo auditivo-visual de
metaforas, que mantienen un ritmo orquestal al par que expre-
san pldsticamente; una; realidad.. Era. “el cantor de América au-
téctono y salvaje”; de “América dos veces y dos veces espafiol”.
A través de algunas'de” sus! composiciones’ encontramos definicio-
nes a su poesia: “Tengo al empufiar mi lira vieja la forma, pero
el alma nueva"... "los trépicos avivan la flama en que me abra-
so; Y en mis oidos suena la voz de un Continente”... “Soy el al-
ma primitiva de los Andes y las selvas”... “No beberé en las lin-
fas de la castalia fuente, ni cruzaré los bosques floridos del Pa-
naso” (insistencia en el romanticismo)... “Seamos los artistas
fuertes como el misterio; y tengamos al Arte como un cruel Im-
perio donde se hace una noche para hacer una estrella”... “Soy
un poeta antes de ser un hombre; en cuanto pongo el pie en la
vida busco el ala de un canto y es asi como el didlogo entre el
Juez y yo empieza:— Hiciste siempre el bien?.—No siempre; pero
si la bellezal.... Las impresiones de Whitman y -de José Asun-
cién Silva se perciben a través de la sonoridad libre, de la fuer-
za mesidnica (""Walt Whitman tiene el Norte; pero yo tengo el
Sur”), por un lado; y de la orquestacién sinfénica, por otra, de
ritmos griegos transformados por la habilidad versificadora de los
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hispanoamericanos, que se manifiesta ya en aquel poeta colom-
biano. “La Elegia del Organo” o “Los Caballos de los Conquista-
dores"” (para no citar sino dos de los poemas conocidos de Cho-
cano) responden al poliritmo cuatenario que utilizara Silva en su
“"Nocturno”, junto con las palabras largas, desenvueltas. Lengua-
je poético y versificacién que puliera y afinara Dario para la
transformacion literaria de América. Chocano estd con ellos, pe-
ro lo separa del “estilo” de aquéllos, la exuberancia de sus adie-
tivos, la sonora redondez de ciertos substantivos de su preferen-
cia (claro estd que dentro de la misma bisqueda de la palabra
poética que animara a todos los modernistas) y la fuerza de su
cardcter selvdatico ('mi verso no se mece colgado de un ramaije
con un vaivén pausado de hamaca tropical”) junto con la influen-
cia de Nietzche (Yo que he sentido al mundo redondo, tal co-
mo es, porque incesantemente rodé bajo mis pies”) y la insisten-
cia pleondastica del nimero, en medio_de un raudal de similes y
de felinas metaforas a donde lo guian sus gigantescos maestros:
los arboles.

La modificacién de la._corriente literaria peruana que se pro-
duce al tiempo de Chocano, nos muestra también una prosa que
estd cambiando no sdlo la prosodia, sino también el ritmo inte-
rior de las ideas. Al cuento realista~de Clemente Palma sucede
una narracién colorista, impresionista, cuya figura central ser&
Ventura Garcia Calderén. ‘A" la-filosofia' “positiva; la tendencia
idealista que preconizara-Rodé (y cuya repercusion estd patente
en el Perd de la generacidén ‘‘novecentista’, en el pensamiento
politico y sociolégico de Francisco Garcia Calderén, en la con-
cepcién nueva de la historia de José de la Riva Agiiero, en el doc-
trinar de Victor Andrés Belatinde ;en la crénica, de tonos crepus-
culares, de Cabotin; en la poesia —tamizado Chocano por una
suave melancolia simbolista— de José Gdlvez y de Luis Fernan
Cisneros, quienes, ademds, insisten en cierto regionalismo poéti-
co de color local. Al lado estd, Alberto Ureta como un puente al
post-modernismo.

En el Peri ss produce una combatiente renovacién dentro de
la revolucién estética contra el pasado, que acompaiia a cierto
sector de los postmodernistas. Agrupados en diversas revistas que
van de 1910 a 1916, los "colénidas” (llamados asi por la revista
"Colénida” que dirigiera Abraham Valdelomar) irrumpen violen-
tamente contra la tradicién literaria de los ultimos afos, se pro-
claman, en cierto modo, discipulos de Prada y enjuician decidida-



— 206 —

mente aiin a los modernistas y novecentistas en ensayos panfleta-
rios, como los de Federico More; en tesis estético-literarias, como
las de Valdelomar; en la glorificacién de un poeta arrinconado
por aquéllos y que traia una nueva tabulacién de los valores li-
ricos: José Maria Eguren. Abraham Valdelomar es el prosador de
aquellos afios que mds ha de influir en las corrientes ultimas de
la literatura peruana, dentro del impresionismo de sus cuentos do-
tados de una angustiosa presencia de la Naturaleza, de una ins-
piracién universalista del Perd, de un humor por encima de la me-
lancolia, de un lenguaje depurado. Asimilé y peruanizé a Wilde
y a D'Annunzio. Su cuento “El Caballero Carmelo” es el mejor
ejemplo que se puede ofrecer de su obra de narrador, donde so-
pla un viento poético que se patentizara elocuentemente en el to-
no crepuscular de sus versos. Enrique Bustamante y Ballividn tran-
sita también por este camino de renovacién que va, en él, del par-
nasionismo a la poesia de varnguardia. José Maria Eguren, origi-
nal figura de la literatura americana, tiene una poesia muy pro-
pia, con un simbolismoe.de pesadillas de suefios, de juegos —las
mds veces macabros— de nifios; ostentando una pureza lirica, una
coloracién nueva, una vivenci@ presente y trdgica de nifio tris-
te, una tendencia a lo sonambulesco, a la palabra fantasmal —que
en esto recordaria a Herrera Reissig y a Augusto dos Anjos—, y
una pristina nota-musical en sus lieder; donde trasporta a la poe-
sia la intimidad ‘de ‘Schumann y de Chopin. A-ellos se suma Al-
berto Ureta —fugitivordel ' novecentisto-=con:la tristeza autumnal
de los postreros versos de Dario, como eslabdén con el modernis-
mo; vy al otro lado de esta cadena, César Vallejo con su tremenda
angustia metafisica y que va a constituir la base de la contem-
pordnea poesia del Peri. La poesia nuestra de hoy arranca de
esa sintesis de modernismo y antimodernismo —busqueda del len-
guaje, por una parte; revolucién intelectual ,por otra—. Frente a
lo sensua! y decorativo —pero a la vez rico en emocién auténti-
camente lirica— del poema modernista, se alzd, primero, la revo-
lucién contra el verso, la concretizacién, el rompimiento con la sen-
sualidad artistica, para dar una nueva forma a la poesia, conte-
niendo un elemento critico interior y un desborde de la concien-
cai inquisitiva. Asi se llegd a la poesia llamada de vanguardia,
que dominé el periodo que va de la primera guerra mundial a la
honda crisis politico-econémica del 30. En medio del malabaris-
mo poético, de la destruccién de Tzard, de la presencia del su-
rrealismo, del juego de circo y de la presencia onirica, surge un
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poeta de la talla de César Vallejo, que completa la gran trilogia
peruana de la poesia siglo XX: Chocano, Eguren, Vallejo, en tres
notas totalmente diferentes.

Posta en carne viva, tomando primero las secuencias del sim-
bolismo —"Amada, ti te has crucificado sobre los dos maderos
curvados de mi beso'—, para pasar luego por la depuracién es-
tridentista de las formas totalmente libres —"Y me han dolido los
cuchillos de esta mesa en todo el paladar’—, para terminar en
una poesia que, con ritmo tradicional o sin él, con la letania bi-
blica o con el didlogo sencillo y simple consigo mismo, nos va a
dar uno de los mensajes mé&s conmovedores de la poesia contem-
pordnea.—«< ‘Hasta el dia en que vuelva, de esta piedra nacer&
mi talén definitivo”... “César Vallejo ha muerto, le pegaban to-
dos sin que él les haga nada”... “Amor contra el espacio y con-
tra el tiempo’'... "Cuando salgo v busco las once y no son mds que
doce deshoras'’... "Hoy sufro; selamente”... “"Mdlaga sin defensa,
donde nacié mi muerte dande pasos y .murié de pasién mi naci-
miento”... “"César Vallejo,~el acento con gue amas, el verbo con
que escribes, el vientecillo_con que oyes, solo saben de ti por la
garganta”... etc.— La agresividad(poetizada, la rumiosa carga de
una lirica humanidad, lo metafisico en pugna con lo fisico —"'Yo
naci un dia que Dios estuvo enfermo“— lo mistico con Dios o con-
tra él; la humildad - del hogar andine,-la prisién, la lluvia, el mun-
do todo, puesto al servicic de una poesia-del dolor—"Jamés hom-
bres humanos, hubo!tanto doloren-el pecho,cenla solapa, en la
cartera, en el vaso, en la carniceria, en la aritmética... Jamas tan-
to carifio doloroso”...—Y esta poesia con un nuevo lenguaje —otro
lenguaje nuevo— en que la sintaxis y la prosodia castellanas no
bastan y es necesario pasar por sobre ellas, en inexpresibles gi-
r0S, para trasmitir estados angustiosos del alma; la contradiccién,
la oposicién de términos sirven para hallar una unidad césmica,
a base de una dialéctica imperfecta, recurriendo a esquemas, a
preguntas sin respuesta, a torturas de verbos extraidos de acd y
de alld, y al dolor y a la muerte, como fundamentales manifes-
taciones de la vida: “En suma no poseo para expresar mi vida,
sino mi muerte’’.

Al lado de Vallejo quedardn en la poesia del Pera del 16
al 28, los arrestos futuristas de Alberto Hidalgo —vanguardia con
elementos del superhombre de Nietzche— que pueden apreciarse,
asimismo, en Alberto Guillén; el estridentismo indigenista de Ale-
jandro Peralta; los poliritmos mecanizados y deportivos de Juan
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Parra del Riego; y el ultraismo del entonces precoz César Mird.
Al par que la poesia, se rebela la prosa, que ha iniciado su ca-
mino de modificacién con Valdelomar y que va afianzando una
ficcion que significa al par que insistencia en el tema nacional
—ya adelantado por aquél y por Ventura Garcia Calderén— una
instrospeccién social, una exploracién del hombre y de la socie-
dad peruanas que muestran su fisonomia a través de diversas
caracteristicas regionales. Enrique Lépez Albdjar, un escritor an-
tiguo de la generacién de Chocano, es sinembargo el nuevo ex-
ponente de esa tendencia que encontraria muchos seguidores. Loé-
pez Albujar ofrece, especialmente en "“Cuentos Andinos” y en
“Matalaché”, un tipo de cuento y de novela brutal, fuerte, expre-
sivo, en que se mezclan el interés psicologista de su generacion
y la insistencia en el tema social. Lo seguirdn, por la via diferen-
te de la manifestacién costefia'y serrana, José Diez Canseco y Ga-
maliel Churata. Todos estos valores nuevos de la literatura pe-
ruana encontraron, ademds, un vehiculo “de expresién en la re-
vista “Amauta”’, que dirigié José Carlos Maridtegui en aquellos
aiios_que van del 20 al 30. Maridtegui es pensador, socidlogo, cri-
tico literario 'y ensayista notable. Sus obras “La Escena Contem-
pordnea”, “Siete Ensayos de Intérpretacién de la Realidad Perua-
na”, "Alma Matinal” y su reviste-“Amauta” bastan para sefialar
su importancia intelectual en el Perii, donde ejercié tanta influen-
cia. Al margen de sus convicecienes socialistas, la difusion litera-
ria y la afirmacidn cultural” peruana <=+'peruanicemos el Pera”,
es su lema— encuentran en él ancho cauce. Las publicaciones
de “Amauta” recogen el pensamiento estético de Mariano Iberi-
co Rodriguez; las nuevas concepciones de la psicologia, con in-
tervencién del subconciente, de Honorio Delgado; la poesia ya
consagrada de Eguren; el movimiento renovador de las artes plas-
ticas con José Sabogal al frente; el cuento social; y sobre todo la
honda preocupacién histérica que toma el Peri desde entonces.
Consecuencia de esta sumersién en la historia, alimentada tanto
por el sentido investigador de los novecentistas y por la renova-
cién literaria de los colénidas, como fundamentalmente por la
preocupacién social del grupo “Amauta’’, es la generacién histé-
rica peruana de Luis E. Valcércel, Jorge Basadre, Radl Porras Ba-
rrenechea. Y al lado, la historia y la critica literarias que man-
tienen por un lado los nombres novecentistas de Riva Agiiero y
de Ventura Garcia Calderén, éste francamente impresionista; v
por otro, el de Luis Alberto Sé&nchez, imbuido, como Maridtegui,
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de la primacia del fenémeno socio-histérico. José Jiménez Borja
sefiala, ya desde entonces, una especial preocupacién por la fi-
lologia y la lingiiistica.

v

Prepara el “modernismo” brasilefio —que tiene que ver mds
con el "vanguardismo”, que con la escuela modernista hispano-
americana— una tendencia regionalista y una actitud social en
la literatura. El color regional, la "atmésfera’’, dentro de cierto neo-
romanticismo preside la obra del cuentista Affonso Arinos que in-
siste en el tema ‘‘sertanejo’’, pero con mayor elegancia en el es-
tilo y menor intento de profundidad que la obra de Da Cunha.
Su coleccién Pelo Sertao”, su “Jacunzos” y su “O mestre de
campo’’, a mds de sus leyendas y tradiciones brasilefias tienen
que ver mucho con lo que seria.el"despertar de un nuevo "brasi-
leirismo’’ dentro de formas puras, artisticas; con persecucion de
una linea bella. También. se considera dentro del "regionalismo”
—aunque vaya mucho mas alld de.eso— a Monteiro Lobato. Es por
la aplicacién del tema local en suicelebrada coleccién de “Urupés
y ofros cuentos y cosas’. Como ha dicho Otto Maria Carpeaux,
Monteiro Lobato descubrié al hombre del interior del Brasil “des-
cubrié una nueva .dimensién de la literatura brasilefia ,naciona-
lizdndola’; y propicié un fuerte movimiento. de extension de la cul-
tura con ediciones.de; autores; del, Brasil v, con. clasicos de la lite-
ratura puestos al alcance de los no intelectuales y de los nifios.
La presencia del "brasilefio’” en sus cuentos y sus reconocidos re-
cursos lingiiisticos colocaron a Monteiro Lobato en el primer pla-
no de la literatura hispanoamericana de las primeras décadas de
este siglo; y aunque criticado por los modernistas del 22 tuvo no-
table influencia en ellos. La poesia regionalista estd representa-
da por Catulo Cearense, entre otros.

Lima Barreto es en la prosa de ficcién uno de los valores re-
presentativos del Brasil y marca un hito en la linea novelistica
de ese pais .Si Alencar siginficd la actitud romdntica y Machado
el realismo, Lima Barreto anuncia el neo-realismo con la presen-
cia de elementos y caracteres de la baja clase media, dentro de
una intencionada literatura social. "Recuerdos de Isaias Cami-
nha”, “El Triste fin de Policarpo Quaresma” o “Vida y Muerte de
Gonzaga" sefialan una nueva expresién novelistica, que tiene que
ver mucho con las tendencias Gltimas de la literatura. De alli que
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abandonado por los impresionistas y simbolistas, la critica poste-
rior volvié a serle totalmente favorable. Hoy, al hacerse edicio-
nes de sus obras completas y al presentdrsele en la Cdatedra de
Estudios Brasilefios en Paris como un maestro de la prosa de su
pais, se estd reconociendo su valor fundamental; valor que ahora
se considera igual a la de los otros dos novelistas citados del siglo
XIX. Alencar presenté el campo y la tradicién, en personajes he-
roicos; Machado: la ciudad y los caracteres del nacimiento de
una burguesia capitalina —roto el sistema esclavista—; y Lima
Barreto entré al medio y bajo mundo, para ofrecernos el cuadro ya
doloroso de la vida dentro de los caminos de los fracasados y de
los necesitados, que prima en las tendencias sociales del neo-
realismo.

Graza Aranha era un rebelde; pero especialmente un rebel-
de en materia estética. Y si.Lima Barreto ofrecié el material de
su sentido intimamente revoluéionario-social para la transforma-
cién de las Gltimas generaciones literariets, Aranha lo hizo en el
campo de la modificacién’ sustancial de“la forma y de la actitud.
Su “estética de la vida” anuncia una posicién filosética y su "Ca-
naan’ es una obra de ficcién dentro una intencionada lucha por
destruir la tradicién romdntica’y realista. Asi es como pasa, en
un momento excepcional, a presidir el movimiento de liberacién
artistica que significé -la .accién de los escritores y pldsticos de
los afios que van del 20-al 30 ‘en el Brasil.

Es dentro de llar segunda generacién der simbolistas brasilefios
donde van a producirse los gérmenes de esa revuelta literaria
—que hemos sefialado— del presente siglo. Corresponden aque-
llos més o menos, a los. post-modernistas hispanoamericanos, con
cierto velo de tristeza —el otofio de Dario— y lento paso a la reac-
cién contra las formas tradicionales del ritmo y de la rima. Ole-
gario Mariano, Alvaro Moreira, Onestaldo de Pennafort, Manuel
Bandeira, saben de la poesia de Samain y unen a la forma ele-
gante, la intencionada inteligencia sutil. Gilka Machado, en cam-
bio, tiene una pasién sexual, ardiente, como las erdticas herma-
nas hispanoamericanas, las Delmira Agustini del post-modernis-
mo. Ronald Carvalho, a mdés de poeta intenta hacer ya una nue-
va historia de la literatura brasilefia; y se suceden los ensayos
regionales —dentro del campo de Monteiro Lobato— a lo Alcides
Maya, mientras prende en la juventud literaria de los afios cerca-
nos al 20 una inquietud nueva, mas alldé de las fronteras, y de la
que es ejemplo la erudicién polifacética y la preocupacién por la
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literatura de la América de habla castellana de Silvio Julio; al
par que se forma una tendencia filoséfica de la que es iniciador
representativo Farias Brito; y, por otro lado, una inmersién en el
folklore nacional como el caso tipico de Renato de Almeida.

Pero es solamente a partir de la Semana de Arte “Moderna”
de Sao Paulo, en 1922 que se hace viva y presente la revolucién
artistico-literaria. La presencia de un contenido artistico nuevo
—en las artes plasticas y temporales— refleja por aquellos afios
el espiritu de descontento, quiebra de valores y crisis de la cul-
tura occidental que sobrevino con la primera guerra mundial y
que se manifiesta violenta y rapidamente en el Brasil de enton-
ces .Pero —claro esté— que a la vez influye en el movimiento,
la preocupacién etnolégica y folklérica que encauzaron Nina Ro-
driguez y Arthur Ramos. La adhesién de una figura, ya antigua,
como Graza Aranha, pleno siempre de sentido renovador, dié al
movimiento bandera. No cabe duda que los leaders fueron los
Andrade: Mario y Oswalde. El primero_apunté esencialmente a
la modificacién del lenguaie, /con la utilizacién del folklore; y su
"brasileirar el brasileiro” era una aplicacién de esa manifestacion
de unificacién del lenguaje de todé el Brasil, dentro de una sen-
sibilidad nueva, de una expresién audaz y sinembargo fria, olim-
pica, como mirada desde arriba, pero-correspondiendo a la litera-
tura de vanguardia, eliptica, rota, desmenuzada, con que se des-
truyd la retérica anterior. Fué, por supuesto, una poesia todavia
de trapecio, de juego, de critica-destructiva, de Ja-anterior. Oswal-
do fué "la pieza central del movimiento” —segiin declara Raul
Bopp, otro de los nuevos valores surgidos entonces— en lo que
representaba la renovacién antiburguesa, en su insistencia en €l
juego poético, en el chiste critico —;Dad&?—, en la burla tacita
o expresa del pasado literario, unida a cierta “filosofia” superficial
que se resume en tendencia a la plena libertad.

El modernismo fue ya un vivero de poesia. El grupo “Antro-
pofagia”, el mds extremo en la destruccién, mostré a Oswaldo An-
drade, a Antonio Alcdntara Machado, al citado Ratil Bopp. El aru-
po "Festa”, con interesante proclama literaria, ofrecia en Rio de
Janeiro el magnifico mensaje de Tasso de Silveira; Cecilia Meirele
estaria alli, asi como Murilo Araujo, etc. El “nacionalista” mostra-
ria a Menotti del Pichia —ya antes poeta de exitoso regionalismo
en "Juca Mulato” que aplica a un pleno vanguardismo brasile-
flo— y a Cassiano Ricardo. También estardn los que pasaron el
"Rubicén” del simbolismo: Ribeiro Couto —''de lo trdgico cotidia-
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no”’, al decir de Bustamante Ballivitn—; Ronald Carvalho, que
diria: “Cada uno de nosotros es un instrumento por donde pasa
la corriente de la vida” y que se abre en hermosas pdaginas so-
bre América, “Toda América’’; Guilherme de Almeida, poeta esen-
cialmente exterior, de preciosisimo juego poético: y Manuel Ban-
deira con su desalentadora jugueteria, con la fuerza neoromdn-
tica de sus recuerdos esquematizados, dentro de evidentes formas
nuevas donde se percibe una risa fina por sobre la vaciedad de
las cosas, el humor superando cualquiera frustracién. Y los mas
jévenes, como Drummond de Andrade, intelectualizando ese hu-
mor y ese esquema lirico, dentro de profundidades légicas, con
una visién escéptica de la vida y de la humanidad, que trata de
superar ,y que nos llevaria a una comparacién con los grandes
renovadores de la poesia hispanoamericana —lldmense César Va-
llejo o Pablo Neruda—. La transformacién sonambulesca, féerica
de Jorge de Lima, al par que-la utilizacién que hace del folklore,
desde el “mundo de su pequefio imposible’” pasando por su negra
"Fulé” hasta la amplitud de su “'Tiempo y Eternidad”. Este ulti-
mo escrito en colaboracién con Murilo*Mendes, quien de un jue-
go poético inicial se’ transforma en el poeta de la dialéctica de
los contrarios, dentro ‘de una poesia cristiana, con el saboreo de
la palabra que se declina en sucesién de derivados dentro del
poema. Hay que reconocer que toda la poesia modernista bra-
silefia hinca mas en ¢l lenguaje v'en, la 16gi¢a, no bajando a los
tremendos mundos_interiores, no -haciendo. teoria del sentimiento,
no llegando al balbuceo existencialista del dolor, ni, por otro la-
do, a la crisis orgidstica o mistica. Es una poesia de linea. Existe
una conciencia del sentido grave de la vida, pero se manifiesta
en unas pocas lineas escépticas o en una jugosa burla, en una
mueca a lo Charlot. “El clima general era de amargura cotidiana
y el patriotismo se revelaba bajo las formas de lo pintoresco geo-
grdtico y social”, dice Manuel Bandeira. El tono est& marcado por
la “Negra Fulé” de Jorge de Lima, singular figura que une a la
poesia regionalista y modernista, un intenso conflicto resuelto en
forma poética.

La significacién de Bandeira como poeta representativo del
Brasil reside en su obra y en su vida, aunque pretendan los pu-
ristas que nada hay que extraer de la biografia de los autores
en el andlisis de la realizacién literaria. Bandeira, estudiante de
arquitectura ve truncada su carrera por una cruelisima dolencia,
que se ve sarcdsticamente retratada en su poema ‘Pneumoto-
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rax : "Nao. A unica coisa a fazer é tocar un tango argentino’.
Venciendo los meses y los afios terribles, se inicia en la Lite-
ratura, escribiendo primero algunos cuentos, como el presenta-
do a un concurso en 1910, bajo el seudénimo de Zée Félix Co-
cadinha. En 1917 sale ya su primer libro de poesia dentro de
las tendencias simbolistas en boga. Se titula ‘La Ceniza de las
Horas” y sus poemas datan desde 1906. En él dice: “Eu fazo
versos como quem chora”... “eu fazo versos como quem morre’.
En "esos versos de angustia, la vida corre por los labios dejan-
do un acre sabor en la boca” a decir del propio poeta. El era
"bien nacido”’ y "fué feliz como los demdés” cuando era “peque-
fio", pero después vino su "‘mal destino” e "hizo de él lo que
quiso’’. Por supuesto que detrds de la tragica anécdota habia
el respaldo de una poesia lograda plenamente, que desperté de
inmediato la atencién de la critica literaria de su pais. Y vino dos
anos después “‘Carnaval” ‘eon un‘nuevo y sefialado éxito, mien-
iras el poeta se afirma ‘en la vida, detrds.de su tremenda lucha
con la muerte. En Bandeira asoma“desde” entonces aquello que
le es caracteristico: su tono entrelzumbdn v desalentado, la fuer-
za '‘neo-romdntica de sus recuerdos esquematizados” que ya he
sefialado; ““una risa fina por sobre el vacio de las cosas; el hu-
mor superando cualquiera frustracién”. En “Carnaval”’ Bandei-
ra estd ya utilizando, ademds, "nuevas formas”, estd rompiendo
la costra del pasado poético (dél Brasil, pero alin ‘perdura su fran-
ca filiacién simbolista. Sobre esos;des primeros libros, nuestro
poeta Enrique Bustamante y Ballivian, decia: “Con la influen-
cia de Antonio Nobre, el gran poeta portugués que tan grande la
tiene en el Brasil, se nota en él la de Baudelaire. Su lirismo ha evo-
lucionado de su primitiva manera sentimental hacia orientacién
personal en que la amargura pesimista se hace canto y belleza”.
Habria que afiadir a Bustamante que ademds encontramos a Ver-
laine entre los poemas de Bandeira: “Oh meu Carnaval sim nenhu-
ma alegrial...”,

“El Ritmo Disoluto” estd marcando el paso a la revolucién
podtica que trajo el llamado ‘“modernismo brasilefio”. A la
eufonia del poema sobre "Las Campanas’”’, Bandeira opone la li-
bertad absoluta de su "Balada de Santa Maria Egipciaca’; a la
melancolia: “cuando perdieras el gusto humilde de la tristeza”,
la simplicidad feliz de un “cielo todo estrellado”; al regusto en
los nocturnos y al lirismo de Mozart, Schumann, Haydn, propio del
simbolismo, las expresiones populares de los “aguapés” y de los
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"bote-bate bite-bite”’. Y el acentuado giro lirico descriptivo de su
poesia: Y en torno del hombre locuaz los chicos pobres hacen
un circulo inamovible de deseo y espanto’’.

Los temas de la post-guerra —década del 20 al 30— asoman
en su integridad en el libro “Libertinaje” —libertinaje poético—
donde ya en franca influencia surrealista y con las piruetas de
Cocteau, Bandeira utiliza "jazz-band”, "cocaina”, "amiel”, "ma-
ria bashkirtseff’” al lado de "terza feira gorda” o ‘sangues mistu-
rados”. Alli ya estd harto de todo "lirismo comedido” de “liris-
mo bien educado” y del “lirismo que va a averiguar en el diccio-
nario el cufio verndculo de un vocablo”. “No quiero saber mas
del lirismo que no es libertad”, afiade. La permanente simplici-
dad "aterradora” de Bandeira estard en el “puerquito de la in-
dia” que fué su "primera enamorada’’, en el dngel de la guarda
"'moreno, violento y bien brasilefio” que le acompaiié cuando mu-
rié6 su hermana’’; en los:humildés vendedores de baratijas que
ofrecen “juguetes de &.centavo”; en la““Macumba del Pai Zuzé"
cuando “la sangre de_la blanca seconvirtié en agua’. El lirismo
“descriptivo” en “"Mangue”, en Belem do Pard” y sobre todo en
el inmortal poema “Evocacién de Recife”, asi como en ”Nogturno
de la Rua da Lapa”. Alli también en 'Libertinaje”, fué que Ban-
deira inventd su pais ideal de Pasdrgada, pues aqui no era feliz.

“Vou-me, embora; pra, Pasdrgada.
La seu, amigo de rei.

La tenho a mulher que eu quero
na cama que escolherei.

Vou-me embora pra Pasdrgada”.

Y siguieron en la poesia de Bandeira sus obras —una tras
otra— “La Estrella de la Mafiana”, "La Lira de los Cincuenta
Afios”, "Bello, Bello”, "Opus 10" y fué acentudndose ese cardac-
ter d’e su poasia entre burlona v trdgica, entre la pirueta y la evo-
cacién,

Aunque la critica los una o veces, Bandeira y Carlos Drum-
mond son diferentes en muchos aspectos. Bandeira trae un pasa-
do simbolista, que no puede esconder. Drummond es mds joven,
es un producto directo del “modernismo brasilefio”. Ya se ha se-
fialado —Mario Andrade entre otros, llamdndolo “San Juan Bau-
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tista del modernismo”— el papel de “anunciador” de Bandeira.
En tanto que Drummond est& plenamente sumergido en la nueva
manifestacion poética del Brasil —o emerge de ella, en todo ca-
so— con pleno sentido dindmico. Como ha indicado Wilson Mar-
tinez, Drummond se beneficié con la revolucién estética, encon-
tré6 el camino trazado, consolidadas las conquistas; y su poesia
no presenta los cambios de linea tan marcados en Bandeira. Dru-
mmond hizo una poesia plenamente libre, penetrando a la médu-
la con “inteligente esfuerzo', mientras —aunque lo negara tres
veces— Bandeira andaba preocupado por la belleza formal, por
encima de todo su versolibrismo. Bandeira es md&s "sentimental”,
Drummond actia con una poesia cerebral, dentro de una proyec-
cién mds universal, mds objetivamente; y al igual que nuestro Va-
llejo se desdobla con frecuencia, se describe, se habla a si mismo,
como viniendo de fuera: “Anda ‘Carlos!..”. “Te acuerdas, car-
re?.."”. Desde “Alguna Poesia” hasta ''Sentimiento del Mundo”,
Drummond Andrade fue resélviendo su problema poético. Se ini-
cié con un pesimismo sarcdstico” —igual“a muchos otros de los
modernistas— ya que el poeta no esperaba nada de la humani-
dad, ni del orden universal. —"jQué siglo, mi Diosl, decian los
ratones. Y comenzaban a roer el edificio...”"—. Pero luego fue cla-
rificando su pensamiento para llegar a un ordenamiento de la vi-
da, a una concepcién que podriamos llamar optimista: “por la vi-
da misma, sin mistificacion’=” U'El tiempo.'es. mi materia: el tiem-
po presente, los hombres: presentes, la wvida, presente”. Y surge
asi la esperanza; y la afirmacién de una mejor vida futura. Es
un poeta con una linea, que alcanza su punto mas alto en “Ha-
cendado del Aire”, donde su poesia intelectualista ha alcanzado
lo plenitud. Hay que sefialar que pese a esa nota cerebral, la
poesia de Drummond actia también con ternura, envuelta en hu-
mor. Por afirmacién social que el poeta modernista del Brasil pre-
tenda hacer, no dejard al lado la ironia y atn el chiste; aunque
en algunos casos sea para expresar desaliento y en otros para
afirmar una posicién alentadora. Aiin en el momento de expre-
sar que creard una vida futura, Drummond juguetea: "“No distri-
buiré estupefacientes, ni cartas de suicidio; no huiré para las is-
las, ni seré raptado por serdfines...”. A veces parece acercarse a
Vallejo —intensamente— pero su actitud entre risuefia y seria,
lo aparta: “Cuando naci un dngel tuerto de esos que viven en
la sombra, dijo: Anda Carlos, a ser “gauche” en la vida.. “mun-
do, mundo, vasto mundo, si yo me llamase Raimundo, seria una
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rima, no seria una solucién. Mundo, mundo, vasto mundo, mas
vasto es mi corazon...”.

En medio de ellos, Cecilia Meireles es la voz grave de la
poesia. Estd en ella el vino viejo y tradicional, el cielo del Medi-
terrédmeo y una honda trasparencia poética. Cecilia Meireles es
una nota de clavicordio y a la vez una fresca mafiana en el tré-
pico. Cuando en 1922 se produce’la revolucién modernista en el
Brasil, con influencia de jugueteria de vanguardia francesa y a
lo vez con tendencia a “brasileirar” la poesia brasilefia, que he-
mos dicho ya, Cecilia Meireles bajé a buscar las raices orienta-
les de la cultura portuguesa. Penetra en ese mundo antiguo y
siempre nuevo ‘del bosque y del mar, para luego, absorbida la
cultura occidental, expresarse en un lenguaje universal —se ha
dicho cldsico— con la austera y serena voz que sefiala la autén-
tica poesia. “Nunca mais e'Poema dos Poemas”, en 1923, sefiald
esa presencia original de laspoetisa que, aunque caminara por
las nuevas formas, parecia tener una expresién con noble patina
de antigiiedad.

Y oyendo' el viento, siento, siento
la noche como¢ un laberinto
envolviendo mi~cuerpo extinto.

"Grave y austera” la habia bautizado ©Andrade Muricy. La
pulcritud de su. técnica poética seficglaba; el interesante aporte de
que este esmero no era en desmedro de su profunda vena lirica.
En medio de una poesia que ostentaba caracteres de superficia-
lidad por su intento de juego, de poema-chiste, Cecilia Meireles
oponia su “cldsica’ versién de una realidad integral, con trascen-
dente manifestacién de humanidad. Se acercaba asi a los enun-
ciados del grupo "“Festa”, capitaneado por Tasso de Silveira, pe-
10 se alejoba de ellos al no tratar de hacer vivir la parte lumino-
sa de la realidad brasilefia, sino proyectdndose, desde un co-
mienzo, hacia un plano universal. Extraidos los zumos de una vie-
jisima lirica hindd, navegd también por el mundo homérico, con
muy profundos rastros de Nausicaas y Calypsos, para encontrar,
después, el hilvan que une a provenzales y petrarquistas con re-
nacentistas expafioles y portugueses, que mds tarde tuvieron eco
en los “arcades” brasilefios del siglo XVIII. Sus descripciones de
viajes, aparecidas en “Diario de Noticias”, nos ensefian por ejem-
plo, una calle o una fuente de la vieja Italia, una biblioteca fran-
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cesa, con Ronsards y Valerys; unas conversaciones recogidas en
Turquia o Egipto; una antigua casa flamenca, un portén andaluz
o un seco pueblo manchego ;una fiesta de antigua y permanente
luminosidad en Lisboa. Y sus poemas —que tienen en muy con-
tadas veces ese reflejo tan sefialado de pasién erdtico-maternal
de la poesia femenina latinoamericana— ostentan —en cambio—
un resumido conocimiento del mundo, pero vertido a nueva voz,
con una moderna dimensién de la poesia. Es una emocién pura:

Yo no tenia este rostro de hoy,
tan sereno, tan friste, tan delgado,
ni estos ojos vacios,

ni este labio amargo.

dice en “Retrato’’; y en "Cuerpo en el Mar”, manifestara:

"Agua densa del suefio, gquién navega?
Confra las auroras, contra“las bahias:
barca inmévil, estrella ciega,

golpea el viento en la vela y no la arquea...

Maestra, como Gabriela Mistral, desde la juventud, no pro-
lifera en cantos de ronda, aunque algunos tenga, como los que
aparecen en ''Crianza meu amor’. Madre en la realidad, no vuel-
ca su instinto maternal en-a poesia,; que conserva una altura pris-
tina y una severa linea intelectual en la que hay, sinembargo,
una delgada sensibilidad herida.

“En medio del mundo- hace frio,
hace frio en medio del mundo,
mucho frio”.

Trae dentro de su canto un depurado mensaje de poeta, que
es, para ella, “siempre hermano del viento y del agua”. —Deja
su ritmo por donde pasa’ y pone sus suefios en navios que cru-
zan encima del mar'; pero después “abre el mar con sus ma-
nos”, queriendo hacer su “suefio naufragar’—. Canciones: —por-
que la poesia es canto” canciones de navegador, canciones de
la onda, de la arena, de la alta noche, de "“tarde en el campo’;
¥y excéntricas canciones donde “procura espacio para dibujar la
vida”. El simbolismo supervive hasta ahora y en Cecilia Meire-
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lles se aprecia con toda nitidez, en el fuerte impresionismo de to-
dos sus poemarios:

“$Quién toca piano bajo la lluvia
en la tarde turbia y despoblada?
éiDe qué antigua, limpida musica
recibo la memoria apagada?

En una poltrona “yace junto a la ventana abierta”. Ve "“ar-
boles, nubes y la larga ruta del tiempo, descubierta”. La “lluvia
interfiere en la musica”.— "jTocan tan lejos!”"—. Y en un dia tur-
bio se mezclan “piano, drbol, nube, siglos de melancolia”. Podria
parecer una poesia pesimista, pero estd alimentada por raices vi-
tales en la alta confianza que guarda, en la humanidad, en el
espectdculo del universo y en la superacién de toda frustracién
por la propia poesia:

Eu ando sozhina
ao longo da noite:
Mas a estrela e minha...

Los ultimos éxitos de Cecilia Meireles estdn sefialados por
el "Pequefio Oratorio de Santa Clara”, por el “Romancero de la
Inconfidencia”, y por ese acierto de ‘poesia ‘en prosa que ha titu-
lado “Giroflé-Girofld”’, donde hay una intima y simple nostalgia,
una suave melancolia de las cosas mds usuales, mas vividas.
—"la vida va siendo llevada lejos, como un libro que tristes que-
rubines contemplan resignados’’'—

La filologia, la etnologia y la apreciacién social convergie-
ron en los afios del modernismo hacia una novela en la que, al la-
do de la revolucién social, estaba sinembargo un como encanta-
miento poético y una atmésfera local. Es el cuento y la novela
nordestinas, que priman entonces. Graciliano Ramos es —tal
vez— el mas impresionante de estos novelistas que, por encima
de ser regionales, tienen un sentimiento universalista del dolor
humano. “Vidas Secas” es un desgarrador documento —dentro
de un estilo conciso, ¥y con una concrecién de caracteres— de
~una familia esecapada del hambre de los sertones nortefios; con
la embrutecedora vida de los padres que van impulsados por la
sequia a donde puedan escapar de su medio y hasta de si mis-
mos. Igualmente tienen un nuevo y singular valor: “Caetes”, “San
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Bernardo”, etc.: Y asi también "“Las Memorias de la Cdrcel”’, con
su cardcter autobiogrdfico, es una nueva muestra desgarradora
de la condicién humana, que ya se expone en las anteriores. José
Lins do Rego ofrece, por su parte, emotivos cuadros de la vida
rural en su “Menino de ingenio”. Y Jorge Amado, novelista de
Bahia, une, asimismo, dentro de una novela altamente poética,
la realidad brutal de la vida de los pescadores y de los habitan-
tes de las partes bajas de la ciudad, al lado de la esperehza —en-
tre mdgica e histérica— de un mundo mejor. Puede figurar al la-
do de ellos: Rachel de Queiroz. Posteriormente el regionalismo
¥ la nota social pasan del nordeste al sur en la obra de Erico
Verissimo.

El modernismo del Brasil estd también en la critica, y el es-
tudio filolégico. En la critica encontré nombres como Tristdn de
Atayde, como Sergio Millet, como Sergio Buarque de Hollanda,
como Augusto Mayer, también poeta y estudioso del folklore del
Sur. Y se fundaron instituciones y revistas filoldgicas...

v

1930 es un afio clave‘en la vida de los pueblos americanos.
La crisis econdmica, que se habia iniciado un afio antes en Es-
tados Unidos, repércutié -hondamente. en todo..el.Continente y se
sucedieron a los malestares econdmicos, las revoluciones y cam-
bios radicales dé -gobierno lincluyendo 'al"Peri’y al Brasil— a
la vez que fermentaba una inquietud social y surgian en todos
los paises cuadros de investigadores de las ciencias sociales y
politicas. Se afianzaba un predominio de aquellas ciencias sobre
la literatura y las artes pldsticas. Y si no un predominio, una de-
cisiva influencia de aquéllas sobre éstas. Por supuesto que el bro-
te de un arte social —incluyendo la literatura— no nacié por ge-
neracién espontdnea. Desde el fin de la primera Guerra Mundial
se venia aceniuando la destruccién de una tradicién artistica —cu-
yos ejemplos estén en las distintas manifestaciones de la litera-
tura de “vanguardia” y en el “modernismo brasilero” —con la
posicién antiburguesa cuyo mds pronunciado leader vimos, era en
el Brasil, Oswaldo de Andrade. En el Perti: Vallejo; Peralta v los
poetas indigenistas; Hidalgo; Alberto Guillén, estén nutridos ya de
una emocién humana, ya de una postura antisocial —contra la
sociedad reinante—, ya haciendo de la poesia trinchera, asam-
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blea o disparo, con una manifiesta resolucién antitradicional en
todos. Maridtegui y su revista “Amauta’ habian creado un fuer-
te movimiento de renovacién del arte; y el “indigenismo” en la
Literatura, la Pintura y la Escultura —alli recogido— significaba,
junto a ofras manifestaciones, una verdadera revolucién. Crecia,
en tanto, nuestra generacién histérica: Luis E. Valcarcel —"Tem-
pestad en los Andes”, Del Ayllu al Imperio”, etc.—; Jorge Basa-
dre —"Se han sublevado los Indios”, “Pert: Problema y Posibi-
lidad”, "La Iniciacién de la Republica”, etc.; Ratl Porras Barre-
nechea con sus investigaciones del nacimiento del Pert, de la
fusién conquistadora, de la investigacién prolija de los cronistas
espafioles, mestizos e indios; Luis Alberto Sé&nchez con el estudio
de los grandes personajes de nuestra Literatura —particularmen-
te Manuel Gonzdlez Prada— y la apreciacién de aquélla como
un producto de la cultura; marcaban el paso hacia una renova-
cién de las “metas” intelectuales: En el Brasil —consecuencia
de la inquitud reinante=— el“modernisme. toma un sentido “geo-
grdtfico” y "folklérico” después de los primeros escandalos para
asustar a la burguesia; y la obra.de Roquette Pinto, de Arthur Ra-
mos, comienza a dejarsé sentir en serios investigadores de la an-
tropologia, la etnologia, el folklore. Gilberto Freire trata de expli-
carse el por qué y el cémo de la sociedad brasilefia. En la pintu-
ra se acentia el descubrimiento social —José Sabogal, Julia Co-
desido, en el Perd; Portinari, Di Cavalconti; ‘en el Brasil— con
una explotacién de temas, indigenas o regionales, en funcién de
la actividad trabajadora, o con la tendencia a universalizar el ti-
po local recogiendo, por otra parte, las fuertes transformaciones
que en la plastica se operaban en la Europa de la post Guerra
Mundial N¢ 1. (La revista “Bolivar’, fundada en Espafia por el
peruano Pablo Abril ds Vivero trasmitia, desde all&, las nuevas
orientaciones literarias con la colaboracién de César Mird, de Xa-
vier Abril, de José Diez Canseco, etc.).

Conviene citar en el campo poético de ambos paises dos mo-
vimientos o generaciones ya presentes al momento de la ebulli-
cién de la crisis. En el Peri se puede hablar de una generacién
poética, cuya aparicién sefiala Estuardo Nufiez —ensayista de la
misma— alrededor de 1926 y que representa un intento purista
de la poesia. Es decir —esquivando el problema politico en si—
buscar la nota peética en la palabra misma, superando todo li-
mite impuesto por la realidad, desprendiéndose de la fuerza te-
mdtica. “En tu suefio pastan elefantes con ojos de flor// y un
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dngel rodard los rios-como aros".. decia Carlos Oquendo de
Amat, tal vez si el mds puro y delicado representante de este
nuevo instante, separado después de su grupo que habria de nu-
trirse de la poesia espafiola del 20, especialmente de Jorge Gui-
llén y de Pedro Salinas en una vuelta al “orden poético”. De
Guillén podrian haber tomado la definicién de la poesia pura,
que repite el propio Nufiez: —Método fenomenolégico—. Después
de Oquendo, o mejor dicho al lado, habria que citar a Enrique Pe-
fia, de una depurada estilizacién, en que el influjo de la sensibi-
lidad da a la poesia una nota de trasparente emocién. '‘Cinema
de los Sentidos Puro” o “Elegia a Becquer y Retorno a la Som-
bra” nos muestran al poeta cristalino, que ha hecho de animales
pequefios y de colores una nueva fantasia que recuerda a José
Maria Eguren, pero tamizado por la perfeccién formal de Pedro
Salinas, o mejor, trasbordado @ una nueva hora o estacién poé-
tica con un paisaje creado “por él: “Era un nifio robado para un
circo, ovillado de miedo en el silencio// y-de improviso encuen-
tro a mis hermanos en un paisaje de oro...”. Tal vez si el mas
original y sinembargo el mds formalista de los poetas de ese gru-
po seria Martin Addn, iniciador del antisoneto en el Pert: —"En
el steamer de un Capstan que humea los aidiiles// y por islas de
vidrio que se apartan a nado...— que fue encontrando su lenguaje,
su amplisimo lenguaije, para la produccién de una poesia que
se iba tornando abstractd.) Sus altimas  composiciones son con-
juncién de palabras independientes|unas, de otras, pero que tie-
nen cada una extranas profundidades. Es uno de los mejores ma-
nejadores de la lengua castellana en el Peri y él se considera an-
tes que un poeta “un gramdatico”. Poesia gramatical la suya; v,
sinembargo, qué extrafia sensacién de angustia se percibe de-
tras. Porque Martin Addn es —excluido Vallejo— el mas tormen-
toso de los poetas de las ultimas generaciones: — 'Todo me es
igual, Aloysus Acker,// sélo ti me eras idéntico.”...— Xavier Abril,
nacido bajo las ondas del surrealismo, mds cosmopolita que los
anteriores, pasa por la emocién social que impregna el fondo de
su poesia hermética, y luego se le ve aparecer, con un lenguaje
propio, dentro de cierta entonacién cldsica que habla claramente
de sus preferidas lecturas hispdnicas. De “Taquicardia”, publica-
do en 1926, y “Guia del Suefio’ a “Descubrimiento del Alba”, pa-
sando por el interesante momento de “Dificil Trabajo”, se perci-
be una honda actividad interior —con atrevidas imdgenes, no exen-
tas de sensibilidad— que desemboca en alta poesia, donde hablan
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voces del siglo XIV y XV contemporizadas, y que puede verse,
por ejemplo, en la “Elegia oscura en el viejo tono de Jorge Man-
rique’’: —"Se lastiman los olvidos// qué apenados, qué dolidos.//
Los ensuefios dormidos// !tan queridosj..”— La forma tiene en
los tres ultimos una indudable importancia, que no se vislumbra
en Oquendo, sin que deje de percibirse la ingenua sensibilidad
de Enrique Pefia, la penetracién intelectualista de Xavier Abril
y el escepticismo de Martin Addn. En la misma linea de ellos
debe figurar Ricardo Pefia, poeta y autor dramdtico, cuya ultima
estacién poética estuvo signada por el neo-romance de Garcia
Lorca. Y también figuran, al lado o al frente, los surrealistas de
esa misma generacién, Emilio Adolfo Wetsphalen —con anda-
miaje filoséfico— y César Moro —mds jugueteria cinica—, muer-
to éste ultimamente, vy ambos citados tan elogiosamente por Pe-
ret en una de las entrevistas concedidas durante su uUltima estan-
cia en el Brasil.

En el campo de la prosa destacanya en aquellos finales de
la década 20 al 30, Aurelio Miré Quesada S., correlativo a la poe-
sia de ese tiempo en la visidn cldsica de sus viajes, en la apre-
ciacién del arte por el arte y en la critica ordenada y serena de
la literatura espafiola 'y peruana; Héctor Velarde, un genial hu-
morista, que va de su profesién.de arquitecto a la de irénico critico
de la sociedad del presente, con una enorme facilidad expresiva; y
un conjunto de cuentistas dque oscilan (entre! & prosa “vanguar-
dista” y la de tesis social que, crearian. principalmente César Va-
llejo y César Falcdn.

A aquella manifestacién poética peruana deberia correspon-
der lo que en el Brasil se llama la segunda generacién mo-
dernista. Pero otros signos la acompaiian. En ella mds que la de-
puracién de la forma y el encuentro de la palabra propia, se per-
cibe una reaccién contra la primera generacién modernista. Un
intento de darle substancia, fondo, sensibilidad humana. Un que-
rer ultrapasar el lengugje, la filologia brasilefia, la anécdota es-
céptica y el inteligente silogismo, con nuevas voces que hablen
de nacimiento, de amor sacro y profano, de muerte. Es asi como
Augusto Federico Schmidt reacciona con su obsesién de la muer-
te: —""Querro morrer de noite, as janelas abertas, os olhos a fi-
tar a noite enorme’”... “E tudo adormecerd, as cabezas_voltadas
para o abismo’..—, con su "eco de los versiculos severos de los
profetas judios’’, que dice Manuel Bandeira, donde tremola su
bandera la calamidad, sin que el mundo se desmenuce como en
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el chileno Pablo Neruda o se derrumbe entre los alaridos rojos
de la poesia del otro Pablo chileno, el de Rokha. Es si un mar-
tirio, un buscar la sombra, en funcién de neoromanticismo, un re-
nacer del mar con toda la universalidad de la angustia, o del sue-
fio. Vinicius de Morais es el otro poeta representativo de ese mo-
mento de reaccidén por los temas trascendentales. En él se perci-
be una fuerte inicitacién sensual que choca con el mundo del es-
piritu. Es un poeta humano, cargado con la lucha del sexo, que
se manifiesta, por ejemplo, en su poema ‘“‘Rosario’”’. La influencia
del amor carnal perdura en él hasta ahora en una poesia que
trata de ser la de cantor popular —le seducen el cubano Nicolds
Guillén y los espaficles Alberti y Garcia Lorca—, donde surgen
"las mocinhas de Botafogo” o el pecado rondando la playa de
Copacabana. La escéptica nota, el jugo materialista vy la cancién
social brotan en su poema “El Dia de la creacién”. La técnica
verbal, dentro de una.excitacién imaginativa formulada por el
surrealismo, volveria a surgir'en Alphonsus: Guimaraens Filho.

Esa segunda generacién modernista, cuyo mds connotado cri-
tico es Alvaro Lins, puede contar.con novelistas como Erico Veri-
ssimo que ha pasado del regionalismo del Sur a una novela con
influencia norteamericana. Narradores -como Origenes Lessa, de
tendencia autobiogrdfica; como Mérquez Rebello, en un regreso a
examinar mayormente el ente hombre y la sociedad con el pun-
to de vista universalista' de Machadé' de Assis, .pero, claro est&
que, con el lenguaje multiple y-éntrecortado v la sucesion de ima-
genes de las Wwltimas generaciones literarias. Asimismo, estaria
Lucio Cardoso, con penetrante andlisis introspectivo; y Josué Mon-
tello, con inquieto buceo psicolégico y con tendencia a la ironia
machadiana, a mds de su reconocida labor de ensayista.

Pero especialmente han alcanzado éxito publicitario el no-
velista mineiro Ciro dos Anjos, con sus grandes paneles de la so-
ciedad provinciana actual y Guimaraes Rosa, con un léxico pro-
pio, totalmente revolucionario, que ha creado multiples dificulta-
des de interpretacién y concitado las mds variadas opiniones.

La investigacién y el "retrato” de grandes figuras de la cul-
tura brasilefia cuentan grandemente en Raimundo Magalhaes Ju-
nior que se dedica también al teatro nacional. Antonio Callado
trabaja en la novela, el ensayo y asimismo en el drama, como Ado-
nias Filho, que a mds de critico incursiona en la actividad dra-
mdtica. El Teatro se desenvuelve, asi, mayormente en las dltimas
décadas, con tendencias que arrancan de Pirandello acd, pero
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con gran insistencia en el cuadro social .De grom interés: las tra-
gedias de Nelson Rodriguez y las comedias de Guilherme de Fi-
‘gueiredo. Se afianzan compaifiias de -alta comedia y dramag,
incluyendo en el reparto nombres de autores jévenes del Brasil.
Y como interesante corriente teatral surge, inquieto y fino, el es-
pectdculo para nifios.

Conviven estos escritores del segundo momento modernista
con la enunciada generacién del 26 peruano y con la que ven-
dria a adquirir plena carta de ciudadania diez afios después
—1936—; y se injerta su accién en los jévenes que aparecen en-
tre 1940 y 1945, en ambos paises. En el Perti de los afios que co-
rren entre 1930 y 1940, la literatura estd predominantemente in-
fluenciada por la agitacién social y politica. El cuento ofrece, ca-
da vez mds el tema nuestro, con palpitantes estudios de la rea-
lidad nacional, desde Fernando Romero hasta José Maria Argiie-
das, este ultimo el mejor exponénte del cuento peruano en la lla-
mada generacién “Palabra’’, por la revista que le sirviera de ve-
hiculo de expresién en-los afios 1986-37,y uno de los represen-
tativos prosistas del Perti contempordneo. En él se trasparenta el
mundo andino peruano, sin irlo/a buscar o copiar, sino emergien-
do puro y desde dentro, como podia verse ya en los primeros
cuentos de su coleccién titulada*“Agua’. Antes que una predilec-
cién folklérica lleve, a. otros escritores a desvirtuar las verdaderas
esencias del cuento o -la- novela,-Arguedas —hizo emocionada
Y profunda prosaide ficeién. ) Estal asimismo,, se desenvuelve
por aquellos afios, con caracteres y tramas de la selva, en Artu-
ro Herndndez; en la inteligente presentacién de Rosa Arciniega
—con fuerte tendencia politica—; en el expresionismo de Maria
Rosa Macedo; y sobre todo en el logro exitoso de una narracién
colorida en Ciro Alegria. Su novela-poema “La Serpiente de Oro”
Y su magnifica ''Los Perros Hambrientos''— tal vez si la mejor no-
vela peruana —lo sefialaron ya; pero sdélo alcanzé definitiva con-
sagracién con "El Mundo es Ancho y Ajeno” en una prosa que
resuelve el fondo social y la hermosa contextura del estilo.

Dentro de la generacién "Palabra’’, José Alvarado Sénchez y
Carlos Cueto recogieron ain el momento poético’ del grupo ante-
rior; pero con el impacto que la renovacién social hacia en ellos,
tuvieron un timido esquive a la publicacién. El primero ha silen-
clado su voz poética desde hace tiempo; y Carlos Cueto ha en-
trado decididamente en la especulacién filoséfica. El que ha se-
guido cultivando la poesia dentro del grupo “Palabra” es ATV,



— 225 —

quien traté de amoldar la imagineria— la met&fora y la corrien-
te onirica contempordnea— a una literatura que expresara ya en
la forma libre o en la tradicién del verso —conforme pidiera el
propio desarrollo poético— el cumplimiento de un mensaje ante
la sociedad y su aproximacién, asi, a los demds, rompiendo el
circulo del mondlogo y la intimidad hermética. “Ingreso Lirico a
la Geografia” ya lo anunciaba: ‘‘possia no de yo, sino para noso-
tros”; y ha continuado dentro de cierto descriptivismo lirico y de
un cosmogodnico sentimiento materialista en 'Poemas de Muerte
v Esperanza” y en “Camino de Poesia”: para llegar a los Poe-
mas en Rio de Janeiro que ha titulado “Estacién y Extasis’.—Tam-
bién ha trabajado en el ensayo a través de diversas obras que
culminan en su tratado de Literatura Peruana, con efectivas bases
de sustentacién histérico-social. Y de su prosa de ficcién estd la
novela "Busqueda’’, también con impacto del hombre y de la so-
ciedad actual. Alberto Taure, de“¢onformidad con la época, tra-
bajé intensamente en el estudio de los factores sociales, en la pe-
netracién histérica, en la influencia’de ésta sobre la literatura.
Puede hablarse con él de un nuevo grupc histérico en el que lo
acompafian, investigadores como Ella Temple, Carlos D. Valcér-
cel, etc. Al lado de los componentes de “Palabra” colaborando
con ellos, estarian poetas como Manuel Moreno Jimeno, con una
poesia entrecortada, breve, apostréfica; Luis F. Xammar, que fué
hacia una poesia menor( bucdlica-indigena | (llamada cholista, o
mestiza), entre otras. manifestaciones de su cldsico temperamen-
to equilibrado, que se expresé también en el ensayo y la catedra,
antes de su muerte en un accidente aéreo; y José Alfredo Herndn-
dez, en el que superviven, mds que en los otros, el "ultraismo” de
Vicente Huidobro y el “imaginismo” de la poesia surealista. Pre-
ferentemente —con algunas excepciones— la literatura peruana
de los afios del 30 al 40 trata de afirmar valores propios, pero den-
tro de un concepto de renovacién social, en una serie de ensayos
sobre arte, sociologia, literatura, filosofia, que llevarian a expre-
sar que "iratd de hacer una sintesis del academismo universita-
rio del novecientos, de la renovacién estilistica de "Colénida” y
de la inquietud social de ‘“Amauta”.

Los afios de la literatura peruana entre el 40 y el 50 nos lle-
van —en medio de la segunda Guerra Mundial— a una prepon-
derancia del campo poético y parece que se acercaran mas los
grupos de ambos paises —Brasil y Perti— dentro de lo que po-
demos denominar neomodernismo. Claro que Vallejo y Neruda
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influyen en los pasos de estas generaciones ultimas del Perti, pe-
ro se les nota —retomando el cardcter del 20 al 30— interesados
en una pesquisa de férmulas y palabras que significan una in-
sistencia en la retérica. Volviendo a los perdidos hilos de Mallar-
mé —una poesia de palabras— pero recredndose en la nostdlgi-
ca leccion de Rimbaud; estremeciéndose con el lirico mensaje de
Rilke —a quien reverencian— pero perdiéndose en los dédalos
de la poesia intelectual de Eluard y nutriéndose de todas las mo-
dificaciones de dltima hora de la poesia francesa, los poetas pe-
ruanos volvieron a una “desinteresada” busqueda de la belleza.
Después del rdpido paso de Carlos Alfonso Rios, —influencias de
Neruda y Vallejo— siguieron Jorge Eduardo Eielson, Sebastidn
Salazar Bondy y Javier Sologuren —adaptando maneras de Bau-
delaire, de Rimbaud, de Holderlind, de Eluard; y mas tarde de
Quevedo, de Jorge Guillén ¥ de Salinas; y también de Martin
Addn, de Enrique Pefia y de Xavier .Abril — trabajando por una
poesia de muy buenos ‘restltados y .de un comin denominador
de éxito. Salazar ha celaborade, ddemds, activamente en el re-
nacer del teatro peruano, junto con Rail Detuistua —de influencia
existencialista—, Percy Gibson, Juan Rios, Roca Rey, y otros. Al
mismo tiempo que aquellos poetas, empujados por algunos de los
mismos elementales principios retéricos, pero con emocién tela-
rica, con fuerza geogrdfica, surgirion Luis.Nieto o Mario Florian;
con preocupacion del “factor ‘nacional’—estremecidos por la voz
de Vallejo— comoJulio Garrido | ‘Malaver, © Gustavo Valcdércel
Y Manuel Scorza. Entre uno y otro lado, Juan Rios realiza una ac-
tiva labor poética, con fuentes clasicas a la vez que con la pre-
sencia del agonismo del hombre de hoy. También su drama es-
ta lleno de afirmaciones de esta lucha.

La generacidén del 45 en el Brasil parece haber caminado ba-
jo iguales signos a los poetas peruanos de aquel tiempo en el Peru
citados en primer término: “cardcter experimental”, “valorizacién
obsesiva de la pesquisa formal, deprecio por la realidad, deshuma-
nizacion, falta de sentido social en sus tentativas poéticas, estilo par-
nasiano, lenguaje cifrado y hermético”, son definiciones dadas por
uno de los propios miembros de esa generacién, Ledo Ivo. Esa insis-
tencia técnica los hacia volverse hacia los maestros del “moder-
nismo”’, pero aparténdose de los que dentro de él usaron el folk-
lore o el color brasilefio; asi como los poetas peruanos volvie-
ron a la vanguardia, al surrealismo, pero particularmente a la
poesia “pura’’ del 26. Interés estético. Figura fundamental de esta



— 227 —

generacién en el Brasil fué Joao Cabral de Melo Neto, poeta in-
timista, perseguidor de la palabra y de la ajustacidn gramatical,
que ha devenido después —por interesante reaccién personal—
en sostenedor de la poesia formal y cldsica, por un lado —bus-
cando antecedentes en Espafia, en los prerenacentistas y en los
post renacentistas como Quevedo, a quien tanto utilizamos hoy,
pasado el Géngora del afio 20— y por otro del “verso’” popular,
de la influencia geogrdfica, el romance, del poema descriptivo o
narrativo, en fin, para dar universalidad y didlogo a la poesia.
Asimismo Ledo Ivo sostiene no compartir ahora con los poetas
del 45 esos aspectos, que hoy considera negativos, de intimismo,
en que parece aun perdurar otro de los poetas de entonces: Geir
Campos. Antonio Rangel Bandeira es otro destacado poeta de es-
ta generacién con natural belleza en las palabras y ajustamien-
to de un lenguaje elaborado: parnasianismo muy brasilefio. Tam-
bién es alto valor de la poesia del"45, Paulo Mendes Campos, con
persistencia del mundo orgdnico —;Neruda?— y que tiene hoy

una voz llena de humanidad: —''Quando-aida me perturbava a
flor e nao o fruto”... “Por isso agora, organicé meu sufrimiento ao
sufrimiento de todos"... —o sea nojpoesia de yo, sino de nosotros—

"Se multipliquei minha dor, tambem multipliquei minha espe-
ranza'’...—

Y estamos asi_en _que los propios corifeos del 45 son los que
diez afios después -——igual quelSalazar Bondy en el Pert— han
retomado el caminol que. algunos anticipamos en 1936. En cuan-
to a la prosa de ficcién brasilefia parece que los jévenes se han
apartado aun mds de la prosa del modernismo y de la novela
nordestina, tomando el camino de universalidad que iniciara Ve-
rissimo y que ya sefialamos en Mdérquez Rebello, en Cardoso, en
Callado, en Adonias Filho, en Montello; que se acentia en el in-
tenso estudio de si mismo y en la piedad humana de los cuen-
tos y piezas de Leo Victor; y que, en Macedo Miranda, por ejem-
plo, trata de mostrarnos personajes con pasiones que-los ubican
en cualquier punto del globo. Aunque aiin predominen en la lec-
tura del ptblico las novelas de:Graciliano Ramos, de Lins do Re-
go, de Amado, de estos se ha tomado el sentimiento de univer-
salidad que los anima por encima del interés regional. Bastaria
decir que para el propio Lins do Rego, Machado de Assis,” y.Rail
Pompeia son los dos novelistas ""'mds grandes del Brasil” y pre-
cisamente son “anti-teliricos” como él los llama. Al igual estd
pasando en el Pert1, donde los novelistas “extraen caracteres ge-
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nerales y sentimiento humano generalizador, qunque algunas ve-
ces el marco sea aun —Yy eso es natural— circunscrito a una rea-
lidad geogréfica determinada.

Mientras tanto la generacién de los novisimos en la poesia
del Brasil —uno de cuyos valores puede ser Reinaldo Jardim—
escribe en romances populares, en “cancioneros’” de la calle, en
poemas para nifios, sin ninguna afectacidn interior, palabra a pa-
labra, roto el sortilegio gramatical y la sensualidad expresiva, en
aras de una poesia para los mds, en la que se percibe la tradi-
cién humoristica, la anécdota —influencia exagerada del super-
ficial Prevert— y el juego de los primeros modernistas que siguen
influyendo en el campo poético —mucho mds de lo que se pien-
sa y sin saberlo ni unos ni otros. -De qll{ tenemos que el mds
representativo poema de esta nueva tendencia —al lado de “El

Rio” de Joao Cabral— sea"“El Romancero de la Inconfidencia”
de Cecilia Meireles.

Los neomodernistas del Perit’ —neomodernistas en la plena vi-
gencia del vocablo: parnasianes y simbolistas en una sola medi-
da— continuaron credndo una poesia técnica, ajustada, serena,
en la que se descubré ‘una idéntica linea; Alberto Escobar, Leo-
poldo Chariarse, Washington. Delgado, asoman con iguales ca-
racteres donde flota una como ldnguida melancolia detrds de la
pureza de los vocablos) y-de ld drquitechird ‘armoniosa del con-
junto. En medio de ellos —rompiendo ese.coro uniforme —ha sur-
gido la poesia concreta de Alejandro Romualdo Valle —también,
primero, neomodernista— que ha dado una vuelta, como en el
Brasil, a la poesia clara y sin distingos, a una poesia donde se
descubre nuevamente “el verso”. Pero esta poesia —de Alejan-
dro Romualdo— tiens’ una profunda raiz social vy una linea pe-
ruang, con afirmacién y fuerte sentido humano, siguiendo una tra-
vectoria que arrancando en Vallejo puede pasar por la genera-
cién "Palabra” en la afirmacién de un camino poético: '‘Basta
ya de agonia. No me importa la soledad, la angustia, ni la na-
da... “"Hablando en piedra estoy...” ...”He venido a decir sencilla-
mente// que esto es un drbol y esto es una piedra// que hay al-
go nuevo bcio el sol humano,// y que no es tiempo de seguir a
ciegas"”... "Hablo con todos como todo el mundo...”, etc. En este ca-
mino claro y de emocién social est& Arturo Corcuera. Mientras tan-
to, Francisco Bendezl ha llevado su primitivo sentimiento revolu-
cionario a un depurado lenguaje poético.
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El cuento —{ilén mds explotado en el Pert que la novela—
y también esta Gltima han vuelto a presentar una renovacién en
los actuales tiempos, alejdndose del folklore v del colorido re-
gional, en que fueron expertos algunos nombres de narradores
que vinieron después de José Maria Arguedas. Un grupo de jé-
venes cultores de la prosa de ficcién han insistido en el neorea-
lismo norteamericano y en algunos caracteres de la “técnica’” de
Faulkner. Les falta ain adecuacién entre el fondo y la preocu-
pacién por el estilo que los absorbe. Se puede hablar ya de En-
rique Congrains, de Carlos Zavaleta, de Juan Antonio Ribeiro.

Cerrando este panorama podriamos decir algo sobre el en-
sayo critico. Superado el impresionismo en el Peri hace mucho
tiempo, los propios novecentistas, como Riva Agiiero, aplicaron un
criterio cientifico a la investigacion literaria. Luis Alberto Sdanchez
trajo una actitud polémica junto cen su preocupacién por locali-
zar la literatura dentro del proceso general de la cultura. Estuar-
do Nufiez trabajé en clasificaciones y_adelanté cierto desmenu-
zamiento del estilo de los cutores, ya en“camino de neocriticis-
mo. Tauro y ATV realizaron interpretacion histérica de la litera-
tura, con conocimiento de los nuevos caminos de la critica; pero
aplicando aquél mds su espiritu’ investigador y éste las relacio-
nes de causa y efecto para una discriminacién e interpretacién ge-
neralizadoras. Ambos aplican los conocimientos de la estilistica
.pero no han descuidado! el 'principio de 'que elchombre no puede
ser descompuesto. en rliteréto,politico, (etc:; «sine. que es una enti-
dad tnica y que la obra literaria pertenece a €l. Las nuevas co-
rrientes estilisticas han encontrado un buen representante en el
Peri en Luis Jaime Cisneros; al par que siguen trabajondo con
los nuevos caminos de la critica José Jiménez Borja —no exento
de la influencia del medio ambiente— José Durand, Sebastidn Sa-
lazar, etc. En el Brasil parece que Afranio Coutinho sostiene ted-
ricamente el neocriticismo —la “critica cientifica”— en pugna con
los sostenedores de la tesis materialista-histérica, como Moacir
Werneck de Castro, por un lado; v, por otro, con los que conside-
ran que debe haber una reaccién libre y esponténea del critico fren-
te a la obra; supérstites del subjetivismo. Heraclio Salles y otros han
escrito ultimamente contra la posicién de Coutinho, quien —di-
cen —no ha hecho, hasta chora, aplicacién de su metodologia.
Por su parte Joel Pontes, en “Aprendiz de Critico’” ha desconoci-
do el valor de la critica subjetiva y ha sostenido la necesidad de
"aprender el oficio”. El antiguo maestro del ensayo critico Tristén
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Atayde ha manifestado que la “obra literaria no puede estar des-
ligada del respectivo autor... de su cultura general... de la socie-
dad en que vive..."” etc. Y afiade que: "La critica literaria de Afra-
nio Coutinho, que en el Brasil viene representando la moderna
y aun confusa idea estética de la critica literaria o de nuevo cri-
ticismo anglo-americano, no tiene aplicacién préctica, por la sim-
ple razén de que ain no se constituyd en ciencia auténoma, con-
tinuando a depender la critica, en consecuencia, de multiples e
imprevistos puntos de vista de los criticos”. Lo que quiere decir
que aun se espera mucho de los Alvaro Lins, de los Augusto Me-
ver vy los Buarque de Holanda, a mds de la nueva pléyade de cri-
ticos que viene después, entre los que destaca Eugenio Gémez.

Hay un evidente paralelismo —aun por encima de nuestro
gran desconocimiento mutuo— en las literaturas del Peri y del
Brasil, que convendria profundizar después de este panorama que
no ha hecho sino intentar abrir una trocha en el interesantisimo
capitulo de la Literatura Comparada de*América del Sur.
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