La Trotaconventos.

ORIGEN LATINO DEL CELEERE PERSONAJE DIL
ARCHIPRESTE DE HITA

La literatura espaiiola ha sido generosa en la creacion
de personajes arquetipos, tan arraigados en la mentalidad
ihérica, tan ricamente construidos y tan espléndidamente
modelados, que al adquiric vida, por ¢l magico soplo de quie-
nes los crearan, cobran valor de eternidad, reflejando un ceo
que atn persiste en_la manera de las gentes espaiiolas, Don
Quijote y Sancho viven hoy en Espaiia con su perfil fisico y
su gran corazon. Y alientan también en la Peninsula ¢l Don
Juan, que trazara Tirso-de ‘Molina'y “repitiera al modo ro-
mantico Zorrilla 'y la picara Trotaconventos, recreada ma-
cistralmente por Rojas, en su inmortal Celestina.

Y sinos preguntamos por qué es que la Trotamundos
v la Celestina logran adquirir tan grande popularidad, es
facil deducir que ello se debe a que son producto de una
€puca, que es la cristalizacion meduolar de lo hispanico. Ellas
representan el feliz hallazgo, la maravillosa solucidn, al cter-
0 problema de la carne, fue, por conceptos y caracteres pe-
culiares, se acudiza en Izspaiia, en donde el fuerte tempera-
Mmento espafiol se enfrenta al terrible concepto mistico de 1
Virginidad. Para conservar la honra se encicrra a las damas
en almenados castillos de recias puertas. Y las madres custo-
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dian celosamente el pudor de sus hijas virginales, pero al fin
y al cabo mujeres, temperamentalmente ardientes y sensua-
jes, porque muchas tienen de moras y de meridionales. Este
problema que se presenta en toda Furopa medioeval, adquie-
re en Espana tono extraordinario. En Francia la desflera-
cion de la mujer fué un drama, mejor podriamos llamarle
una conredia dramatica. Iin la lirica valona del siglo XTV *el
amor es una eterna esperanza, con idea de una poscsion en el
mas alla”. En Italia, en la misma época, el divino Dante ideali-
za y sublima su deseo por Beatriz, Pero en Espafia, la de la
tierra roja y el sol ardiente, el amor es tragedia, envuelta cn
sangre v llanto. Y esc liorrido problema de la separacion de
la amada lo soluciona ¢l ingenio espafiol con la Trotaconven-
tos v la Celestina, resolviendo picaramente un problema tras-
cendental y eterno.

De alli la importancia que cobra el estuidio del personaje
de [a Trotaconventos. Lo reducido del tiempo y del espacio
de que disponenios nos ohliga a concretar este estudio, estric-
tamente al origen y antecedentes de la que podriamos HNamar
“arquetipo” de Celestina.

Veamos como nos la describe el “non sanctu™ Arcipres-
te de Hita, en su famoso Libro del Buen Amor; la comedia
humana del siglo XIV. En realista y colorcada pintura la re-
trata Juan Ruiz diciendo por intermedio de Don Amor, que
aconseja al Arcipreste una mensajera para llegar a la duefia:

“Pufia en cuanto pucdas que la tu mensajera
sea hienrrazonada, sotil e costumera:

sepa mentir fermoso ¢ siga la carrera

Ca mas fierhbe la olla con la su cobertera.

Si parienla non tienes a tal, toma d’unas viejas,



— 410 —

Que andan las iglesias e saben las callejas:
Grandes cuentas al cuello, saben muchas consejas,
Con ligrimas de Moysén cscantan las orejas,

Son muy grandes macstras aquestas paviotas,
Andan por todo el munda, por placas e por cotas,
A Dios alcan las cuentas, quereliando sus coylas:
i Ay! jquanto mal que saben estas vicjas arlotas!
Toma de unas viejas, que se faser crveras,

Andun de casa en casa e lliumanse parteras;

Con polvos ¢ afeytes é con alcoholeras,

[ichian la moca cn ojo e ciegan bien de veras,

E busca mensajera de’unas negras pegatas,

Que usan mucho los frayres,las monjas ¢ beatas:
Son mucho andariegas e merescen las capatas
Estas trotaconventos fasen muchas baratas.

Pero es curioso anotar, (uc este personaje tan csencial-
niente espafiol y que refleja las costumbres y el vivir de en-
tenees, Hega de afuera para tomar en Espafia carta de ciuda-
danfa, Como lo indics; por prineracvez; el eminente erudito
Juan Antonio Pellicer, ¢n la curiosa nota que comunicod a
don Tomdas Antonio Sanchez y que éste publicara en su co-
leccion de poesias castellanas anteriores al siglo XV, “E] li-
bro del buen Amor”, no s6lo se inspiré-en el “Panphilus de
amore”, llamado también Comedia de Vétula, sino que cl Ar-
cipreste intercala en su obra, casi la quinta parte de él; vy éso
(ue ha llegado hasta nosotros con muchas mutilaciones, ya
Q;;zjgidz;ﬁg 1s]e e1'1cuentra completo el manuscrito del Colegio

alamanca.

Menéndez y Pelayo, en sus “Origenes de la Novela”, (o-

mo IV, ratifica esta afirmacién, diciendo que el Pamphilus ¢n
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cl fondo, es el esquema, no sélo del episodio del Arcipreste
sino de la propia Celestina. No es necesario, sin embargo, re-
currir a posteriores eruditos para probar esta procedencia,
cuando el mismo Arcipreste confiesa llanamente el origen de
este episodio, al final de la parte referente a “De como dofia
Iindrina iué a casa de la vieja e el arcipreste acabd lo que
quiso™, y que dice:

Sy vvllania he fecho, ava de vos perdon:
1Zn 1o feo del estoria diz Panfilo ¢ Nasdu,

Comprobado lo anterior, se puede deducir gue el per-
sonaje de la * Trotaconventos 'debié inspirarse en la vicja
{anus) que aparcce cn el segundo acto del Pamphilus, el
“deus ex machina®”, de la’ Tramoya. Si bien Menéndez y Pe-
layo manifiesta ¢ue esta dofta Trotaconventos, cuyo verda-
dero nonthre es Urraca, “esiuna creacion propia del Arci-
preste y ella, ¥y nd las Dipsas de los Amores de Ovidio, ni
mucho menos la vieja d~ Panfilo debe ser tenida por abuela
de la Madre Celestina™, en-otra parte de-su obra reconoce,
sin embargo, que“kis® figuras-del Paniilo adquieren movi-
miento en el Arcipreste v, luego, la comparacion que hace
del tipo de la Trotaconventos con el de Ja anus constituye el
reconocimiento tacito de su estrecha relacion. La misma des-
cripcidon que él hace de la “anus”, como sutil ingeninsa v hahil
medianera para los tratos amorosos”’, podria indistintamen-
te aplicarse a la Trotaconventos. Y es que Menéndez v Pelayo
llevado por su hondo, aunque exagerado en este caso, senti-
do nacionalista, no exalia ei verdadero valor del Pamphilus,
~—la primera comedia de amor que registran los anales del
teatro—indicando, por el contrario, que la transfomacion
que hace el Arcipreste es genial y luminosa, convirtiendo
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el Libra del Buen Amor, en un cuadro de costumbres lleno
de vida v lozania, To que en ¢l original—afirma—uno es mis
que una arida v fastidiosa rapsodia, un sentdn de hemisti-
(quios de Ovidio, una mala pardfrasis de algunas de sus lec
ciones ernticas.

Al mencionar a Ovidio en ¢l parrafo anterior se nos
presenta el interesante problema de la paternidad del Pam-
philus. Durante muchos aftos se atribuyvd esta obra al céle-
bre poeta latino Ovidio. AGn en el tan completo estudio de
Menéndez v Pelayo, éste no llega a aclarar el punto, pucs
sdlo indica que fué su autor un poeta ovidiano de la latini-
dad cclesidstica, cuvas obras llegaron a confundirse con las
de su maestro {aunque vemos (ue el Arcipreste las distin-
guia ya perfectamente). No nos dd pues ¢l nombre del autor,
sOlo se refiere a la ¢poca en que fuéescrita, que dice no ser
tan antigua como la quiere hacer aparecer Daudouin, quien
la remonta al siglo XII, en lugar de cumarcarla dentro de
los siglos XIT o XIIT.

Para encontrar ¢l nentbre del autor idel Pamphilus, nos
ha sido necesariorecarriv e Moratin, vquien en sy Discur-
so Histdrico, que prologa su obra ' Origenes del Teatro 19s-
panol” dice,—recogiendo el estudio de Juan Antonio 1elli-
cer—que se atribuye la paternidacd del Pamphilus, a Panfilo
Mauriliano, monje que florecié en la edad media, septin o
indica Fabricio (Biblioteca atino, tomo T pag. 227).

Hallada la relacion existente entre el Libro del Duen
Amor v del Pamplilus, asi como la de los tipos de la Anus y
la 'Tmtaconventos, podemos seguir nuestro recorrido en hus-
¢ de origenes o antecedentes mis remotos de éstos célebres
personajes,

Aunque la mayoria de los autores consideran que Celes-



— 413 —

tina solo tiene como antecedente directo a Trotaconventos o
cuando mucho a Anus, es posible llegar hasta Ovidio para
ubicar la verdadsra y primera raiz de estos picarescos per-
sonajes, suprema expresion de la persuasiéon diabolica. En
efecto, bicn puede ser la “Anus”, el lazo de unién entre la
Trotaconventos y la vieja “Dipsas’™ que figura en “Los Amo-
res” de Ovidio ya que ¢s sabido que la obra de Panfilo tiene
por tnica fuente al poeta de Sulmona, viniendo a ser, segin
Menéndez y Pelayo, la comprobacién practica de]. arte de
amar ovidiano. Ademas, corrobora .esta tesis, el hecho de
que el drama antiguo tuvo una continuacién erudita, que
nunca faltdo d-1 todo, atin en los siglos mas oscuros de la
Edad Media. Hay en la literatura de los. siglos XII y XIII
un género curioso de comedias que tienenel mismo metro—
a imitacién de Ovidio—, -y que se les designa con el cali-
ficativo de Comedias Flegfacas. Algunas como las de “Ve-
tula™ estan completamente dialogadas y consta que fueron
conocidas e imitadas en Espaiia.

Por altimo, el mismo Menéndez y Pelayo reconoce que
“Dipsas” tiene rasgos comunes con Celestina por: “la em-
briaguez, la hechiceria y el oficio que ambas ejercen de con-
certadoras de ilicitos tratos, asi como la pérfida astucia de
sus blandas palabras y viles consejos”

DBien puede verse, ademas, por las frases con que Ovi-
dio describe a Dipsas, las semejanzas que ésta tiene con la
Trotaconventos y la Celestina, Asi dice: “Existe una vieja
llamada Dipsas. Su nombre proviene de su oficio. Jamas
vid en ayunas a la madre del negro Memnon en su carro em-
purpurado. Ducha en el-arte magico y en los encantamien-
tos de colmos, hace volver hacia sus fuentes los rios mas ré-

pidos. Ella conocia la virtud de las plantas, la del hipomanes.
18
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Ella eveca el polvo de las tumbas a los abuelos y a los bisabue-
los. A su voz se entreabre la tierra. Complicese en profanar
el casto lecho del himenco y no le falta elocuencia a su len-
gua emponzofiada”. Amena y nitida descripcion que bien po-
dria adoptar y adaptar el Bachiller Fernando de Rojas para
su Celestina, especialmente en aquel @ltimo atributo que es
esencia medular del personaje.

TEstas artes y maestrias de las Dipsas, Anus y Trota-
conventos, son Jas que ha de seguir la Celestina, que en la tra-
gicomedia de Calisto y Melibea llega a su perfeccion v se¢ pe-
renniza en ¢l popular, hondo y-definido personaje, que sc ha de
reproducir muchas veces enellargo camino recorrido por la li-
teratura espaiiola v atin universal- Y es que no obhstante su as-
cend~ncia latina, la concepecidn artistica hispana es tan fuer-
te que sabe acoger y adaptar los personajes venidos de fue-
ra, para arraigarlos dentro-del paisaje y la sicologia naciona-
les, hasta convertirlos en seres tipicos de su literatura, que
luego, por encanto de'la singular ~adaptacién, enriquecida
por los propios contornos, logra -influiren la literatura de
otros paises.

Asi la Celestina, personaje que Espafia recibié de la la-
tinidad es lanzado a través de los Pirineos para que recorra
¢l mundo de la fantasia llevando en su sefio el sello peculiar
¢ indestructible de la raza.

ALEJANDRO MIRG (QQUESADA GARLAND.



